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I
Uwagi wstepne.

Drugi tysige lat wlasnie dobiegt obecnie swojego kresu od
onych c¢zaséw, gdy Mummius i rzymskie Zoldactwo jego
wéréd pozogi i ludzkiéj posoki rabowalo, pladrowalo  po
Koryncie promiennéj stawy — i gdy Grecya zamieniona w je-
dng z prowineyi swoich dzikich zwycigzcow, stracila siebie,
a przezwana Achajg stracita nawet siebie do imienia swojego.
Lubo atoli Hellada umarla dla onéj kronikarskiéj hi-
storyl, — co tylko z dzi§ na jutro zyjac jedynie temu wie-
rzy, czego sig reka dotknie i co na doczesne oczy obaczy,
Przeciez ta Grecya nie umarla i na zawsze zyé bedzie dla
) drugidj wyzszéj Historyi znajacéj sie z duchami — z du-
¢hami, ktére wyzwolone z pod praw materyi, a niedosie-
Zone zadnym $wigtokradzkim gwaltem, chodzg wéréd ludzi
wiecznie zywe, jako zacnosci §wiata wierne opiekuny.
Zaprawdg jednym z tych duchéw wiekuistych, nie$mier-
telnych jest Hellady duch. A lubo on zwlaszeza na pot-
nocy Europy nie poznany, a niemal nawet nie przeczuwany
W 8Wojéj prawdzie w calym onym lat tysigcu zwanym ,Sre-
dniemi wiekami¢ — jednak gdy = pigtnastém stuleciem ery
zbawienia $wiat gotowal sig do nowych zwrotéw, do nowsj
epoki duchowych dziejéw swoich, — wtedy roztworzyly sie
groby dawndj Hellady i znowu zabrzmialy jéj wieszezéw lu-
1
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tnie — znowu przemawialy do $wiata mowg Zzywg dawni
medrcowie Hellady, jéj dziejopisy i méwey i jéj mezowie
stann olbrzymich wymiaréw — dzwigaly sig z rozsypisk
Swigtynie dawnych olimpijskich bogéw, a same ich postaci
marmurowe lubo od wiekéw barbarzenstwem zgruchotane,
teraz jakby zaklete miloScig pdznych, a innego S$wiata po-
kolef, zmartwychwstaly z popioléw i niby cale w migdy
niezgastéj” pigknoSci i niebiafskim majestacie, zawrézyly
o-wyzszych nadziemskich dziedzinach.

Grecya po wszystkie przyszle czasy bedzie ozywezym
zdrojem ducha ludzkiego, a zajecie sig blizsze tym ludem
wybraficem stalo si¢ na zawsze zadaniem szlachetném no-
woczesnéj spolecznosei. Wigc i nas niechaj przejmie rado-
sne zadowolnienie, iz przedmiotom niniejszych wyktadéw
bedzie ta Grecya wiecznie mioda, nieSmiertelna. — Prawda,
iz obecnie zamierzamy przewaznie prawi¢ tylko o jednym
z wielu jéj pojawéw duchowych, bo o sztuce, zwlaszcza
o rzezbie greckiéj. Przeciez Grecya jest ludem tak litym
w sobie, jéj duch cho¢ przebogaty w rozmaito$¢ tresci swo-
jéj, jest jednak zawsze tak sobie samemu wierny, iz we wszyst-
kich kierunkach swoich, choé wielce rozmaitych, jest zawsze je-
dnym i tym samym duchem greckim. Te wszystkie pojawy
jego sg tak nawzajem sobie pokrewne, iz znaé, jako wszy-
stkie wyplywaly z jednego im spélnego zrédia. Tak tedy
zrozumienie choé jednego z tych pojawdéw wymaga konie-
cznie zrozumienia calo$ci ich, jako owéj wszystkim spolnéj
jednosci. Ten zwigzek migdzy ogélném usposobieniem ludu
a szczegblowemi jego kierunkami nie jest u zadnego ludu
tak $cistym, jak u Hellenéw. Ta jednolito$é a jednos$é¢ du-
cha greckiego mimo przerozmaitego bogactwa jego tresci
wyjaéni nam sig dostatecznie W nastgpnych wywodach. —
Obaczymy, iz ona pochodzi wladnie ze szczebla, ktiry
zajmuje Grecya wSréd dziejéw powszechnych $wiata, —
a ktéry nadaje jéj usposobienie duchowe wskro$ oryginalne.
To jéj whaiciwe usposobienie stanowi cechg charakterysty-
czng, Hellady — nie spotykamy go u zadnego ludu weze-
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Smiejszego -od Grecyi — ani u zadnego ludu, ktéry po niéj
wystapil na widownig dziejéw ludzkich. Dla tego wlasci-
wego duchowego nastroju swojego Grecya jest prawdziwie
unikatem w Historyi Powszechnéj. Znaé wige, iz dla saméj
t6j oryginalnosci Iud ten bylby godnym najwyzszego zajecia
naszego. S atoli jeszeze inne a liczne powody, dla kté-
rych badanie Grecyi jest przedmiotem arcy - pouczajacym
I najwyzszego znaczenia, — cheiejmy wiee tym powodom -
jeszcze mieco Dlizdj sig przypatrzyé, nie wvczerpumc atoli
spelna téj bogatéj osnowy, juz tak czgsto i gruntownie ro-
zebranéj.

Otéz wszysey wiemy, ze do starozytnego klassycznego
Swiata nie sama Grecya nalezy, ale ze go stanowi jeszcze
drugi lud, bo Rzym. Zapewne nikt z nas nie watpi, ze po-
znanie dawnego Rzymu jest glebokiego znaczenia a konie-
“cznosci moralnéj dla kazdego mySlacego czlowieka. Rzym
starozytny wplyngl mna $wiat nowoczesny i pod wagle-
dem przestrzeni i pod wzgledem czasu. Bo przestrzenie
krajow zajgte przez wielce wazne ludy dzisiajszéj Kuropy
byly niegdy$ pod panowaniem Rzymu, a z drugiéj strony
i pod wzglgdem czasu Rzym stary doczekal sig wiary chrze-
Sciafiskiéj, sam jg oglosit za panujgcg w $wiecie i przed
wlasng Smiercig — jakby testamentem swoim wprowadzil
Ja w zycie ludéw. Tak tedy Rzym zetknat sig wprost z no-
wozytng Kuropg, a jego duch tgtni wainym czynnikiem
W cywilizacyi a kulturze spoleczno$ci obecnéj. Roma po-
gafiska $wiatowladna stata sig stolicg chrze$ciafiskiego Ko-
Sciota; — jéj mowa odzywa sig echem w jezykach ludéw
romanskich, tak waznych w spélczesnym nam $wiecie, a przez
wiele wiekow byla mowg uczonych — téj jéj mowy uzywa
dzi§ Kodciél. Prawo starozytnego Rzymu jest dotychezas
zywotem wszechnowoczesnego ustawodawstwa, a po Romie
dziedzictwem dostalo sig urzadzenie miast wielu krajow.
Budowa naszych kodeioléw, godcificéw, mostéw i t. d. prze-
Waznie przypomina r7ymska architekture. Pomijajac juz
e a liezne czynniki, ktére na mas spadly puscizng po
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dawnych Rzymianach — powiedzmy, jako oddychamy, zy-
jemy w atmosferze tego ludu. Jakoz Rzym skonczyl dzieje
starozytnego $wiata, a tém samém juz jest blizszym czasow
chrzedcianskich, jego kultura i tre$é¢ duchowa podobniejsza
do treSci chrzescianskich wiekéw. Przeto nietylko, jak sig
powyzéj rzekto, Rzym pod wzgledem czasu i przestrzgii
jest ogniwem %gczgeém starozytng ludzko$é z nowoczesng,
ale jest jeszcze tém ogniwem pod wzgledem treSci swojéj.
Stad téz, jakem rzekl, powszechne jest przekonanie, ze obe-
znanie sig dokladne ze starg Romg jest juz konieczngScig
dla nowozytnéj Furopy. Przeciez i ten zapadly §wiat stal
sie dopiero i calkowicie zrozumiatym, gdy nowoczesne ba-
dania roz§wiecity spelna zywot duchowy Grecyi. Poznanie
blizsze Grecyi bylte $rodkiem do poznania gtebszego Rzy-
mu — a to nietylko dla tego, iz on w poezyi, w sztuce,
we filozofii i w innych kierunkach umystowych byl wiernym
wychowancem a nasladowcg zgromionéj przez niego Grecyi,
ale owszém raczéj dla tego, iz on z istoty swojéj byl wrecz
od niéj réznym. Albowiem IHellada i Roma przedstawiaja
dwie odwrotne strony starozytnego klassycznego $wiata.
Kazdy z tych dwoch ludow jest wielkim i podziwu godnym,
kazdy z nich ma atoli uzupelnienie swoje w drugim. Oba
te narody razem wzigte skladajg ideg klassyceznosci dawnéj,
kazdy z nich w swoim sposobie wychowal ludzkosé staro-
zytng — kazdy z nich zrozumianym by¢ moze gruntownie
jedynie przez wyjasnienie istoty tkwiacéj w drugim.
Stusznie zaiste kto§ z nowszych rzekt: Hellada i Roma
sg tém samém dwoistém wyrazeniem i ostatecznym wypad-
kiem wszystkich przedchrze$ciafiskich mnarodéw 1 wiekdw.
Prace i mozoly wszech ludéw starego Wschodu, ich przez
dlugie lat tysigce odniesione zdobycze duchowe zebraly sig
jako promienie w ognisku swojém w starozytnosSci klassy-
cznéj i uosobily si¢ w niéj uszlachetnione, uzacnione aureoly
Swiattosci podmiertndj. Jak w naturze wszystkie ponizsze
stopnie jestestw organicznych maja za ostateczny wypadek
swoj organizm czlowieka i w nim jako we wlasnéj a spdl-
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néj jednodei swojéj obchodzg najzacniejsze tryumfy zywota.
Lecz jak czlowiek bedac najwyzszym szezytem organicznego
$wiata jest tém samém nawet wrgcz co do rodzaju réznym
od wszystkich stopni ponizszych, tak podobnie $wiat klassy-
czny bedac ostatniém najwyzszém zrodzeniem swiata staro-
Zytnego, tém samém rézni sig od owych wszystkich ludow
starozytnego Wschodu, nawet genetyeznie, bo co do rodzaju.
~ Nie dziw przeto, iz od czterech wiekdéw nowozytna Eu-
ropa od$wieza umystowe sity swoje, czerpige w starozytno-
sci klassyeznéj, jako u zyciodawczego przeczystego zdroju.
Byé moze, iz z razu, bo w koficu Wiekéw Srednich to
mitosne, mlode zachwycenie dla dawnéj Romy, a zwlaszceza
dla Greeyi jakby nowo odkrytéj, potegowata jeszeze ched
a pragnienie, jakiej$ opozycyi przeciw przezytym i zastarza-
lym wyobrazeniom $redniowickowym, ktére niechetnie i niby
bronigc si¢ schodzily zwolna z pola. Jednak jest rzeczg pe-
wng, ze W miare studyéw coraz glebszych — w miare jak
te piekno$ci, cudy, a wdzigki olimpijskie Hellady a jéj ma-
dro$¢é odslanialy sig przed okiem nowoczesnych pokolen —
w miarg jak poznawano ducha Grecyi we wszystkich jego
objawach i kierunkach —- juz nowoczesny $wiat dochodzit
do przekonania, ze znajdzie uzupelnienie swojéj wlasngj
istoty wtedy, gdy cala jasng wiedzg scbie przyswoi te
przeswietng pudcizng po klassycznych dziejach, zmieniajge
ja va wlasng krew i ciato swoje. Zrozumialy nowoczesne
cywilizowane ludy, iz zadne inne nauki nie zdolajg im za-
stagpi¢ zasobOw i niewyczerpanych skarbéw, ktére im na-
strgeza praca okolo tak oryginalnego helenskiego ludu.
Gdy sie rozpoznamy ponizéj z duchem a istoty tego
klassycznego $wiata, obaczymy, ze z téj saméj jego istoty
wyplywa wprost pewno$¢, ze przekonanie o koniecznodci
studyowania Grecyi nie jest bynajmniéj zadawnialy mrzonkg
a nieugruntowanym przesgdem. Tutaj powiedzmy tylko, ze
potezne ‘a glebokie prace umiejgtne na tém polu przemogly
od dawna wszelkie watpliwoSci — wige téz kazde przeci-
wne zdanie stangloby dzi§ za smutne §wiadectwo ubdstwa,
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za $wiadectwo wlasnego nieuctwa a surowizny duchowéj.
Wystarczy przeto — jezeli w tym wzgledzie choé z lekka
rzucimy pobozne uwagi.

Nie sama albowiem wysoka pigkno&¢, ani oryginalny
wdziek, nie same olbrzymie znaczenie, ani same wzniosle
zalety starozytnych klassycznych ludéw wzywajg nas do stu-
dyow okolo dziedzictwa po tym zapadtym $wiecie!

Wszyscy zapewne chegtnie przyznamy, iz wielce wazném
zadaniem dla kazdego myslacego czlowieka jest gruntowne
poznanie epoki jemu wspélezesndj. Nalezy nam tedy zrozu-
mie¢ czynniki pracujgce w czasie, w ktérym zyjemy i pojaé
calg jego genezis, jego rodzenie sig w przesztosci — win-
nisSmy wige oswoié sig dokladunie z zywiolami, ktére spil-
czesny nam czas wzigl spadkiem po dawnyech epokach roz-
woju ludzkoSci. Lecz do najdzielniejszych a pelnych zycia
czynnikéw, ktore sg obecne w dziejach ludéw chrze§cian-
skich, nalezy zaiste tre$é, ktéra im przyszta po caléj epoce
klassycznéj. Tre§¢ ta bez przerwy pulsowala to stabszém,
to silniejszém tetnem we wszystkich stuleciach chrze$cian-
skiéj Kuropy. Wiemy jako Wieki Srednie zwlaszcza w dru-
giéj swojéj polowie tak daleko odbiegly od starozytnego
klassycznego $wiata, ze je slusznie uwazajy za jego odwro-
tnoS¢ wreez mu przeciwng i ze je trafnie zowia epokg ro-
mantyczng europejskiéj Historyi. Otéz te wieki romanty-
czne, lubo — jak sig powyzéj rzeklto — nie przeczuwaty
jeszeze prawdziwego znaczenia Starozytnéj kultury — prze-
ciez 1 one nawet nosily w sobie wazne dziedzictwo po owym
dawnym $wiecie, choé najezeSciéj bez jasnéj wiedzy swojéj.
Ta pudcizna tém zywiéj robita w sercu owych czaséw, im
lud jaki by? blizszym jéj spadkobiercg. Nic wige dziwnego,
ze gdy w stuleciu. XV. wielkie zdarzenia historyezne otwo-
rzyly szeroki przystgp do skarbéw starozytnych ezasow,
ludy nowoczesne to rychléj, to pézniéj z kolei rzucily sig
pelng mitoseiag do ich zbadania — bo ta ich milo$é wia-
$nie stad sig brala, iz one badaniem swojém zdobywaly
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sobie teraz jasng wiedzg tres¢, ktéra dawniéj dopiero nie-
$wiadomie pulsuwala w ich duchu.

Jezeli za$ tak sie rzeczy majg 2z dalekiemi wiekami
nowoczesnéj Historyi — jakze dopiero poteznym Zzywiolem
dla obecnego nam czasu jest owe dziedzictwo po $wiecie
klassycznym, gdy juz dlugie szeregi lat, a liczne zastepy
badaczy calg $wiadomocig rozumowg a olbrzymim nakla-
dem erudycyi i bystroSci przyswoily najnowszéj kulturze
bogata a nie§miertelng tre§é tych starozytnych ludéw, prze-
obrazajac ja, na zywotng sile obecnych nam pokolen. Zai-
ste juz ani pomyslié, aby ktokolwiek, pragngcy dzi§ zrozu-
mie¢ czas nasz, a chegey pracowaé postgpowo w kierunku
Jjego, nie policzyt sig z czynnikami starozytnosci, ktére pelng
sitg dziatajag wsréd epoki naszéj.

Te czynniki sg zaprawdg widoma cechg ludéw, ktore
rzeczywiscie sg przedstawcami najnowszéj europejskiéj cy-
wilizacyi.

Na dokoriczenie atoli tych wstepnych pogladéw dorzué-
my jeszcze jedng uwage naszj.

Wiemy jak to czesto bywa w Historyi — ze Iudy do-
rabiajgc si¢ z jasng, sobie przytomng wiedzg pewnege za-
cnego celu, dostugujg sie tém samém jeszcze innych blogich
owocéw, ktorych nie mialy zrazu na mysli, oddajgc sie owéj
zamierzonéj pracy swojéj. Wiemy podobnie, ze gdy jaka
dazno$¢ jednostronnie a wylgceznie sig wzmaga na Swiecie
— juz tém samém ona mimowolnie wywoluje drugi czyn-
nik wrecz sobie przeciwny. Ten czynnik réwnowazac owg
Jednostronng dazno$é, opiera sig jéj, by nie doszla do osta-
tecznogei swojéj, 1 nie rozzuchwalita sie sama jedna po
ziemi. To madrosci prawo rzadzi nietylko w $wiecie du-
chdw, ale zyje 1 gospodarzy opatrznie nawet w dzielnicach
bPzduchowe’j natury — chroniac jg od jednostronnéj ostate-
cZnéj przesady. Ot6z lubo gléwnym i najblizszym powodem
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owéj pracy okolo starozytnéj Grecyi byla nieskoriczona jé
pigkno$¢ i znéw wzniostosé a ogromne jéj znaczenie w ludz-
kich dziejach — przeciez ten szanowny trud przyniést nowo-
czesndj ludzkosei jeszeze inne a mniéj przewidziane korzysci
blogie.

Zaiste — w spokecznosé nowozytng wstgpil zywiot, ktéry
nigdy jeszeze w takowdj potedze nie byt znany w ludzkidj
Historyi. Jest to przemys?, handel, ogarniajgcy dzi§ $wiat
wszechwladném panowaniem Swojém, a rozniecajgcy w sercu
obecnéj nam ludzkosei materyalne Zadze, realistyczne dgzno-
sci.  Przemyst nowoczesny biorgc moc swojg od przyrodni-
czych nauk a wynalazkéw dawniéj ani przeczuwanych, za-
czat stwarzaé istne cudy i jak kto$ z nowoczesnych: orzekt,
cudy nieskoficzenie wyzsze znaczeniem i wagg, niz owe pi-
ramidy starego Egiptu lub wiszace ogrody Babilonu, ktére
choé policzone przez starozytne ludy miedzy siedm cudéw
swiata, wydaja sie nam dzisiaj dzietem dziecinngj fantazyi
W poréwnaniu do dziwGw nowoczesnego przemysiu. Rosng
a rosng te dziwy w olbrzymie jakoby w mytyczne wymiary,
— & Tosng postgpem przyspieszonym gwaltownym — 70~
stawujac ponizéj siebie marzenia choéby najzuchwalszéj wy-
obrazni — a z kazdym lat dziesigtkiem przeistaczajac do
dna stésunki ludzkie,

Niechaj bedzie cze§é téj industryi, bo ona ulatwia za-
spokojenie - fizycznych potrzeb ludzi i obsypuje mas suto
w dary doczesne, ulzywajac materyalnych trudéw zywota.

Leez baczmy, jako z drugiéj strony $wiat pedzony ta
niepochamowany, z3dz3, coraz gwaltowniéj stacza sig w ni-
skie, nieezyste bagna materyalizmu a niegodnego cialo-
chwalstwa. :

Wszak nawet z t6j daznosci materyalnéj, eiatochwal-
czéj wylegly sig wlagnie owe teorye spoteczne, co niby zlo-
wrogie straszydla chodzac po ludziach, trwozg dzi§ jeszcze
stabsze umysly. Te teorye zapewne powstaly w dobréj
wierze i ze szezerdj a zaenéj chgei wyzwolenia wielkidj ¢ze-
sei ludzkiego - rodu od biedy a palgeéj nedzy materyalngj.
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Ale mimo to one sg mrzonkami, bo grzeszg przeciw isto-
cie eztowieka, przeciw owéj danéj mu posagiem, a gorgcéj
w nim iskrze Boz6j, bo owe teorye te niby przyszla nows
spoleczno$é swojg budujg wskro$§ na zasadach ekonomii po-
litycznéj (a do tego jeszcze na jéj zasadach blednie poje-
tych, zatém ziudnych) wige te nauki wylaeznie potrzeby
cielesne majge na wzgledzie, zapominajg, ze czlowiek prze-
ciez nietylko samym chlebem zyje. Te teorye spoleczno$é
ludzka, caly zamieniajgc na stowarzyszenie bankowe, na
warsztaty wyrobnikow, poniewieraja swobodg indywidualng
cztowieka a potrzebami duchowemi jego, — wige te nauki
jego za malo co sobie majge Wiarg Zbawienia i mitoSci
gloszg miloS¢ bratersky, gdy przeciez, jak slusznie kto$
z nowszych rzekt: — braterstwo i mito$é wzajemna zrodzié
si¢ moze jedynie wzniesieniem ducha nad egoizm i nad ma-
teryalizm i jedynie przekonananiem o spélnym Ojeu w Nie-
bie, jako o zdroju mitoSci nieskoficzondj i prawdziwego na
ziemi braterstwa i t. d.

Nie dziw przeto, iz zewszad stychaé utyski i zale na
coraz zuchwaléj wzmagajacy sie i wszystko chlongcy mate-
ryalizm, na owe szalone febralne wyScigi za zyskiem a zbo-
gaceniem.

Biada atoli kazdemu narodowi, ktéryby chcial ode-
pchnaé od siebie 6w przemyst i blogie jego owoce! Ta-
kowy naréd poddatby sie¢ w zalezno$é materyalng obcym
a ruchawszym ludom — obey przemyst party prgdem po-
wszechnym zasiadlby ziemig¢ jego ojczysty, a sam ten na-
réd na wlasnéj swojéj ziemi wléklby zebracze zycie o kiju
1 torbie.

Uwazmy rdwniez, jako zadne zale i utyski nie poradzg
rozhukanéj chciwoSei i nie wstrzymajg onych gonitw za zy-
skiem materyalnym.

Ale, jak powyzéj rzeklem, kazda dazno$é jednostronna
wylacznie docierajaca do ostateczno$ei, sama zwykle wy-
Woluje czynnik zbawczy, bo jéj wreez przeciwny i réwno-
Wazaey ja. Tak sig i w tym wzgledzie stalo.
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Albowiem kto tylko baczniejsze zwracal oko na rozwW0j
umystowy ostatniego pétwieka, mégt si¢ dopatrzyé, iz w mia-
r¢ wzmagania sig realistyeznych i wprost praktycznych kie-
runkéw, wzniecal sig zarazem w gronie wybraficow zapal
do studyéw idealnych plyngcych z przeczystéj mitosei do
wiedzy saméj przez sig — do study6w, ktére juz nie sg
Srodkiem dla zewngtrznych celéw, ale sg same w sobie ce-
lem. Wyznajmy, ze takowe nauki stanowia wla$nie godnosé
kazdego narodu i wieku, bo $wiadczg o wolnodci duchowéj,
wzniesionéj ponad Zzycie powszednie, a cielesne potrzeby;
takowe studya dewodza, ze ludzkosé juz sig wylenita z pa-
cholgeyeh lat — ze dogadzanie cialu juz nie jest jéj naj-
wyzszém a wylgczném zadaniem. Obok szkél realnych, te-
chnicznych i politechnicznych rozwingly sie w pelni gimna-
zya w scistém znaczeniu, ksztalcagce mlode pokolenia na
humanitarnych naukach. Zamiast wige stabogltowych uty-
skéw a narzekai na materyalistyczne daznosci czasu, cheiej-
my raczé€j rozmiecaé, wzmaga¢ milo$¢ dla rzeczy idealnych.
A gdy obok potegujacego sig realizmu, bedgeego jakoby cie-
lesnoscig ludzkiego rodu, spoteznieje réwniez duchowosé
spotecznosci nam obecndj — wtedy obie strony zlozgy sig
W jedng wzniosly calo§é, a zawigZe sig zbawienna zgoda
1 sojusz dwich odwrotnych $wiatdw.

Narody stojgce na reju nowoczesndj o$wiaty, pojely
to zywotne swoje zadanie, dgzge do uszlachetnienia sklon-
nosci ludzkich — w niéj uznajge twierdzg, bronigeg serca
od nawalu samolubnych zadz. Zatém téz poszlo, iz coraz
Jawniéj wyéwiecalo si¢ wysokie zadanie filozoficznych fakul-
tetow w uniwersytetach. Boé to wladnie te fakultety nie-
tylko ogarniajs soba tak wielorodne kierunki wiedzy, ale
pojmujgc takowe jeszcze ze stanowiska czystéj saméj przez
sig umiejetnosei, ku temn sig majy, aby wszystkie promie-
nie wiedzy zebraé we filozoficzném a sp6lném ich ognisku,
a tak wyswieci¢ idealne podwaliny $wiata. Z tego téz po-
wodu fakultet filozoficzny jest najcelniejszym, najwierniejszym
przedstawca calego uniwersytetu i jego wzniostego znaczenia.
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Dzi$ atoli juz niema watpienia, ze wlasnie w gronie
tych przezacnych studyéw idealnych jedno z pierwszych
miejse zajmujg nauki okoto klassyeznodci starozytnéj — ze
téz im przewaznie nalezy si¢ imig umiejgtno$ci humanitar-
nych — humanizujgeych.

Tak wige widzimy nowy powdd czci dla tych umiejgtnosci,
badajacych dawny klassyczny Swiat. A nalezy sig téz wdzig-
czno$é a uwielbienie szanownym pracownikom, ktérzy sig
tym umiejetno$ciom oddali wierna stuzbg, a stuzbg tém za-
cniejszg, iz sig najezesciéj staje, jakoby twardym zakonem,
wymagajacym po$wiecenia siebie i wyrzeczenia sig korzySci
$wiatewych tak dla tlumu pongtnych. Ale w zamian téz
ci robotnicy w winnicy Patskiéj zdolaja dzielnie stawié
czola owym materyalnym mocom, rozpierajgcym sig zu-
chwale w spoleczno$ci nowoczesnéj, oni zdotajg powiedzieé
sobie, ze sy kaplanami godno$ci czlowieka i ze ich praca
pelna trudu i mozolu stanie za $wigty talizman, bronigcy
ludzkoséé ode zlego — od zdziczenia.

Obecnie nietylko 6w $wiat starozytny z kazdym rokiem
odstania nam we wszystkich kierunkach duchowych taje-
mnice swoje — nietylko wySwieca coraz jawniéj swojg poe-
zya, filozofig, literature, polityke, dzieje sztuki, historya,
geografig, obyczaj i zwyczaj i wszelkie galezie archeologii
it. p, ale co wiecéj! Ten $wiat starozytny juz nie jest
wylaczném a martwém dziedzictwem ludzi z powolania
uczonyeh — on wystapit poza ciasne progi szkoly, a pelny
zycia staje sig wlasnoScia Zywa wigkszego kola czytelnikow,
a tak zbliza sig do tych dzielnic spélecznosci, ktére wla-
$nie przedstawiaja jéj strong materyalng, realistyczng, wiec
przenika sobg wlagnie zywioly sobie odwrotne i takowe ide-
alizuje, podnosi, uszlachetnia.

Mniemam przeto, iz rozwdj niniejszéj pracy rdwniez
wykaze, jako sama przez si¢ istota tu nalezgcych studyéw
chowa w sobie te jéj potegi humanizujace i wyjasni po-
wody, dla ktérych owa dawna przeszlo$é, a zwlaszcza gre-
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cka tak dzielng jest pomocy do zidealizowania materyal-
nych stron ludzkiego Zywota.

Tu jedynie tyle napomkne, ze Grecya wlaénie jest w ro-
zwoju ludzkich dziejow wyrazeniem owego tak zajmujacego
szezebla, w ktérym juz uznana jest potega duchowa, jako
wyzsza od zmystowego $wiata, na ktérym szezeblu atoli
duch a ten $wiat materyalny nie rozwiodly sie jeszcze od
siebie nieprzebyta przepasciy — na ktérym obie te rézne
dzielnice nie byly jeszcze dla my$li przeciwiefistwem wrecz
odwrotném sobie — na ktérym obie zestrajaly sie z sobg,
rodzimg, pigkng harmonig. Tak wigc Grecya stala sig ze
samego urodzenia swojego istna artystyezng mistrzynig. Bo
u niéj idee w tajniach ducha poczete wystgpowaly na jaw
odziane materyalng szaty, a nawzajem $wiat zmystowy pro-
mienit §wiatlodeiy duchowg — wznosil sig ku idealnym
dziedzinom. Tak wigc caly zywot powszedni, obyczaj, zwy-
czaj, potrzeby fizyczne, codzienne ustrojone wdzigkiem, przy-
bieraty formy uszlachetnione, idealizowane, ‘dalekie od wszel-
kidj realistycznéj surowizny, od grubego materyalizmu. W tém
usposobieniu  Grecyi tkwi gléwnie jéj potega cywilizujgca,
uduchowniajaca.

Lubo poglad nasz powyzszy dotkngl jedynie z lekka
i pobieznie, wige niedostatecznie owe dzieje duchowe dawno
przebrzmiale — mam atoli nadzieje, ze on juz dostatecznie
okazuje, jako niniejsza praca drobna, tym dziejom poswie-
cona, moze nie bgdzie zupelnie bez korzySci dla mlodszych
braci naszych.




. 1L
Ogolne usposobicnie Ducha Greckiego.
Ogolne poglady.

Po tych wstepnych, a tak ogdlnych uwagach zajmiemy
sig teraz juz blizéj osnowg, bedacg zadaniem niniejszych
wykladéw naszych. — Przypominam, zeSmy powyzéj rzekli,
(str. 2) jako zwigzek migdzy ogdélném usposobieniem ducha
ludu a jego szezegéltowemi objawami nie jest u zadnego ludu
tak $cistym jak u Grekéw — powiedzieliSmy, ze ta Scistodé
zwigzku a jednolito$é ducha Greckiego pochodzi wiadnie od
wladciwego szczebla, zajetego przez Grecya wérdd rozwoju
dziejow powszechnych ¢wiata — i Ze ten szczebel nadaje
Greeyi usposobienie wskro§ oryginalne i tak charakterysty-
czne, ze go nie znajdujemy juz u zadnego narodu wezesniej-
$zeg0 od Grecyi, ani w zadnym pézniejszym okresie Histo-
ryi Swiata.

Widaé, ze dla naszego zadania jest sprawg arcywazng,
zywotng, bySmy wySwiecili istote tego ogdélnego usposobie-
‘nia ducha Hellenéw — bo z téj istoty zdotamy bez forma-
lizmu, bez gwaltownego naciggania wywie$¢ i zrozumieé
wszystkie szezegétowe kierunki zycia greckiego, a zwlaszeza
sztuke grecka.

Pytamy wiec, jaki to jest szczebel, zajety przez Grekéw
W rozwoju dziejow powszechnych ludzkodci? Nie wchodzge
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jeszcze bynajmniéj w znaczenie wewngtrzne tego szezebla,
biorge rzeczy dopiero zewngtrznie, trzymajgc sig niezaprze-
czonych i rzeczywistych faktéw przyznaé nalezy naprzéd, ze
Grecya rozpoczyna dzieje Europy, ze przeto juz jest pierwszym
ludem Zachodu. Lecz z drugiéj strony rowniez jest faktem
oczywistym, ze Grecya jeszcze nalezy do Historyi starozy-
tnego Swiata. Te dwoiste choé zewngtrzne fakta, mogg byé
jednak dla nas podstawsg dalszego rozumowania.

Gdy Grecya jest juz pierwszym ludem europejskim —
gdy wige juz staje na reju dziejéw Zachodu — przeto nam
zgadngé wolno, ze sig juz oderwala od Historyi Wschodu,
a tém samém, ze si¢ wyzwolila z pod przewagi materyi —
z pod przemocy fizycznego $wiata nad duchem — Ze sig
Grek juz wyswobodzil od czynienia tak wlasnéj ciclesnodei
Jak i natury wkolo* go otaczajacéj. Grecya juz nie migsza—
jak to czynity ludy Wschednie — ducha z materyalng na-
turg. Ona juz $ciSle odgranicza ducha od natury zewng-
trznéj i od wlasnego ciala. W Grecyi — ze tak powiem —
duch uznaje siebie — jest §wiadom siebie samego — jest
w posiadaniu siebie. Wige gdy na Wschodzie czlowiek zo-
stawal w niewoli poteg materyalnych wszelkiego rodzaju —
gdy w obec mocy i zjawisk natury siebie tylko maluczkim,
matoznaczgeym by¢é mniemal — gdy majge sig biernie do
mocy materyalnych, niemi si¢ opajal, oczyniat — przeciwnie
Grek nie tylko odréznia ducha swojego od natury, ale na-
wet wie, ze duch jest wyzszym od poteg fizycznych. Z tego
téz wyplywa, ze stanowisko umystowe Grecyi nie tylko jest
wzniesioném nad wszystkie oryentalne ludy, ale jest wrecz
od nich rézne — bo rézne od nich co do rodzaju — gene-
tycznie — a tém samém pojmujemy, jako Grecya rozpoczyna
w Historyi nowy a potezny zwrot w rozwoju ludzko$ei. —
Tak wiec wszelkie zywioly obce — wszelkie tradycye pozy-
czone od dawniejszych ludéw — sg dla Greeyi tylko suro-
wym materyatem — tylko grubym watkiem, ktéry ona prze-
trawia, przerabia do niepoznaki na wlasng tresé SW0jg, na
tres¢ wskro$ rodzima, grecks.
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Lecz z drugiéj strony Grecya .jest jeszcze ludem sta-
rozytnym, poganskim — stad juz wnosi¢ nam wolno, iz sig
wreez rézni od ‘pézniejszéj chrze$ciafskiéj Europy. I zaiste
lubo Grecya, jako$my rzekli, juz nie maei wigedj ducha a ma-
teryi, ale odréznia te dwa $wiaty — co wigeéj, lubo w niéj
duch majac $wiadomoéé siebie, uznaje swoja wyzszo$é nad
naturg — to¢ przeciez w Greeyi ta réznica nie jest jeszeze
nieskoﬁczoném wzniesieniem ducha nad materyg, rdznica
tych dwéch dzielnic nie stala sig jeszcze whbrew odwrotno-
Scig, sprzeezno$cig. A tak widaé, ze Grecya daleky jeszeze
jest od stopnia rozwoju, ktéry byt zajety przez pbzniejszy
Europejski $wiat chrzedcianski, w ktérym duch uznajac
SWojg nieskoriczono$é, uznal tém samém nieskoriczone swoje
“naczenie w obec natury i cielesno$ci, wige téz w tym $wie-
cie dzielnica materyalna, tuteczna, doczesna drobmieje i ni-
knie obok wiekuistego, duchowego zywota — a dualizm jak-
by przepascia rozdziela ducha a materya — w tym $wiecie
Chrzecianiskim tak wskro§ spirytualnym duch tesknge do
nadziemskiéj ojcowizny, cofa si¢ w siebie, chroni sig przed
Zywotem ziemskim, zewngtrznym do najskrytszych, najswiet-
szych glebin. swojéj istoty, ktére sa dla niego Swiatem ide-
alnym, a przemawiajg do niego jakby muzyka, wrézgca o nad-
gwiazdnych sferach. W tych cichych $wietych przybytkach
wlasnego wnetrza duch sam sobie daje postuchanie, sam
ze siebie zyje i ze siebie sig rozwija — w nich on czuje sie
by¢ osobng, catogcia, jednostkg nieskoniczong samoistng, z tre-
Scig indiwidualng, przebogaty, rézniaca go od innych ludzi,
bedacych réwniez jednostkami pelnemi tredci indiwidualné;.

Wyznaje, ze te powyzsze nasze odréznienia Grecyi od
ludéw starozytnego wschodu, a z drugiéj strony od spole-
cznoei chrzescianiskiéj sa jeszeze wielce oglnie skreslone,
ale téz w tém miejsen jako we wstgpie blizsza charaktery-
styka tych epok dziejowych bylaby zawczesng — mam atoli
nadzieje, ze gdy pézniéj méwi¢ mi prayjdzie o artyzmie, te
Wstepne okreslenia znajdg swoje uzupelnienie i potwierdze-
Me.  Przeciez i te powyzsze choé ogélne poglady wystarczg,
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bysmy juz oznaczyli nieco blizéj cechy usposobienia ducho-
wego Grecyi. —

Widzieliémy, ze Grecya wyzwolita sie juz z pod prze-
wagi a przemocy materyi — ze w niéj czlowiek doszedl do
uznania ducha, ze go juz nie migsza ani z wlasng cielesno-
Scig.ani ze §wiatem zewnetrznym, materyalnym — Ze owszem
wie o wyzszoSci ducha nad materyg, nad nature — a tém
samém widaé, ze tutaj czlowiek nabiera przekonania, ze jest
catostky odosobniong, osebng, duchows, samoistng wzgledem
zewnetrznego §wiata — ze jest osoba — a tém samém wie
o swojéj wolnoSci duchowdj. Lecz widzielimy, ze Grecya
nie dopieta bynajmniéj jeszcze stanowiska spirytualnego pd-
/mniejszych dziejéow chrzedcianskiéj Europy, w ktoréj osobo-
wos¢ ma nieréwnie glebsze znaczenie, bo znaczenie nieskoin-
czone. Duch w Grecyi nie zerwal bynajmniéj z naturg,
z cielesnoseig 1 ze Swiatem zewngtrznym — nie cofngt sig
jeszcze we whasne glgbie wiekuiste, bo ich nawet nie prze-
czuwa. Jakoz choé Grek wie o wyzszoSci ducha nad $wia-
tem materyalnym, przeciez on jeszeze wysoko sobie wazy
ten Swiat zmystowy. W Grecyi cielesno$é a duchowosé ze-
strojone sg najcudowniejszg harmonig a réwnowagg — zadna
z tych dwoch tak réznych a na wzajem sobie odwrotnych
dzielnic nie przewaza wytgcznie. Ta harmonia jest pod tym
wzgledem tak doskonala, ze co duchowe, idealne, dla Greka
nie istnieje samo przez sig, ale przyodziewa sig ksztaltem
materyalnym. — Nawzajem rzeczy materyalne, zmystowe
takze nie istniejg same przez sig, ale sa przepromienione
duchem, ale sg idealizowane. Gdy Grecya juz odrdznia du-
cha od §wiata materyalnego, dla tego wiasnie zdola zestroié
harmonig obie te dzielnice. Bo do kazdéj harmonii potrzeba
poprzedniego rozréznienia (n. p. harmonia tonéw wymaga,
aby kazdy odréznial si¢ od wszystkich innych, aby sie nie
migszal z innemi, aby byl czystym w sobie.) Dla téj har-
monii dwdch tych sprzecznych dzielnic duch w Grecyi bie-
rze w posiadanie swoje caly Swiat fizyczny, przeswiecajagc
g0 Wwyzszy, niby nadziemsks swojg naturg. Jukoz duch lu-
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dzki przebywajac coraz wyisze szczeole w dziejach ludzkich,
W Grecyi wlasnie stangl dopiero ma tym stopniu T0ZWoju
tresei swojéj, na ktérym zostajgc jeszcze w harmonii z na-
turg, jeszcze calkowicie, spelna wyrazié zdola tg tresé swoja
w ksztaltach zmystowych, materyalnych. Formy materyalne
jeszeze zupelnie wystarczaja do wyjawienia tego wlasciwego
szczebla duchowego, — na ktérym stangta Grecya, a toé wla-
Snie dla tego, Zze duch w Grecyi jeszeze nie rozwiddl sig ze
Swiatem zmyslowym, ze go mnie zaprzecza. Takowe atoli
nadawanie si¢ wzajemne tych dwéch dzielnic, owo wyrazenie
sig ducha w materyi, a nawzajem owe przejmowanie sig ma-
teryi duchem jest wlagnie stanowiskiem sztuki pieknéj! Bo
artyzm wlagnie na tém zalezy, aby idea, idealno$é, czynnik
duchowy Wystapit we formach zmystowych, aby wecielil sie
W ksatalty materyalne. 7 tego za§ oznaczyé mozemy je-
szeze blizéj a dokladni6j szezebel, ktéry zajety byt w Gre-
¢yl przez ducha ludzkoéci rozwijajacego sig w Historyi po-
wszechnéj. Jakoz z tego — co sig powyzéj rzeklo — widaé,
iz tym szczeblem byt artyzm. Grecya stangla na tym szeze-
blu w dziejach Swiata, ktory zajgty jest przez tworczosé ar-
E}’StyCang wposréd dzialania a spraw duchowych czlowieka.
UTeCya jest ludem artystycznym, bo gdy ona — jak sig rze-
4 — Wmajge wyzszo$¢ ducha nad Swiatem materyalnym
dla t9j Wyzszosci wladnie uznaje, ze $wiat materyalny jest
émf'lklem dla wyrazenia treci duchowéj we formie ciele-

snej,- zmys}owe’zj. .2
Powiedzieliémy, ze Grecya jest ludem artystycznym.
Ale po}"‘lCZYWSZy ten nasz wypadek z tém co sig powyzéj
rzeklo o ludach wezesniejszych od Greceyi, a .z drugiéj strony
0 ludach chrzesciagskich péZniejszych od niéj — wnosié na-
lezy, 7e ludy Oryentalne dawniejsze od Grecyi nie znaty je-
szeze sztuki W Seistém znaczeniu — i ze z drugiéj strony
sztuka pigkna juz nie wystarcza ludom chrze$cianskim, ze
artyzm nie zdota spelng wyczerpa¢ treSci duchowéj tych
ludgw — Dbo ta tresé ich wymaga do wyrazenia swojéj
istoty jeszeze innéj a wyzszéj formy — formy juz nie ma-

2
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teryalnéj (Religii, Filozofii). — Z tego nastepnie wyplywa,
ze inna jest istota sztuki greckiéj a inna chrze$cianskiéj.
Owe nadawanie sie zupelme i $ciste form zewngtrznych
dzieta sztuki do jego treéci duchowéj stanowi wlasnie
istote sztuki i poeayi Klassyczndj, ktorg przedewszystkiém
przedstawia sztuka Grecka. W sztuce klassycznéj bowiem
owe obie strony tak szczelnie, tak $ciSle sobie wzajemnie
odpowiadajg, ze w treSci duchowéj nic nie znajdziesz, coby
sig mie bylo wyrazito we formach zewngtrznych, zmysto-
wych — a na odwrét w tych formach nic nie znajdziesz
coby nie bylo przejete, przepromienione trescig duchowg,
dziela sztuki. Przeciwnie, gdy z dziela artystycznego wré-
zy6 mozna, ze zmystowa forma jego nie wydotata tresci
swojéj, ze tres¢ miby wykipia powyzéj téj formy, ze mistrz,
7e poeta nie zdolal wyrazié w ksztattach cielesnych caldj
tresci, ktéra zyla i robila w piersiach jego — wtedy ta-
kowe dzielo sztuki — Inb poezyi ma na sobie cechg romanty-
cznosct. —

Przeciez o istocie sztuki klassycznéj i romantyeznéj
ponizéj $ciéléj mowi¢ bedziemy to coSmy dopiero rzekli
niechaj ma jedynie znaczenie wielce og6lngj tymczasowéj
skazowki.

Ale z tego, iz Grecya jest wskro$ ludem artystycznym
nie tylko wnosi¢ nalezy — iz — jak sig rzeklo — 'w niéj
po raz pierwszy w Historyi pojawila sie sztuka w Scistém
znaczeniu — ale co wigej, z tego stopnia, ktbry zajmo-
wala Grecya wéréd rozwoju dziejow Iudzkich jeszcze wy-
nika, ze Grecya byla artysts we wszystkich kierunkach
zycia i obyczaju — a to tak dalece, Ze ona nie znala ma-
teryi, cielesnodci saméj przez sie — materya sama przez
sie byla przeciwng jéj istocie duchowéj, wige jg, przepro-
mieniala idealnoscig, a to do tego stopnia, Ze nawet po-
trzeby fizyczne powszednie ciala zaspokajala w sposob ar-
tystyezny idealizujge, uduchowniajgc takowe. — Co wiecéj
nawet Historya zewngtrza, polityczna tego ludu jest jakby
dzielem artystyzmu z jednéj sztuki ulaném.
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Nie ma watpliwosei jako ze wszystkich sprzecznodci
& dualizméw, jakie przebywajg w istocie czlowieka zapewne
najtwardszg, najtrudniejszg do przelamania jest sprzeczno$é
& dualizm, migdzy duchem a ciatem, migdzy idealnogcig,
a materyy; — gdy atoli Grecya zdolala z istotg swojg po-
80dzi€ ten dualizm i zestroi¢ takowe sprzeczno$ci w harmo-
nig, — Wynika stad, iz ona harmonig zelubia i inne odwro-
tnodci, ktére roztamujg nowoczesnego czlowieka na dwoje.
Tak w Grecyl widzimy harmonig migdzy wnetrzem czto-
wieka a $wiatem zewngtrznym — jego uczucia, sklonnosei,
chgei osobiste nie doznajg sprzecznodci w obyczaju, w la-
dzie Spélecznym, ani w prywatném ani publiczném pra-
Wie, ani w religii — owszém pod kazdym z tych wzglgdéw
znajdziemy u Grekéw zestréj i akkord doskonaty.

Uwazmy jednak: iz w Grecyi nie tylko grala harmonia
migdzy $wiatem wewnetrznego czlowieka a $wiatem ze-
Wngtranym (do ktérego nalezy nie tylko natura, ktéra go
W kolo otacza, ale i obyczaj, prawo, historya ojczysta
It p), ale owe réine czynniki psychiczne a réznorodne
moce, ktore w samém tém wngtrzu zyja, nawzajem sig ré-
Whowazyly i zlewaly dzwigeznym harmonijnym zestrojem.
U Grekgw Zadna wladza duszy nie wykipiala ponad inne
~ Zadna samopas nie ogarnia catego czlowieka z przytlu-
Mmieniem wszystkich innych, jak to bywa w cztowieku no-
Woczesnym,

Tak naprzéd dwie moce najwigedj sobie przeciwne sg
fantazya o vosum! Fatwo nam domysli¢ sig, ze u ludu
Greckiego, wobec ktérego nie istnieje ani duchowo$é sama
Pr2ez sig, ani sama praez sig gola materya — ze u Greka,
dla ktdrego - quehowosé pojawia sig jedynie w ksztaltach
materyalnych, Wyrazajac sig na jaw we weieleniach zmysto-
wych — fantazya, byla zaiste ze wszystkich czynnikéw umy-
stu najezynniejszym byta potega twércza — obrazujgca
—— boetyezng — artystyesng, — A jednak téj potgdze fan-
bazyi stat na strazy rozum - ktory ja miarkowat, réwno-
wazyl.  Stad téz fantazya grecka nigdy nie wyradza sie

2%
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we fantastyczng, podmiotowg — nie pojawia sig luzng, roz-
kolysang, — nigdy nie przechodzi na fantazmagorye wscho-
dnigj sztuki Poezyi (n. p. indyjskiéj, arabskiéj jak powiesci
1000 nocy i jednéj) — ani staje sig kaprySng, awanturng
jak powieéci, poezye i gusta $rednich wiekéw, w ktérych
i obyczaje tchnely szatem i butnoScig czgsto bezrozumng.
Owszém gdy rozum a gleboka madro§é przy$wieca téj fan-
tazyi greckiéj — wiec téz poezya, sztuka Grekéw, ich tra-
dycye, myty, ‘poezye, sztuki, tchng tym rozumem a gl¢-
bokg madroscig.

Gdy Grecya szczesnym instynktem zdolta zeSlubié har-
monig wszystkie czynniki, a moce, choéby najprzeciwniejsze
umystu  ludzkiego — tak, iz zadna z tych mocy psychi-
cznych nie buja wylgeznie — nie rozpiera' sig sama jedna
w umysle czlowieka ze szkodg a przytlumieniem wszyst-
kich innyeh — gdy, jak si¢ rzeklo, Grecya wlasnie dla te-
go te czymuiki zdolata zestroi¢ harmonig, iz je umiala po-
przednio migdzy soba odréznié, wynika stad, iz Grek od-
réznit myslenie swoje od uezué, od gloséw serca, od fanta-
zyi, od zmystowosci i od innych podobnych spraw duszy.
Takowe odréznienie nie tylko bylo Grekowi pomocs, iz wzigt
wlasng, duchowo$é w posiadanie swoje — iz mysleniem ogar-
nat wlasng wewnetrzng istote swojg, ale takowe usposo-
bienie umyshu byto powodem, ze w Greeyi zrodzila sig filozofia.
Bo do téj umiejetnodci przedewszystkiem potrzeba, aby Zyla
w czystym Zzywiole my$lenia, odgraniczajyc sig wbrew od
uczucia, fantazyi, zmystowosci i t. p. Tak przeto, jak po-
ezya i sztuka prawdziwa dopiero pojawila sig poraz pier-
wszy wojezyznie Hellenskiéj, tak i filozofie i wszelka umie-
jetno$é w $eiském znaczeniu wsréd dziejéw rodu ludzkiego
pierwszy raz wystgpita wéréd Grekow. A obaczymy, ze
uznanie si¢ czlowicka jako osoby bylo téz powodem, iz
w Helladzie pierwszy raz zlozyla si¢ swobodna, obywatelska
spolecznosé.

Filozofia grecka zupelnie odpowiada usposobieniu du-
chowemu tego ludu — wige tez umiejetno$é ta rozwija stg
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témi, samémi przemianami, ktére spotykamy w rozwoju
sztuki Grekow i w ich Historyi polityeznéj. Jak w calym
nastroju Grekéw nie ma sprzecznos$ci rozdwajajgeych istote
cztowieka — tak téz w ich filozofii nie ma tych dualizmoéw,
ktorych przezwyciezenie stalo sig dopiero twardém zada-
niem  filozofii ‘ nowoczesnéj. Wprawdzie takowe przeciwiefi-
stWa. W najnowszéj filozofii juz w czeSci sy rozwigzane,
W czgSei atoli wymagajg gruntowniejszego jeszeze prze-
mozZenia.

Chciejmy wige sprzecznosei te choé ogdlnie uprzytom-
nié, bo one istotnie staly si¢ charakterystyezng cechs no-
woczesnych filozoficznych badai.

Pierwsza sprzeczno$é, pierwszy dualizm staje w obec
has tuz przed rozpocze¢ciem kazdego badania — bo' od roz-
Wigzania jéj zalezy mozno$é kazdego — poznania, kazdéj wie-
dzy — jest to owa sprzecznosé migdzy podmiotem a przed-
miotem. ~ Jakoz przystepujac do badania rzeczy, przede-
wszystkiem zapytajmy sig, jak to my$l nasza, ta czynno$§c
ducha naszego, ta praca masza wewngtrzna, osobista, pod-
miotowa, moze sobie ro$cié nadziejg, iz zrozumie, iz odga-
dnie tajemnice $wiata zewnetrznego, przedmiotowego, beda-
Cego przeciez wregcz réznym od nas samych, od naszéj pod-
miotowosci ? Skad nam pewno$é, Zze nasza mysl badawcza
Zrozumie  przedmiot? Stowem, skad nam ta nadzieja, ze
istnieje ogniwo miedzy podmiotem a przedmiotem? —

A nawet wtedy, gdyby$my juz nabyli przekonania, iz
zbadanie prawdy, iz wiedza prawdziwa o przedmiotach jest
_m‘)f/;li"% — wtedy rodzi si¢ nastepnie pytanie, jakich drég,
Jakidj metody sposobu postepowania  uzyé winna mysl
hasza, aby miata rekojmig, ze wypadek jéj badah nie jest
nrzonky, zhudng, nie jest zwodem.

Nastepny sprzecznosciy, jest przeciwieistwo z jednéj
strony migdzy istotg przedmiotu (tém, czém on jest sam
W sobie Noumenon), a z drugiéj strony jego zjawiskiem ze-
Wngtrzném (Fenomenon). Jakoz obie te strony s3 moze
Sprzecznoscia! Moze przedmioty czém inném wydajg sig
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nam ludziom, a czém inném sg z istoty swojéj w rzeczy-
wistoSci, w swojéj prawdzie i same w sobie!

Nastgpnie od samego pierwszego poczgcia sig filozofii
nowoczesnéj mysl badaweza silita sig, by rozwigzaé zagadke
o roznicy jestestw duchowych i materyalnych duszy i ciala,
10 wzajemnym stésunku i zwigzku tych dwéch sprzecznych
sobie §wiatéw.

Nakoniec w $cistém pokrewiefistwie z tém ostatniém
pytaniem jest sprzeczno$¢ a dualistycznogé miedzy organi-
zmem cielesnoSci naszéj, a wolg naszg. Chodzi tu o to,
czyli i jak wplywa zmystowo$é, temperament i inne moce
cielesne na czynno$ci naszéj woli.*)

Otoz te wszystkie sprzecznoSei albo w czedci byty,
albo w czgdci jeszcze sy osnowsy dla badawczéj mysli, zg-
dajac gruntowniejszego zalatwienia we filozofii nowoczesnej.
Filozofia grecka bedac prostym wyplywem ealego owego
usposobienia duchowego Grekdw, nie znala tych sprzeczno-
sci, bo takowe byly w oczach greckiéj madrodci jedynie do-
piero réznicami, ale nie potggowaly sig jeszcze w sprze-
cznoSci. Prawda, ze i grecka mysl filozoficzna w tych ré-
znicach uznala w koficu sprzecznosci przeciwienstwa, kto-
rych juz zalatwié nie zdolala, ale wtedy téz duch Grekéw
i ogélne ich usposobienie chylito sig do skonu swojego,
a filozofia grecka nie zdolajge juz przemédz tych duali-
zméw — zwatpita o rozumie — o filozofii — stala sig filo-
zofig rozpaczy, skeptycyzmem — ona na te skepsis umarla,
szkola skeptykéw jest ostatnia szkolg wlasciwéj filozofii
greckiéj. —

Zebrawszy w krétkich stowach ostateczne wypadki wszyst-
kich powyzszych wywodéw, powiedzmy jako ogllnym i ar-
cy oryginalnym charakterem ducha Greckiego, jest wiadnie
wzajemne miarkowanie sig owych dwéeh sprzecznych odwro-
tnosci, bo natury fizycznéj i duchowych czynnikéw, wiec
rownowaga a najdoskonalsza harmonia czynnikéw idealnych

*) Poréwn, Zeller. Phil. der Griechen, Wyd. 2. t. I, str. 101.
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a czynnikéw naturalnych. Za przemozeniem tych dwoch
sprzeczno$ei najtrudniejszych do zwalczenia, tém fatwié]
poszla taz harmonia i zestrdj $wiata wewngtrznego ze Swia-
tem zewnetrznym. A uwazmy, ze do $wiata wewngtrzne-
go nalezy cala tre$¢ osobista duszy, wigc uczucia, pragnie-
nia serca, tesknoty it. d., a do $wiata zewngtrznego nalezy
natura, a nie tylko natura otaczajaca nas w kolo, ale i wla-
sna cielesnogé nasza, do téj dzielnicy zewnetrznéj, malezy
spélecznogé, kraj, obyczaj, prawa, dzieje, polityka i t. d.

Co wiecéj w Greku widzimy réwnowazenie téj pod kaz-
dym wladz i poteg psyhicznych tak dalece, iz zadna z nich
nie zdolala rozbujaé sig jednostronnie z przytlumieniem in-
nych, réznych od siebie czynnikéw. Dodajmy tylko, jako
I my ludzie nowozytni dazymy do podobnéj harmonii tych
wszystkich sprzeczno$ei — ze my uwazamy za nasze zada-
nie ostateczne doskonalacego sie coraz wyzéj czlowieka, aby
sig dostuzyl téj zgody pod kazdym z tych wzgledéw. Lecz
W tém wlaénie tkwi owa ogromma réznica stanowiska obe-
cnego a Greckiego! Dla nas ta harmonia jest dopiero za-
daniem, celem najwyzszym, ktérego sig dorabiamy cigzky
bracy twardg walka ze sobg i ze Swiatem — ta zgoda, jest
dla nas dopiero ideatem, nagroda, obiecang ziemig, ktéréj
dokupi¢ sig trzeba przez ofiary a zrzeczenia sig czgsto pel-
ne bolesci; Grekom przeciwnie ta zgoda i harmonia bylta
dana darem, bo byla czém§ wrodzoném, byla skutkiem sto-
pnia, ktéry oni zajmowali w dziejach — byla wypadkiem
hatchnienia, byla przyczyna, a zarazem skutkiem ich pig-
kneg“ obyczaju. Prawda, iz z tego powodu ta harmoénia
u mc?.nie byla tak gleboka, tak $cista, jak w naszym
chrzeSciafiskim gwiecie, w ktérym ona jest owocem uznandj
sprzecznosei tych czynnikéw wszystkich, a nastgpnie nagro-
dg za przemozenie zwycigzkie tych odwrotno$ci—a dualizméw
za przemozenie podjete a dokonane z cala jasng wiedzgy
a $wiadomoscig, siebie.

Jednak co do téj powyzszéj naszéj charakterystyki du-
cha  greckiego przewidujemy prawie stuszne zarzuty. Po-
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wiedzg nam zapewne, iz powyzsze wywody nasze i z nich
wyprowadzone rezultaty nie byly bynajmmiéj dosé scienty-
ficznie uzasadnione — ze lubo byé moze, Ze mnasza chara-
kterystyka ducha Helefiskiego jest prawdziwg, przeciez ona
ma, gléwnie tylko formg twierdzenia osobistego, przekona-
nia podmiotowego ale nie wystarcza do ugruntowania $ci-
stego a umiejetnego naszych pogladéw na Grecyg. W obec
tego zarzutu — powiedzmy naprzéd, ze wyzwolenie sig ro-
du czlowieka z pod przemocy poteg materyalnych — ze je-
go stopniowe usamowolnienie i uduchownienie, jest przeciez
zadaniem dziejow ludzkodci, bo Historya Powszechna w gle-
bszém swojém znaczeniu jest wychowaniem ludzkiego rodu,
a ziemia jest jakby zakladem tego wychowania. Widaé
wige, iz w tych dziejach Powszechnych winna sig znaleZé
epoka, do ktérejby sig wlasnie nadawala charakterystyka,
ktorgsmy uwazali powyzéj za odpowiednig duchowi Greckie-
mu. Jakoz szczebel takowy byl konieczném przejsciem ze
Swiata Wschodu tak materyalnego do spiritualizmu ludzko-
Sei chrzescianskiéj — bez takowego szczebla brakloby ogni-
wa logicznego w Historyi ludzko$ei. -Uznajemy przeto, iz
Grecya byla szczeblem takowym. Prawda atoli, iz takowe
nasze pojmowanie rzeczy, jest dopiero jeszcze przypuszcze-
niem, bo jedynie dowodzi, ze takowy szezebel byt  konie-
cznym w rozwoju historycznym ludzko$ci, ze Grecya mogla
by¢ tym szczeblem, a nie przekonywa jednak jeszeze, ze ona
nim byla rzeczywiscie; przyznajemy wige, ze charakterysty-
ka nasza Grecyi ma dopiero za - sobg, prawdopodobiefistwo,
1 z¢ nie jest jeszcze oparta na pewnosci. Cieszymy sig atoli
nadziejg, ze ponizéj usungé zdolamy wszelkie w tym wzgle-
dzie watpliwodci, i ze nasz poglad uzasadnimy na podwali-
nach scientyficznych, jakich wymaga prawdziwa umiejetnosé.
Jakoz bgdziemy ponizéj ciggle mieli na oku naszy pPoOWyZ-
szg 0g0lng charakterystyke Greeyi a opierajac si¢ na niéj,
zdotamy wywrozyé ciggle szczegblowe fakta, ktore winniSmy
znalezé w rozwoju Zywota greckiego, bedyee dalszym wynikiem
wlasnie owego naszego ogélnego pogladu. - A nawzajem
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spotkawszy sie juz ze szczegélowemi rzeczywistemi faktami,
ze szezegOtowemi rzetelnemi, niezaprzeczonemi objawami
ducha Helefskiego, zdolamy takowe sobie wyja$nié spelna
1 wytlumaczyé wlaénie z téj ogdInéj naszéj powyzszéj cha-
rakterystyki. Tak wiec ona z jednéj i drugiéj strony znaj-
dzie pelne potwierdzenie swoje, a umiejetne ugruntowanie.

Natura geograficzna dawnéj Grecyi.

Prawie ze wstrgtem oddalamy od siebie owe zapatry-
wania sig niektérych nowych a nawet znakomitych history-
k6w, (np. Buckle) ktérzy czynige ducha wskro§ zaleznym
od warunkéw fizycznych, glosza zalezno$é losoéw historycz-
nych ludu, od polozenia geograficznego jego rodzinnego kra-
JU a w uksztaltowaniu rzezby ziemi widzg wypisane ko-
uieezne dziejowe koleje i ciemne lub jasne wyroki, ktérych
doswiadezyl naréd na téj ziemi mieszkajgey.

Gdy uznajemy jako ten poglad na dzieje ludéw jest
rowniez owocem materylnego dgzenia obecnéj nam spodle-
cznosei i jedynie nowg forma nowoczesnego cialochwalstwa,
Wige téz whasnie nasza powinno$cig jest, bySmy wplywom
Natury kraju rodzinnego przyznali prawdziwe, rzetelne zna-
¢zenie.  Twierdzimy, ze natura geograficzna ojczysté) ziemi
lie jest bynajmniéj najwazniejszym, a tem mniéj jedynym
C'./Q’.llnikiem wladngcym w dziejach narodu. Przeciez z dru-
816) strony: przyznajemy, izby trudno byto nie policzyé sie
4 mocami fizycznémi wystepujgeémi w ogdélném polozeniu
0)ezystego kraju, jako w budowie plastycznéj jego powierz-
chni; w jego klimacie, w jego plodach przyrodzonych — sto-
WEM W jego- warunkach fizycznych. - Wyznajemy nawet, iz
1 nam lud jaki pedzie jeszcze w fcilejszych zostawal zZwig-
zkach iz haturg — jm mu jeszeze daléj od wyzwolenia du-
cha swojego z pod yrokéw materyi i jéj oczynienia — tém

510151% tém PTZewazniéj na niego dzialajg te moce przyro-
dzone.

: I dla tego tez wiasnie, gdy wiara Chrystusa wyba-~
Vita Judy z mocy materyi, gdy starta glowe potegom cie-




26

lesnym, juz natura w jakiejkowiek postaci wystapi, pod ka-
zdym wzglgdem traci na mocy swojéj a dawnéj, poteznéj
przewadze.

Zrozumiemy téz dla czego wlasnie dla Grecyi czynniki
geograficzne jéj ziemi sg wielce znaczgce. Wszak mowili-
smy, iz w Grecyi duch czlowicka jeszeze nie zerwal z na-
turg i ze S$wiatem zewngtrznym, fizycznym. Co wigeéj
Smialo orzekamy, iz moze zaden inny z ludéw history-
cznych nie znalazt dla siebie ojczystego kraju bedgcego
dla niego tak potezna pomocy ku wyrobieniu w nim wla-
Snie tego duchowego usposobienia, ktére bylo dla miego ko-
nieczném do spetnienia zadania przeznaczonego mu w dzie-
jach. Jakoz zbierajac w jedno slowo powyZsze nasze roz-
prawy o usposobieniu duchowém Grecyi przypominamy, iz
istotg, ducha greckiego byta harmonia wszystkich czynni-
kow psychicznyeh, ich réwnowaga i wzajemne miarkowanie
sig tak, ze zaden z tych czynnikéw nie wybujat jedno-
stronnie z przytlumieniem wszystkich innych tak, iz duch
grecki byt jednoScig pelng rozmaitosel — otdz téj istocie
ducha wtorowala doskonale natura ojeczyzny greckidj. Za-
den czynnik geograficzny nie przewaza tu jednostronnie,
wszystkie nawzajem si¢ miarkujg; bogata rozmaito$é lgczy
sig tu w jedno$é, a jedno$é kraju mieni sig przeréing roz-
maitoseig — kraj a lud tutaj w $cislym sg nastoju —
a zwigzku ze soba,. ;

Baczmyz atoli, iz w dziejach powszechnych wzajemny
ten stosunek kraju ojezystego a ludu, ktéry go zamie-
szkuje, jest dwojaki. Naprzéd lud ten ma si¢ do swojéj
ziemi caly, jasng, $wiadomg wiedzg — do polozenia jéj
wzglgdem innych krajow, do rzezby, uksztaltowania jéj po-
wierzchni, stésujge wige do téj wlasciwosci geograficznéj
swoja polityke wzgledem sgsiadow — swoje gospodarstwo
narodowe, swo0j handel, warunki swojego zywota i inne po-
dobne czynniki. Drugi stésunek jest, rzekthym, magiczny—
jJest to wplyw niby czarodziejski natury kraju na duszg bez
wiedzy jéj— lud sam nie rozumie wrazen, ktére odbiera od
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natury ojczystéj — zostaje pod jéj oczynieniem, choé sobie
nie zdota zdaé sprawy z niéj. Kraj rodzinny dziala nie-
$wiadomie na dusz¢ ludu, jak dom ojczysty na jednostko-
wego czlowieka. Obrazy na $cianach izby, w ktorych za
pacholgeych lat przemieszkal — piosenki, ktérym sig¢ przy-
stuchiwat krzewy sadu, w ktérym igrat — strumyki
i pagorki, ktére byly $wiadkiem}dziecgcych jego zabaw, trzy-
majg pojedyfczego czlowieka w oczynieniu na zycie cate.
I Greckie ludy mialy sig w dwojakim tym stésunku do oj-
czystego kraju, one z gruntu zrozumialy przyrode wlasnéj

ziemi — do niéj stésowaly obrong swojéj ojcowizny, swojg
polityke, prace przemyslu swojego — z niéj korzystaly

W Zyciu powszedniem, a w chwilach ciemnych i jasnych swo-
Jéj Historyi. Ale z drugiéj strony zostawaly te ludy Gre-
-Ckie pod owym silnym choé niewidomym wplywem otacza-
Jacéj ich natury.

~ Rzeklismy juz powyzéj (str.17), iz w oczach Greceyi
nie bylo materyi surowéj, saméj przez sig materyi. Gre-
¢ya jak uduchowniata wszelkg materya, tak tez ozywiala
tchem swojéj fantazyi i poezyi géry, skaty, lasy, wyspy,
Dotoki, wody i lady, idealizujagc materyy gluchg, martwg,
mytami dawnych bogéw i bohateréw ojczystych. Stad téz
nqszém zadaniem bedzie przy opisach geograficznych téj zie-
i Hellendw o$wiecié ja zarazem aureoly mytéw i tradycyi
iejscowych.

Naprzéd zwréémy uwagi na pas geograficzny, w ktorym
Opatrznogé umiescita szezesng ojcowizng Helenéw. Tu na-
tura anj dojmuje skwarem gngbigecym umyst, ani mrozy
Fwarde Die walczg z czlowiekiem, mnozge trud ludzkiego
= W(?Fa. Tu trzy wlasciwe pory roku kroczg po sobie har-
I.DOI.IIJn@ kolejg, nawzajem si¢ uzupelniajge. A co do poto-
Zenl.a de reszty gwiata i innych ludéw, réwniez natura ko-
chajgca sprzyjata Grecyi. Jéj ziemia archipelagiem wysp
s W{S@pek odrywa, wyzwala sig od olbrzymich ladéw staré]
;X'zzl Ja_ko. macierzy swojéj, a gtéwne lady helefiskie prze-

16Z bliskie takze sg Afryki a prawie sgsiadujy z owym
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Egiptem zadumanym nad zagadkg $wiata, ktérg dopiero Grek
rozwigzat.  Nie daleko tez bylo Helenom do Italii poludnio-
wéj i Sycylii, ktorg osadami swojémi przyswoili greckiéj
kulturze. Tak wigec Grecya stanawszy wsréd trzech pel-
nych rozmaito$ci czg$ei $wiata, roztworzyla oczy i piersi
szeroko na wszechstrony nieba. Ta natura Grecyi, choé
czgsto pigknoSci a majestatu pelna, juz wigeéj nie straszy
biednego czlowieka przepotega despotycznych wplywéw
swoich, jak to bywa na Wschodzie. W Grecyi materya juz
nie przytlumia umystu ogromem swoich zjawisk olbrzymich
a jednostajnych. Stad téz czlowiek na téj ziemi pierwszy
raz odetchngt cala pelng swobodg duchowa — tu my$l czu-
je sig byé wolng nie oczarowang wigeéj magiczng mocy
przyrody.

A co do poziomych konturéw ziem i co do rzezby wy-
pukléj, czyli do pionowych ksztattow lagdu i wysp mozna
smialo powiedzie¢, iz tak, jak sig ma Kuropa do Auzyi,
w takim samym prawie stosunku staje Grecya do Europy.

Azya w poréwnaniu olbrzymich przestwordw swojego
tutlowu nie opatrzona w konary odpowiednie, bo jéj pol-
wyspy malejg obhok mas przestrzeni $rodkowéj — pobrzeza
morskie dla braku moérz §rodziemnych, dla niedostatku ghe-
bokich zatok sg ubogo rozwiniete. Azya téz nie ma sobie
dodanych wysp, ktéreby liczbg i wymiarem odpowiadaty
olbrzymiemu ciatu jéj ladéw stalych. Podobnie jéj rzezba
pionowa jest roéwniez, jakby dopiero z grubego ciosana.
W' Azyi legly w nieprzebytym prawie obszarze niziny za-
padte, i zndéw wysoko roztoczone plaszezyzny, i znowu pig-
trzg sig ponad obloki harde pasma gor, z ktorych jedne
stanowig, jakby utwierdzenie i sam wzrgh planety naszego.
Ale gdy kazda z tych form dla niezmiernego ogromu swo-
jego nie laczy sie¢ w jedno$é z innémi formami a raczéj tworzy
osobny dla siebie $§wiat, gdy te uksztattowania ziemskiéj
powierzehni choé tak przerdzne a nawet wprost sobie prze-
ciwne nie jednoczg sig w calo$¢, lecz bywajy najezgSciéj
oddzielone od siebie nieprzemozong natury przegrodg. Wige




29

nietylko przyroda kazdéj z tych ziemskich przestrzeni trzy-
ma w oczynieniu roje wlasnych mieszkaicéw swoich jako
istnych jefcow swoich — ale co wiecéj — oddzielajae, od-
gradzajac ich od sasiednich szezepéw, broni wzajemnego
z nimi obcowania i wplywéw wzajemnych — a tém samém
zmusza do skolczenia na duchu, do zywota bez rozwoju,
bez postepu.

Szezesliwa Europa zbudowala sig w misterniejsze ‘wa-
runki i zaiste jakby artystycznym planem — wigc téz ona
gospodarzy wéréd innych czeSei $wiata jako Historyi mi-
strzyni. Jedng strong wyrosta z Azyi — trzéma stronami
zwraca sig ku wodom, wigzgc sig z zamorskimi ludami, —
boé nawet Atlantyk jest raczéj dla niéj polgczeniem z Ame-
ryky, niz rozgrodzeniem. — Glebokie zatoki, a liczne mo-
rZa Srédziemne wdzierajae sig daleko wsréd lady stale, sie-
€aja prawie w samo wngtrze twierdzy ziemskiéj. Stad téz
POtwyspy tak sq ogromne w poréwnananiu do umiarkowa-
nyeh rozmiaréw samego ciala Europy, rozwingly jéj po-
brzeza bogatym w rozmaitym a wielce dilugim konturem,
a tak ulatwily przystep do krajow, a zrodzity — jak juz
higdzie w tym stopniu cywilizujgce stésunki. A ta zaleta
bloga wzmaga sie jeszcze zastgpem mnogich wysp, z kto-
rych jedne sg tak okazalych wymiaréw, iz stanowia osobng
czﬂoéé dla siebie, wige ojecowizng poteznych pafstw, a dru-
gle towarzyszge ladom, nadaja im prawdziwe a wysokie
“Naczenie.— Jak atoli sam suto rozwinigty rysunek morskich
Pol{rzeZy otworzyt wnetrze Europy dla wzajemnego udzie-
la:ma, Sig ludéw — tak i plastyczno$é jéj to jest rzezba
PIONOWa’ wypukta uczynita te cze$é Swiata istném arcydzie-
tem natury, Widzimy bowiem wszystkie a najrozmaitsze
budowy _zlemskiéj powierzchni — bo od réwnin nizkich,
roztaczajacych sig obszarem po przez liczne kraje, az do
zuchwalychc iglic pelnego “spaniatosci  alpejskiego $wiata.
A‘ przeciez choé te przerozmaite formy stykaja sie z sobg,
nigdzie natura nie opiera sig przystepom cywilizacyi nie
Przemozong tama; wszedzie praca wytrwala, umiejgtna zdola
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przezwyciezyé trudnodei przyrodzone i polaezyé te! rézne
formy natury w cato$¢ jedna.

Ta rozmaito$¢ nie przebrana skladajgca przeciez jednosé
odbita si¢ na stope miniaturows w Grecyi. Wszak nawet
owe trzy tryby zachowanie sig suchy do wéd podzielilo sig
Jéj ojezyzng.  Jakoz wlasnie jedng jéj dzielnicg sg roje
wysp 1 wysepek — a drugg pélwysep (Peloponez, Morea),
a trzecig sg krainy ladu statego, ktore zrosty innym po-
tezniejszym pélwyspem z ciatein Europy (Hellas). Tak
ico do form lgdéw i woéd morskich spotykamy wielce Zywo-
tng rozmaito$¢ tych czynnikéw geograficznych, ktére w Gre-
cyl nawzajem sie miarkujg i réwnowaza.

Wyspy Grecyi.

Wyspy Greckie misternie rozrzucone po wodach z lo-
motow wulkanicznych zrodzone, butnie si¢ wznoszg nad mor-
skie zwierciadla, dZwigajac czeste na sobie ksztattne, malowni-
cze skalne szezyty. Tak prawie kazda z tych wysp zwia-
stuje, ze jest catostkg osobng dla siebie a gniazdem oso-
bnego panstewka. Niektére z nich sierdzg sig¢ w nieuzyte,
w jalowe opoki — inne witajg przychodnia niby rajskie
sady przyodziane w bujng, najszlachetniejszg ro$linno$é po-
tudnia.

Ale nie tylko z budowy swojéj a z loséw politycznych
prawie kazda z tych wysepek jest calostks osobng, ale nad
niejedng z tych wysp zawisla gwiazdka chwaly niby nieza-
budka spomnien mytycznych, Homerowych. = A te podania
z dawnych porannych wiekéw tchnge madro$cig gleboks sg
jakoby wrézbitami przyszlo§ci, a $wiadczg, iz tu na téj
maléj przestrzeni ziemi rozwinglo sig zycie duchowe boga-
tsze niz w jakimkolwiek innym ludzie Powszechnéj historyi.

PrzywiedZzmy sobie na pamigé podania niektérych tych
wysp $wiadczgee o niewyczerpanych zasobach fantazyi pra-
wdziwie poetyckiéj Greckiego ludu, ktérg umial idealizowaé
nawet materyg swojéj ojczyzny.

Gdy wedrowiec poplynie wéréd jonskich wysp juz po-
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zdrowi drobniuchng Itakg, krélestwo wielkiego Ulissesa
1 znéw na péinocy od niéj spotka Korcyrg, kedy mieszkal
wwesolo-oki“ Feakéw ludek i wykwitta Nausika 6w paczek
cudowny, przeczystéj prostoty dziewiczéj, co go wy$piewat
Homer dZzwigkiem porannéj, rzewndj poezyi. — A gdy sta-
tek podrézny pusei sie stad na poludnie wdal juz sie wy-
nurzy z wéd Kreta skalne przyczola swoje, a przypomnj
wedrowcom jako tu ongi w zlote wieki krélowal ludziom
bég-czas Saturnus siwy, az stracili go z panowania syny
jego, co juz duchami bedac wyzwalaja Swiat z pod wrogiéj
Czasu przemocy a gwaltow materyi. Wige téz nie dziw, ze
mieszkanice Krety nauezali Grekéw jak czcié bogi, jak dziel-
nie robi¢ bronig a kué zelazo a kielzna¢ rumaki zuchwale.
Stad téz tu na Krecie gospodarzyt krél Minos Sprawiedliwy
1 przyjaciel jego czarodziej a rzemieslnik-artysta Dedalos,
€0 juz byl praszczurem wszystkich mistrzéw greckich. Wszak
to ten Dedal tworzyt figury niby zywe, a zbudowat Mino-
Sowi labirynty zamegtne i w nich umieScil Minotoura, 6w
dziewiczoZerny potwér. — I znéw daléj ku Wschodowi staje
ha morzu Rhodos przystynna handlem a prawodawczg ma-
drofcig. Wszak w pézniejszych dziejach Heleniskich, gdy
Wolno$é po wszystkich krainach greckich konala a z nig sztuka
zapadla w niemoc, a ponizenie tu na Rhodos trwato jeszeze
W caléj pelni a czerstwosci swoboda obywatelska dawna —
& pod jéj tchem ozywezym rozwingla sig artystyczna wia-
é({iWa szkota, ktordj arcydziela po przez szereg pézniejszych
Wiekéw staly sig po dzi§ dziei przedmiotem czci a podziwu
(grupa woly Farnezyjskiego i Laokoona). — Daléj ku pél-
nocy legta na falach wyspa Kos, ktéréj wina slawili poeci
dawni — jestto ziemia rodzimna Appellesa, malarza i Hippo-
krata, lekarza, ktéry od samego Eskulapa wywodzi r6d swéj —
a ta wyspa USwigcita na wieki chwalg swoja posagiem Afro-
dyty, co jg cudem z marmuru wywolat mistrz Praxiteles. —

Tam na Zachéd na morzu kotysze sie stynna Naxos
— a pamigtamy, ze tu na téj wyspie Aryadna przebola-
Wszy moc pod katuszami .dreczacych zlowrogich nocnych
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marzeit — nad ranem w rozpaczy bezdenndj ujrzala na
dalekiém ‘morzu zagle Tezeusza opuszezajycege kochanke.
On jéj zdrada zaplacit za wyzwolenie go z zametéw kre-
teniskiego Labiryntu. < Pamietamy atoli, jako nie za dlugo
zblizat sig do Naxos weselny uwieliczony w zwoje kwiatéw
okret Bachusa, boga natchniefi wieszezych, ktdry przejety
mitodcig rzewng dla samotnéj dziewicy, na oznakg bosko$ci
i wiernego swojego kochania, rzucit zlotg przepaske ku
Niebu i na gwiazdach zawiesit. — Tuz w poblizu $wieci
$nieznym marmurem Paros, by dostarezata kosztownego
watku arcymistrzom - skulptorom na wieczng chwalg gre-
ckiego imienia. — I znéw mijamy maluchng wysepke Delos
~ na niéj to niegdy$ powiewala owa samotna Palma, pod
ktérg Latona powila one dwa bliZnigta — bo Appollina,
piesni, muzyki i §wiatlodei boga, i Artemis (Dyane) bogi-
nig czystoSci dziewiczdj, ciszy nocndj opickune a $wigto-
kradztwa mscicielke. — Teraz znow wstaje z wodChios, co
sie dopomina wiecznéj stawy, jako ziemia rodzinna Ho-

mera. — A patrzmy — tam na Skyros mieszkal niegdys
Lykomedes; — do niego przyprowadzila wodna boginka

Thetis syna swojego Achillesa ‘odzianego w dziewicze szaty
pragnac ochroni¢ lubego jedynaka od Trojanskiéj potrzeby,
ale Odyseus (Ulises) magdry, dowecipnym podstepem odkryt
Achillesa przysztego Trojan i Hektora pogromee. Jak Ody-
seus jest uosobieniem jednéj z dwoch cnét greckiego boha-
terstwa, bo przezornéj roztropno$ci, tak Achilles mtody
stal si¢ przedstaweg drugiéj cnoty, bo gwaltownéj odwagi
wywracajacéj wszelkie opory. — Wyspa Leshos podsunigta
pod same brzegi Azyi dzi§ cicha, niema, ale niegdy$ byla
ziemig rodzinng muzyki i $piewakow i wydala gromo li-
cznych a stynnych przez $wiat poetéw. Tu rodzila sig na-
wet Sapho, za jéj natchnieniem Lesbyjskie niewiasty jely
sie lutni i pieéni. — A odwieczna tradycya prawila Gre-
kom jako nie dziwota, ze na Lesbos poezya i muzyka
brzmiala eudniéj niz na ktorejkolwiek innéj ziemi Helen-
skiéj; bo tu w Swiatyni od pradziadowych lat kaplani prze-
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chowali glowe i lutniy Orfeusza wieszeza i §piewcy. — Stad
téz mowi to podanie — w gaju otaczajacym Orfeusza gréb
same stowiki $piewaly rzewniéj i pigkniéj niz gdziekolwiek
na $wiecie. — Nieco na péinoc legla znéw Lemnos, wyspa
stawna wSréd samych niebian — jakoz to mna nig bogowie
strgcili z Nieba Wulkana, bo on bedge béstwem materyal-
Ném bo zywiolu ognia, nie byt im réwny po duchu. Ale
bozek ognia choé okulawiony stat sig Afrodyty malzon-

kiem. — A jeszcze blizéj na wschéd sgsiaduje z Azya wy-
spa. Tenedos — od jéj brzegbw rzucity sie przez morze

owe dwa weze potworne ,,0 grzywach krwawych a $lepiach
plomiennych“ by strasznym skonem zemscié na Laokoonie
1 synach jego dawne $wigtokradzkie ublizenie Bogom.*)

Polwysep Grecyi — Peloponez.

Po tym przegladzie wysp greckich rozpatrzmy sie bli-
W) W otéj czedei Grecyi, ktéra przedewszystkiém wyraza
naturg pélwyspu — tg czedeig jest Peloponez.

Peloponez, jak prawie cata Grecya, jest krajem gor-
skim — wigc nie na kolach, nie w wygodnych powozach,
ale konno lub na mutach lub pieszo przebywajg te kraine
1 badacz przyrody, turysta, malarz, urzednik. Nawet krol
OFtO z malzonky a dworem odwiedzal krélestwo swoje
W_lel"ZChem wsrdd trudéw twardych — spinajac sig po ur-
wiskach przepascistych, po drézynach zawrotnych, zawie-
szonych wysoko ponad kipiacs, pienigcg morsk, falg, a przy-
Wiecajac sobie ptomieniem pochodni w nocnéj dobie — czg-

Sto. bardgzo powierzajac zycie swoje instynktowi zmyslnych
Zwierzat,

Trudney,

a4 Y przychodzito budowaé w tym kraju bite go-
$cince,

choé niegdys w starozytnoéci nawet juz za Home-
rowych czaséw jch nie brakto, bo wiemy jak w czasach
na DO_} bajecznych bohaterowie w Grecyi a nawet w Pelo-
PONEZIe 12 rydwanach odprawiali podréze swoje. Dzi$ dzigki

S SR

fio *) Myt. o Laokoonie ob. Podréi do Wloch T. V, str. 640 do 647
& 137, porown. str. 667, 668, 706, oraz tom IV 224 i nastep.
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kilkuwiekowym rzadom bisurmanskim te goSciiice do $ladu
zniknety, —

Czesto poréwnywajg Grecyq, zwlaszcza Peloponezki
pélwysep, ze Szwajcaryg — ale kazdy kraj gorski odzna-

cza sig wiladciwg sobie fizyonomig. — Niechajze kto ze-
chce poréwnywaé nasze Tatry z krajami Alpéw! — DBra-

knie Grecyi zielonoéci §wiezéj, majowéj, dolin alpejskich —
brak jéj tych laséw cichych, mrocznych i tych czestych
wodospadéw i licznych przeczystych potokéw — brak je-
ziér, co jakby kawal nieba zwierciedla biekity wiekuiste
— strojg widownig spaniatg olbrzymiéj Helweckiéj natury.
Goéry Greckie nie sg okryte, $ci$le méwige, Sniegami wie-
cznémi, choé na wielu szezytach przez wiekszg cze$é roku
Swiecg lody i $niegi, te gdry atoli nie znajg wiasciwych
lodowedw co wiecznie paly sig roztopioném $rebrem i tung
purpurowg zwiastujg §wit §pigeym jeszeze dolinom. Ale za
to Grecya jest krajem poludniowym, oblanym magig i cza-
rem o$wietlenia swojego — na jéj gérach — skalach — wy-
spach — dolinach migocg,, mienig si¢ barwy teczowe — posy-
pane zlotem. Jéj rzezba a pelne wdzigku formy i linie ptyna
w eterach, jakby malowane na krzysztatowych szybach, ston-
cem przepromienionych. — Ale Grecya, ale Peloponez dzwiga
sig jeszcze wprost od samego morza — stagd wzniostoSci ol-
brzymie skal i gor zdajg si¢ jeszeze zuchwalsze, jeszcze bu-
tniejsze. W Grecyi stangwszy na przyczolach gérskich nie
widzisz ogniwa laczacego cig ze $wiatem — od razu —
jakby gromem -— w niedojrzanéj glebi — rozklada sig
$wiat niby mappa — zerwal si¢ zwigzek ze ziemig — je-
ste§ sam, sam jeden, zdaje ci sig, ze$ umarl, ze po sko-
nie z pod gwiazd widzisz mieszkania ludzi, padol ich bie-
dy. — Braknie Grecyi hoteléw wymyS$lnych, opatrzonych
we wszystkie wykwinty pieszezace — ale za to brak tych
hoteléw zniewala do poufalolci z naturg dzikg, samotng,
spanialg, a ze zyciem nieprzecywilizowaném, $wiezém™*), —

*) Vigcher Erinnerungen aus Griechenland str. 238 i nast.
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Peloponez odgrodzony od stalego ladu Grecyi pote-
Znym kamiennym watem stanowi calo$¢ odrgbng dla siebie,
wige t6z si¢ rozwingl jakby $wiatkiem osobnym, a wlasci-
wém sobie uczuciem i samodzielng my$la. Pélwysep mi-
sternie wykrojony zatokami, konarami niby ,li¢ jaworu®,
a przeciez buduje sig w ksztalty mezkie, $miate a pelne
prostoty. Cala przestrzef jego formami swojéj plastyki
rozdziela sig na pieé, nawet sze$é wielce sie miedzy sobg,
roznigeych krain. — W §rodku pietrzy si¢ wzniosla prze-
strzen Arkadyi, ktérg w kolo od morza obleglty pobrzezne
krainy. Arkadya prawie ze wszech stron obwiedziona stro-
mém, szorstkiém pasmem. Napoinocnym Wschodzie spinajg,
?i% nawet gory 8000 stép wysokie (wzniosto$é prawie naszdj
1‘atlfzeu’mki(—ij Xomnicy). Wiec tez te wysoczyzny $rodkowe
% dawien dawna byly koczowiskiem gérali a pelnych prosto-
ty Dasterzy odsadzonych od ruchu $wiata i od pobratymezéj
kultury, Jedynie na zachodzie pegkto owe pasmo, a po
Przez szczeliny wysokosci Arkadyjskie posylaja wody rzeki
Alphejos ku krainie Elidzie. Ale od péinocy, od wschodu
1 potoki i rzeki gérskie nie znajdujg wyjScia, przepadajg,
W podziemnych pieczarach, a znikngwszy z widoku nocném
korytem, podziemns, drogg (Katavothry) odprawiajg dalszy
bieg szalony, a dopiero gdzie§ daleko za owém pasmem juz
W poblizu morza wystgpujg znéw na jaw stoneczny.

Przeréiméj plastyki tez 83 owe pomorskie krainy, kt6-
e otoczyly w koto Arkadyg — kazda osobng i wiasciwg,
Datury, przemawia do mieszkanicow swoich. Gdy caly Pe-
lopone zwraca konary lgdowe i odnogi morskie swoje
kfl WSC}‘OdOWi, wige tez na téj wschodniéj stronie brze-
Sl 5% Misternie wyrobione i wabig my$li ludzkie w dal, ku
Azyi. P.rze‘ciwme na Zachodzie polozona Elida jak z jednéj
strony nie jest na gzorstko oddzielona od Arkadyi, tak tez
nie bqgata W Przystanie a porty — jest wige kraikiem
zamknigtym, cichym, zadumanym w sobie — ziemig §wigty
@l Grekéw, bogom poSwigeong, cieszgeg sig Olimpig, swo-
Jém miastem Swigtém przestawném.

RES
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Od Arkadyi trzy potezne konary gérskie ruszajg na po-
tudnie — wige tez zrodzity dwie ziemie odosobnione od
siebie a najcudniejszéj Przyrody. Tu rozestala sig slawna
bohaterstwem i nieszczesciem Mesenia i jéj gréd Ithome—
tu harda i twarda Lakonia ze stolicg Spartg. Srodkowym
z owych trzech gorskich konaréw jest Taygeton dzwiga-
jacy na sobie szczyty wznoszgce si¢ przeszlo na 8000 stép,
a konczgey sig wrogim dla zeglarzy przylagdkiem Matapan —
na wschodnim stoku Taygetonu plynie rzeka Kurotas przez
wielkg cze$é Lakonii. Po lewym brzegu téj rodzinndj rzeki
Spartanéw straszg chude, jalowe, skalne géry. Na prawym
za$ brzegu pagérzysta, bujna réwnina rozéciela si¢ az do
stép Taygetu, co dZwiga na skroniach szezyty $niezne cu-
downych ksztattéw, a poszywa nizsze pigtra swoje puszezy
wonng, gesta. Tu tez pienig sie i szumig spadajaee z Tay-
getu do Eurotasu wody gérskie. W téj dolinie czarodziej-
skiéj rozsiadla si¢ niegdy$ Sparta. Ona mmiéj byla miastem,
jak raczéj zebraniem licznych wiosek bez §cistych ulic, ale
sktadata si¢ z doméw wiejskich po sielsku rozsypanych.
Inne miasta Greckie podobnie jak miasta w Srednich wie-
kach, podobnie jak Krakow nasz, tulily sig okolo skaly
obronnéj, na ktéréj warowny grdd trzymat opiekuriczy straz.
Sparta nie miata takowego grodu, nie miala warownych
muréw, ufala polozeniu przyrodzonemu swojéj ziemi a wig-
céj jeszeze dzielnodci obywatelstwa swojego zahartowanego
trudem twardym na surowych prawach Lykurga. Spartanie
hardo spogladali z géry na inne ludy greckie szukajace
obrony od wroga w zamkach, okopach i walach wojen-
nych.

Dzi§ Sparta znikngla do szezetu z powierzchni ziemi.
Plug rolnika niekiedy odgrzebuje resztki po tym ludzie-bo-
haterze. Dzi§ podwaliny ciosowe sg jedynym gladem po
teatrze spartanskim, ktory sie¢ liczyt do najogromniejszych
w catéj Grecyi. Wedrowiec ze skupionym duchem, z pokorg
religijng pielgrzyma w sercu dazy do wzglérza zaslanego
rozsypiskiem, bo mu prawig, jako na tém miejscu dzwigal
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sig niegdy$ ,dom $pizowy* opiekuficzéj bogini Spartanéw,
owéj Minerwy ,, Chalkioekos.“ W ten przybytek, ktorego
Sciany wylozone byly miedzianemi pytami schromit si¢ nie-
gdy$ Pauzanias, zwycigzea pod Plateg, by ujs¢ reki nieu-
blaganego sadu, ktéry odkryt jego zdradg kraju i konszakty
tajemnicze z Persem. W tym to przybytku ten wodz umark
straszng dmiercig glodowg. I znéw tradycya dawna prowa-
dzi nas na rozsypiska czworograniaste z ciosOw zowigc je
grobowcem Leonidasa, ktéry z towarzyszami 'pmgn@l pod
Thermopylami skonu, bedac ,,postuszny nakazom ojczyzny
swojéj* A -tam znéw pod falami Eurotasu legta réwninka
mata; — jest to Dromos, miejsce przestawne Ewiczei mio-
dziezy spartanskiéj. — Toé jest prawie cate dotykalne dzie-
dzictwo nasze po tym ludzie, ktéry byt arcydzielem Lykur-
ga. Ten wielki maz ujat lud ten w karby praw — jakby
sig zdawalo wreez przeciwnyeh ludzkiéj naturze, a przeciez
te prawa opieraly si¢ tak dlugo szczgSliwie wszelkim Wwy-
Wrotom. Znaé wige, ze Lykurg te wlasnie zasady uczynit
Prawem, ktére juz Zyly zyciem potezném W sercu jego
ziomkéw. I w tém tkwi trwalo$é tych praw i wielkoS¢
Prawodawey samego.

s Gdy Lakonia zajmuje strong wschodnig poludniowego
_lelolmnezu, pobrzeza polnocne zalegla wazka péinocna kra-
na’ Achajg zwana. Ona od zachodu styka si¢ z Elidg, lu-
b(_’ z t6j strony ‘wznosza sig szorstkie géry, zostawujae tylko
nl@ szerokie rowniny wzdluz morza, ale za to Achaja chel-
PIC 8ig moze schylami pelnémi blogoslawiefistwa i bujnéj
?‘:?g?t“‘_‘iyi. Bo tez z pétudnia ze samego serca goér plyng
J€) SWieze ozyweze potoki, ktérych ciasne, przepasciste gar-
dziele byly te; jedynym przystepem dla wrogich zastgpéw
uderz%y%cych od potudnia na Achaje.

Na wsehod o Achai wzmoégt sig przepychem i bogatym
zasobem Korynt, chog okrag jego kraiku maluchny (18 mil
kwadr.) dochodzit nawet rozmiaréw okregu niegdy$ rzeczy-
pospolitéj Krakowski¢j. Lecz jego potozenie bylo wiclce
Szczgsliwe, ho czglcig miedcil sig na samym potwyspie Pe-
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loponezkim, czgicig na Isthmosie, to jest.na owéj wazkiéj
tasmie skalnéj wigzacj Peloponez zlgdem statym Grecyi —
tak wige Korynt miat pod rekg dwa morza, a na Wschéd
i Zachéd $wiat otwarty dla swojego przemystu i handlu.
Samo miasto bylo istnym gérskim grodem — zbudowane
na wysokosciach patrzato jakby ze wzniostéj straznicy na
morskie fale. Tu w $wicie szarym dziejéw zyt Bellerophon,
ktory pierwszy okielznal zuchwatego rumaka Pegaza, ale
tez niebianka Minerwa zestgpila w nocy z Olimpu i poda-
rowata szezgsnemu wybraficowi zlote wedzidlo. Podobnie
cudotwornie powstal wtym grodzie éw bogaty a przepyszny
architektoniczny porzadek koryncki. Umarta dziewczynka —
piastunka zdjeta zalem postawilana jéj grobie koszyczek z ca-
ckami ulubionemi zgastego dziecigeia i przytozyla cegiel-
kg — z grobu wyrést Acanthus, ktéry swoim liéciem otulil

i koszyczek i cegietkg plaskyg. — Przechodzacy tamtedy
rzezbiarz Kallimachus — stangl uderzony wdzigezng formg,

zjawiska — i wymy§lit kapitel koryncki. Korynt celowal téz
w mistrzowskiém odlewaniu posggéw i naczynl Spizowych,
ktérych $niedz wdzigezna nabrala wielkiéj slawy po calym
Swiecie starozytnym. -— To miasto stalo sig najbogatszém
w caléj Grecyi — ale mnie znalo wyzszych potrzeb ducho-
wych — przestawalo na zbytkach i wymyslach cielesnych —
Do Koryntu tez naplywali mlodzi utracyusze ze wszystkich
ziem Greckich, by na przyjemnostkach nie zawsze Przyzwoi-
tych zmarnowaé dobytek przez ojeéw zebrany. — Kwitng}t
tez dlugo ten gréd spanoszony handlem i przemyslem, az
rzymski Mummius zrabowal skarby jego i dzieta sztuki —
a obywatelstwo w niewolg sprzedal.

Migdzy dzielnicg Koryntu (Korinthia) a Achaja, wige
na Zachdd a blizko morza przysiadl Sikyon z kraikiem tak
drobnym, iz ledwie obejmowal cztery mile kwadr. a prze-
ciez zdrowy, malowniczy Sikyon byt stynng, siedzibg mistrzéw
w odlewaniu dzial $pizowych, a od niepamigtnych czaséw
kwitla tu najdawniejsza szkola malarstwa — tu promienil
Eupompus, glowa owéj szkoly, z ktérdj péiniéj powstat
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Apelles. Ale nie tylko wznioslemi dzielami geniuszu wstawil
sig Sikyon — bo po caléj Grecyi damy chwality obuwie
jego wyrobu. Dzielnica drobna tego miasta w czgéei bujna,
blogostawiona, a w cze$ci spina sig po goérach jatowych.
Na wschod zaé od Koryntu siega daleko w morze po-
teznym, szerokim konarem péiwysep Argolski, dzielnie przy-
czyniajac sie do tak charakterystycznego rysunku Pelopo-
nezu. Od Korynthyi odgradza go zuchwaly, stromy, gorski
grzbiet. W nim to 6w wadot Tretos ziewajacy licznémi
pieczary, kedy niegdy$ gospodarzyt Lew Nemejski. Zgladze-
nie tego potworu bylo jedng z dwunastu prac zadanych
Herkulesowi, ktéremi mial sig dokupi¢ nie§miertelnego
Zywota. Zwycieztwo stalo si¢ tém trudniejsze, ze miato
byé dokonane bez oreza a gotémi rgkami. Ale przemdgt
bohater i odziat sig skérg lwa, a zdarlszy mu grzy-
We, ozdobit nig wlasne skronie na znak zwycigztwa.
Zresuty cala przestrzeh Argolska pasmami wzniostemi roz-
dzielita sig na kilka odosobnionych ziem. Na pobrzezu Ar-
golski¢j zatoki najsilniéj przewazajg réwniny. Na nich gnie-
Zdzily sig miasta Mykeny i Argos komiorodna, jak ja je-
Szeze Homer zowie. Na pélnocnym Wschodzie pétwysep
Argolski dzwiga na kilka tysiecy stop wysokie twierdze gor
— na ich schyle poludniowym rozpoczyna si¢ juz dzielnica
Epidauru — tu wladnie ziemia tak bogata w leczgce ziola,
1Z jg uczezono przybytkiem Eskulapa. Jeszeze wigeéj na po-
1_’E1(.111ie srozyly sig gérskie rozpadliny tak straszliwe i grozne,
12 Jedng 7 nich uwazano za wstgp do piekta. Posréd rzek Argol-
skiego D6twyspu jedna tylko bo miluchna Erasinos toczyla
kl’)‘§tlelczne, zywe wody — inne za$ dotknigte przeklenstwem
Zghlewanego Poseidona wyschly ze szezgtem, zostawujac po
sobie suche gmetne koryto. A na poludnie w poblizu La-
konu' do dzi§ dnia dyszy zabGjezym wyziewem jezioro Lerna.
P amlgtimy, Ze wody jego byly legowiskiem stuglowego we-
Za, OWe] Hydry Lernejskiéj. Zgladzenie jéj uwazano za naj-
cigzsze dzielo Herkulesa. Bo na miejscu kazdéj ucigtdj
glowy wyrastaly dwie nowe — wige bohater, by uprzedzié




odrastanie tbow, zapalit las i praypiekal ogniem $wicze rany
potworowi na szyjach zadane. Lecz cialo ZWYyCiezey oszar-
gane jadem pokryly wrzody. — Krwig weza Herkules zatru-
wal swoje strzaly. Wiadomo jako jedna z nich stala sie
powodem wlasnego bolesnego skonu jego.

Tak przebieglszy na predee Peloponez, ten tak wiele
znaczacy w dziejach pélwysep, widzimy, jako natura jego
gorska, skalista, spigtrzona, w ogélnosei hardo nad morze —
przeciez znéw w sobie sig rozdziela jakby na osobne dziel-
nice, bedgce catostkami dla siebie, a tak wlagnie sama ula-
twia istnienie wielu panstewek i ludéw Zyjacych samoistnie
obok siebie. Te dzielnice lubo umieszezone na obszarze
drobnym w poréwnaniu ze szerokim roztogiem innych kra-
jow, sg jednak pelne rozmaitodci. Spotykamy przestrzenie
jakby zaSwiatne odgrodzone od ruchu powszedniego zywota,
wysoko nad sgsiadéw wzniesione, wige przeznaczone od sa-
m¢éj natury na gérskie pastwiska, staly sig ojcowizng na
pot dzikich pasterzy — i znéw nasuwajg, sie zapadle, zie-
lone, podmokte niziny ciche i zadumane w sobie — i znéw
gdzieindzij krainy pomorskie patrzgce na szerokic morze
ina wieczny ruch jego fal, tehnely na mieszkarica pragnie-
niem handlu, przemyslu, wykwintu i zasob6w bogatych —
1 znéw owdzie przestrzenie jakby stworzone dla rélnictwa
rodzacego Zycie pelne prostoty i cnoty obywatelskie. —
Mimo téj rozmaitoSei swojéj wyznaé nalezy, ze budowa pla-
styczna Peloponezu przewaznie nacechowana grozg a zu-
chwalstwem mezkiém. — Wige téz Historya wybrala sobie
ten polwysep za widownig zywota petnego twardych tru-
dow a cigzkiego lamania sig ze soby i ze $wiatem. Tutaj
téz Herkules gléwnie dokonywal natozonych prac swoich,
by kiedy$ oczyszczon od ziemskiéj skazy mogt zasig$é na
Olimpie wSréd nieSmiertelnych bogéw. Tu téz obrali sobie
siedziby jego prawnuki Heraklidy i 6w twardy niby ze $pi-
zu ukuty szczep Doréw. Tu byla ojezyzna Spartanéw, tego
ludu, ktérego zywot caly byl zrzeczeniem si¢ zywota i ofia-
rg whasnéj jednostki dla abstrakeyi, ogélu, dla ktérego Wwoj-
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na byla wytchnieniem po zelaznych karbach pokoju, u kto-
T80 Smieré za kraj byla celem rodzenia si¢ obywatela.
Tutaj na Peloponezie zagraly owe straszliwe tragedye w ro-
dzie Atridgw (Atreus, Thyestes, Agamemnon, Klitemnestra
Higenia, Orestes, Aegisthos).

Nie dziw przeto, iz tu na tym pélwyspie (w Argos i Sy-
¢yonie) wyksztaleita sig szkola rzezby odpowiednia calemu
Mezkiemu twardemu usposobieniu jego mieszkaficéw. Tu
nie ideaty Olimpijskie zestapily na ziemie, by ludziom $mier-
telnym Bogéw objawié, bo ta idealno$é nadziemska byla
udziatem szkoly atyckiéj. Szkola Sycyonska przewaznie
ukochata, mezky dzielno$é spotegowang Cwiczeniem ciata
a hartem (Herkules -zapasniki - amazonki) — tre$cig jéj mi-
SErz0w byla rzeczywisto$é i prawda a uszlachetnione formy
lnd"kmgO organizmu. — Stowem w postaciach téj szkoty
tgtni gléwnie piekno$¢ ziemska w doczesnych swoich tryum-
fach. — Qpok rzezby tego charakteru staje architektura
J§j odpowiednia, bo styl (porzadek) dorycki, mezki, powa-
Zny, butny a uroczysty — on proporcyami a formami swo-
jego budowania wyraza symbolicznie, abstrakecyjnie tez sa-
Mg tres¢ duchowy, ktéra sie uosabia w ludzkiéj postaci
W owéj dopiero co wspomnianéj szkole Argiwsko - Sycyon-
skich skulptoréw.

Ligd staly Grecyi i zmiemie jego.

Jednak i owa — naprzod przez nas opisana — wskros
WysPlarska, natura, jednéj czeécei ojcowizny Hellenéw i owa
d().pler.o €0 przebiezona peninsularna budowa Peloponezu
Za‘]mum.ca drugg cze$é Greeyi nabiera uzupelnienia swojego
W trzeciéj: jéj dzielnicy, bo w stalym lgdzie wlasciwéj Hel-
IW - Ten Staly lad atoli w poréwnaniu do Balkanskiego
(dzi$ GreCkO-tureckiego) pélwyspu jest sam jakby pétwy-
spem, jakby galeziy misternie, artystycznie wyrobiong, A jak
Eellada rzezbi sig w plastyczng calo§é, tak znéw wewnatrz
siebie  rozwingla si¢ w osobne krainy, z ktérych znéw ka-




zda przybrata ksztalt calostki udzielnéj, choé sie nie roz-
dziela od innych twardg i nieuzytg zaporg natury.

Od pblnocy, wige od gniazda ludéw mniéj zacnych
a zlowrogich greckiéj kulturze, roztoczyla sig Tesalia niby
obronne Hellady przedmurze — bo ogrodzona okopem zu-
chwatych, butnych gér. Jakoz na zachodzie kroczy z pél-
nocy ku poludniowi grozne, dzikie pasmo Pindusu. Od nie-
go ruszajy na wschéd ku morzu dwa rzgdy gér, z ktérych
jeden jest poinoenym a drugi poludniowym walem grani-
cznym Tesalii tak przebogaté] w bujne, blogostawione zbo- 2
zne fany, a slawnéj z chowu koni a dzielnéj w bojach ja-
zdy. Ow wal pémocny (Cambunski) taczy sie ze szczytem
owego Olimpu, co osadzony na podnozu potgzném odziak ,
skalne swoje barki w srebrny plaszez $niegéw a czolo cho-
wa w oblocznych wysoko$ciach. — Na przyczolach jego
wzniesionych ponad $wiat §miertelny zasiadali do rady bo-
gowie wazac losy bohateréw i ludéw. Za tém pasmem juz
szerzy sig kraj przez dlugi czas barbarzyfski, nieznany, le-
kcewazony od Grekéw, a ktory mial kiedy$ staé sig panem
a ich pogromes wstrzasajacym caly Owezesny §wiat — jest
to Macedonia. Poludniowy za$ gorski wal Tesalii — pasmo
Othrys — w $rodkowych ogniwach lagodniejszy, ale po obu
koficzynach butny i stromy. Od wschodu Tesalii za$ rusza
prawie z p6inocy na poludnie, a w poblizu morza, zastgp gér
dzwigajacy na sobie szczyty stynne Ossy i Pelionu. Tu na tym
wschodnim okopie w jedném tylko miejscu pekty skalne twier-
dze natury i rozwiodly sig do dna wegly gorskie wgzks szcze-
ling, doling Tempe. A téj doliny rozkoszne uroki stawione
niegdys przez wieszezéw dawnych, dzi$ jeszcze sg przedmio-
tem czci i uwielbienia wedrowedéw z dalekiéj péinocy. Ale
dolina Tempe tak pela politycznego wdzigku jest owg bra-
mg, ktorg zastawiali Grecy piersiami bronige przystgpu
poinocnéj najezdniczéj ttuszezy.

Lubo Tesalia nie zawsze sig liczy do Hellady, przeciez
na jéj ziemi $witaly dzieje mlodocianéj Grecyi. Tu zyt Ja-
zon, woédz argonautow i Medei kochanek; — i Admet, od
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serca przyjaciel Herkulesa — i nieszczgsny Philoklet i pro-
mienny bohater Homerowéj pie$ni Achiles mlodzieniec. Te-
salia dlugie wieki przemilezala w dziejach — az nakoniec
W pierwszych czasach ery chrze§cianiskiéj zamiast dawnych
mytycznych bohateréw zrodzila gusla, magig i czary stawszy
sig gniazdem mistyczném zabobonu i ciemnoty.

Na poludnie pasma Othrys znéw legla dolina dltuga,
ktéra przepruwa szumny, pienisty Sperchius. Jakoz prawie
rownolegle do Othrys dzwigngl sig lafcuch gérski bedacy
Podnbzem wierzchotow, ktére przypierajac $ciang do morza
utworzyly owe ciasne Thermopyle — kedy przez dlugie lata
brzemawiat do pdéznych pokolen wyryty na glazie napis:
»Przechodniu! idz powiedz Sparcie, zeSmy tu polegli po-
stuszni ojezyzny rozkazom.“ Ale obok najwyzszych ofier-
Iyeh Leonidasowych cnét znalazta sig i niecna zbrodnia,
bo. Ephialtes zdrajca przeprowadzil Azyatyckich wrogow
Aemniczym gylakiem przez przyczola przepascisté] Octy’f‘{.‘

‘& zachéd Tesalii roztozyt sig na pél grecki Epirus,
Vn_alsr(')z()ny w urwiska groznych skalistych gér. Trzgsienia
f\}f;ll];;v Sz?lt’y x_vywrotéw .wulkanicznyc.:h i wszechgwalty zy-
e \: fvﬂy: po Tb?Oble ‘natu.r@ d:&lk%, poszarpang a stra-
o m&ﬁ@(}%lzema. Nie dz1’w' mgc,‘ ze da\jml Gre_cy 7@ Zgro-
g; i Czo_tych okropnoscm,ch Epiru wierzy, ze dwie je-

: arne, zdradne — 6w Acheron i Kocytus sg wo-
dami samegy podziemnego pafistwa — kedy wlada milczg-
&y Pmto SIngtny, wige sig téz domyslajg, ze to w Epirze
wst@}i do Tatary 4 Orku onego mnocnego $wiata umartych.
w mb,zy, dgbf)wegO gaju stangta zadumana, samotna Dodofi-
ska. S“’“%tymi} Jowiszowa, a najdawniejsza Grekéw wyro-
il Tu Dlegdy§ — jak niesie stara wiesé — o szarym
‘Swicie .hG.lenSkich dziejow przyleciala z Egiptu golebica
Seinad Sl&(ﬂsz.y na dgbie, przeméwila jezykiem jakby ludz-
kim, napominajae, by tu wirsd puszezy wzniesiono przyby-
tek panu Olimpu na czes¢. Wice przez dlugie wieki ka-
I)X‘anki Sybille stajg w ciszy pod debem $wigtym i sluchajy
Proroczych szeptow lisci jego — lub wrézg z gowordw le-
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snego potoku — lub sluchajg, co im prawig o przyszloSei
dzwigki pozawieszanych $pizowych naczyn $wigtych wieczor-
nym poruszanych powiewemn.

Ale wedrowiec grecki odetchngt wolnémi piersiami,
gdy — jakby po trwodze marzef nocnych — przebyl Epi-
rus i stangt we wladciwéj Helladzie. Bo krainy rozlozone
na poludnie Tesalii i Epirn toé juz istna Hellada — do
niéj téz glownie sig stosuje, coSmy powyzéj rzekli o arty-
stycznych konturach ojezyzny greckiéj i o jéj plastyce mi-
sternéj, co juz nie rozdzielajgc ziem od siebie szorstkim
walem gor — ezyni atoli kazda z nich calostkg osobng
z osobném wlasciwém sobie wejrzeniem. Stgd téz bynaj-
mniéj nie przewazajg tu goérskie lancuchy sznurujgce po.
przez kraj — nigdzie tez nie spotkasz si¢ z réwning roz-
Yozong wielkim obszarem, lub z dolinami, co woraty sig gle-
boky skibg na powierzchnie krajéw — ale natomiast zajma,
fantazyy wedrowea grupy wierzcholéw osadzonych na pote-
znych a wzniostych podwalinach — a géry te mnajezgiciéj
uwieniczone dawng jasng chwala, jako ukochane przez bo-
gow i muzy dziewicze.

Na poludnie Epiru a nad Jofiskiém morzem rozlozyla
sig W gory i pagbry mniéj szorstkié¢j natury Akarnania —
J6j wierzchowiny poszyly geste bory. Na jéj wybrzezu, po-
nad same kipigce morskie balwany, sterczalo urwisko bia-
16j jak $nieg Sciany skalnéj — Leuka; — jg to zwano osta-
tecznym ukojem, a ustaleniem wmiloéci bez nadziei. Z niéj
niegdys rzucita sig w przepasci wodne rozkochana Sapho.

Od wschodu Etolii do samych hardych podwalin Oety
przygarneta si¢ drobna kraina Doris. Ona prawie milezkiem
przezyla $wietne dzieje Grecyi, a jednak byla niegdy$ za
mytycznych lat pramacierzg owego doryckiego szczepu. Bo
to z gér téj ziemi Dorowie jéj syny ruszyli pod wodzg He-
raklidow, by ujarzmié Peloponez i zbudowal owg Sparte
§pizowego hartu.

Réwniez prawie bez wiesci w dziejach przebyly wieki
trojakie ludki Lokrow, z ktérych jeden tylko (Lokrowie
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Epiknemidy) szczycié sig mégt choé tém, iz jego ojezysta
kraina wysuwajgc sig na pélnoc ku Tesalii objeta sobg owe
zacnéj 1 Swigtéj pamigei Termopylskie wawozy.

W sgsiedniéj atoli krainie Fokis dzwignat sie ku gwia-
zdom Parnas. Gdy jego najwyzsze ostrza zgbate paly sie
w stoficu $rebrnym blaskiem lodéw i $niegéw — ponizsze
Jego pigtra ubrane w przepyszne bujnofeig puszcze zielone,
a W gaje wonne, kwieciste, brzmigce piesnig tlumnych skrzy-
dlatych $piewakéw. Na Parnas zstepuje z Niebios wiecznie
mlody lutnista Apollo — bég natchnien wieszczych — oto-
Czony Swietném gronem muz. Wige za jego skinieniem ze
Skalnych piersi Parnasu trysnela Kastalska krynica; z niéj
CZerpiy muzy — z niéj czerpia poeci natchnienia wieszeze
2 Nadziemskie zachwyty. U stép Parnasu stanegly w aure-
olach Swigte Delfy, bo tu w ciszy milezgedj promienila wy-
Yocznia Pytyjska. Tu na tych miejscach wspaniatoSei sa-
Motnéj wznidst sam Apollo peten okazalodci praybytek dla
Siebie. ‘W poblizu czaila sig naonczas zlowroga poczwara,
OWa smoczyca Pytho. Apollo lukowladny wypusecil strzale
& oczy potworu ,zaszty nocg, smiertelng.* Tak powaliwszy
Pyth()n@’ juz wyzwolit ludzki réd z pod ciemnych cisngcych
Mocy materyi. Od chwili t6z tego zwycieztwa rozsyla on
SWli}ﬂoSci w serce $miertelnych i panuje nad $wiatem ja-
Snoscig, duchowg. Stad Bég wybral sobie Delfy na uko-
21;&;]%(}#0110@ SW0jg, na wszystkie \"Vie.ki. A co cztery lat
Wiajae recya Obchqdzﬂa uroczy.ste ’sngto n_arqdowe oclp}"a-

18ry delfickie na holdy i cze$¢ Pythyjskiego Apollina

zbawey, o boga poezyi i duchodawezéj muzyki. Na tych
igrach p

Opisuje sie mlodziez grecka zwinno$cig i silg w za-
pasach, Walkach, biegach i wyScigach wozowych — a poeci
Wznoszg, ku niehy hymny $wigte a towarzyszy ich pie$niom
wzniostym  lutnig, bedgca wynalazkiem Apollina i wtorujg
flety, on wdzigezny wymyst jego siostrzycy Artemizy (Diany).
dwécﬁwdi%. w‘SVCI’mdniéj granicy Focydy roz.es.zl_a sig wérdd
B mol,/: SZCzgsna ale tez glo$ma z cigzkiego umysiu

cocya. J¢j ziemia bujna, zhozorodna, bijaca we faliste
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pagbry wywdzigcza sig lekkiéj pracy czlowieka stukrotng
nagrodg. Tu nie grozy szorstkie gory jatowe, ale bogate
wodg jeziora i rzeki zalewajg peryodycznie niwy, pojac je
sita urodzajng do egipskiéj podobng. * Stad tez rodlinnosé
Beocyi jest jakoby przypomnieniem nadnilowéj natury. Tu
na lanach plyngeych morzem kloséw zlocistych, na Igkach
w kwiaty utkanych, a w dolinach zamoznych we wszystkie
dary rozkosznéj przyrody, mlekiem i miodem ptynie czto-
wiekowi zywot blogi. Tak sig tez stalo, ze inni Grecy,
a zwlaszcza dowcipni Atenowie, zyjacy na chudszéj ojcowi-
znie, zazdroszezge Beotom szeze§liwéj ziemi, przycinali im
drwinkami, i zowigce ich odrodkami heleiiskiéj ojezyzny, za-
rzucali im pojetnos$é twardogtowg i utopienie bezmozgle
w materyalnych uciechach *). Lubo si¢ zdaje, iz moze te
gorzkie drwiny sgsiedzkic nie byly bez zawistnéj przesady,
toé ani watpié, ze w czeSci mialy stuszno$¢ za sobg. Do
czesto sig zdarza w Historyi, ze kraj bujny, zbyt urodzaj-
ny, udzielajgcy jakby darem zaspokojenie wszelkich potrzeb
ludzkich psuje lud swéj, bo go nie wyzywa do pracy tru-
déw a zabiegéw bedacych istnym hartem ciala i duszy a wy-
¢wikg sit umystowych. Zaiste rodzimy grunt zbyt szczesny,
zbyt bogaty, pograza swoich w tém gnu$ném niedol¢ztwie,

*) Atenowie twierdzili, ze to mgly wznoszace sie z jeziér i rzek
Beotow ciazg na ich mozgach — Ze ich bohater narodowy Herkules
poZyl od razu catego buchaja — opowiadali mnéstwo facecyi o ape-
tycie Beotow, a nazywali zwykle biesiade tlusta, zbytkowna, a bez
dowcipu uczta beocka, ktoréj braknie soli attyckiéj zatém po-
szto, 7e nazwa Beoty stata sie zwyk¥ém przezwiskiem cztowieka
o grubéj czasce a niezgrabnéj mowie. Lubo jest rzecza wielce po-
dobna do prawdy, ze zazdro§é przewaznie grata w tych obmowach
Attyki mieszkancow spogladajacych zwlaszcza cheiwie na smaczne
wegorze jezior Beotow, na ich zwierzyne, drob, na tlumne stada
koni a spasnych wotow, wyborne jarzyny, owoce, przeciez z drugiéj
strony doszty nas takze Swiadectwa wielce powazne, potwierdza-
jace owe nagany. Tak Polybius wyraznie orzeka, iz Beotowie po
krotko trwajacych cho¢ Swietnyeh wysileniach stracili mitos¢ stawy
ugrzezli w nizki¢j zmystowosei bezprzyktaduéj w Greckich dziejach.
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€o 7yje jedynie w chwili obecnéj zapominajac o jutrze
& przysztym losie péznych pokoled. Jednak z drugiéj stro-
1y pamigtajmy, ze Beocya rodzita wojownikéw silnego, kre-
bego ciala a atletow celujacych potezng pigScig a barkami
nie lada — a nadto ona poszezycié sig moze synami $wie-
tnyeh imion — bo na Jéj ziemi rodzil sig Heziod, Pindar,
PelOpidas i Plutarch. Beocya tez byla ojczyzng wybrang,
Poezyi i muzyki; wszak same jéj ustawy publiczne uznajac,
Jako muzyka lagodzi namigtnosei surowe, nakazywaly z urze-
du nauke grania na flecie. Wige tlumami rozchodzili sig
PO caldj Grecyi grajki beockie, a rodzinne ich jezioro Ko-
Pais dostarczato im wybér trzciny na flety.
Na gruncie tez Beocyi na pasmie gérskiém, jakby po-
S na swém podnézu pigtrzyl sie w przeczyste glehokie
Niebios bigkity 6w szczyt Helikonu wiecznie ubrany w kwia-
ty wonne w geste mroczne dgbrowy i w ziola tak szezesne
tak leczgce, ze nawet jak méwiono wezom odbieraty mor-
d.ecmy Jad. Wsréd zielonego wieczora gajow roztwieraly
S1¢ groty tajemnicze, kedy mieszkaly nimfy eteryczne wdzig-
e owiane. Apollo, bég muzyki i pieni chetnie przenosit
SIS 2 Parnasu na Helikofiskie wysokoSci, gdzie wiréd kwia-
OW plynat Swigty zdroj Aganippe, otoczony w posagi mar-
Hurowe dziewigeiu muz a w mieszkania Swigte kaplanéw.
4' Fego zdroju pili poeci twéreza potgge, co ich unosila nad
2:82;231’ ziemskiego zngkania, a po nad cierp.kic trudy po-
i (h‘ll(‘lego' Zywota. W)tso.ko po nad tg krynicg, wys,{)ko’po
ol éz} Smlertelnych’ i Ja’kby Z@e Samego Sserca ’te,‘] gory
W kWiatJé v?rz‘ez. boga Splewow grala‘ po skalach WS.I‘Od Wo-
x Swigta, krystaliczna Hippokreny krynica. Tu
u. St?p He}ilfonu na réznych to wyzszych, to nizszych jego
plgttz}ch, SWiecity wesoto radosne Swigtynie, §wigtniczki, mu-
e gracyom boswigcone. Bo zwazmy, jako w Grecyi
oy migdy I_lie roztgczaly sig od wdzigeznic ukochanych
;;2ISIEZZ<;§;COT)‘Y9"IS}I 7 €0 juz znaczy, iz nawet mauki i umie-
BOW. .+ ALy €Jse Slﬁ.nle_ mogy, bez gracyi a 1}1‘f)czy.ch. powa-
Sam najwyzszy szezyt Helikonu jadnial juz jakby




48

korong przybytkiem Apollina wspanialo§ei pelnym. W Beo-
cyi plyngly jeszcze inne zrédla $wigte a glgbokiego zna-
czenia. Jedno z nich Lethe poito zngkanych $miertelnych
zapomnieniem trosk i bied ziemskiego zywota; drugie Mne-
mosyne plyngto woda wiecznéj, nigdy nie gasngeéj pamigei
rzeczy przesziych.

Lubo Beocya szezycita sig liczném gronem zamoznych
miast siggajacych szarego $&witu greckich dziejow, czolem
jednak wszystkich grodéw téj ziemi byly Teby. Zatozyl je
z pbttora tysigca lat przed E. Chr. Amfion lutnista-krdl,
ktory dzwigkiem strun, a $piewem poruszat kamienie, skaly,
bo sig ztozyly w potezny gréd. A malzonkg jego byla ow:
Niobe, ktora cho¢ skamieniata w macierzyfskiéj bolesci bez
granie, zyje jeszeze wéréd dzisiejszych pokolen, i zy¢ bedzie
na zawsze owg tragedya marmurowg, wywolang dlutem
dawnego arcymistrza Grecyi. A Amphion osierocony z dzia-
twy sam sobie $mieré zadal, a tak samobdjstwem oplacit
bogom wing, iz niegdy$ za milodziefnczych lat, mszczac na
Dirke krzywd matki swojéj, nie znat w gniewnéj namigtno-
4ci miary od helenskich bogéw nakazanéj — jak o tém
$wiadezy stynne na $wiat marmurowe dzieto, ktore przeszto
do nas dziedzictwem po greckim artyzmie. Tu w stolicy
Tebaniskiéj odbywaly sie losy jéj kréla Edypa, i dwéch jego
synéw, owych zlowrogich sobie ,tebafiskich braci®; tu ich
siostra Antygona umierata skonem okrutnym za to, iz od-
dajac sig wylacznie $wigtéj milodci rodzinnéj, obrazila pra-
wa publiczne a ustawy ojczyzny réwniez Swigte jak ognisko
domowe. Tak dzieje Teb, staly sig dla rzezby i poezyi he-
lefskiéj bogatém zrédlem tragicznyeh ideatéw. *)

#) O pieknym mycie Nioby wspomniatem w Podrozy do Wloch
w tomie TIT. (str. 288 i nast.) opisujac przechowana we Florencyi
grupe Nioby (ob. drzeworyty fig. 52 i 53). — Myt o Dirke opowie-
dziatem tamZe t. IV. (str. 232 i nast.) rozbierajac w Neapolu sta-
wna grupe ,,Wotu Farnezyjskiego (ob. drzeworyt fig. 77). O An-
tygonie i o jéj poswigconéj tragedyi Sofoklesa wspomniatem w Li-
stach z Krakowa t. TIL. (str. 143) — Przypominam czytelnikowi,
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I przez dlugie stulecia wznosit si¢ potegy tebanski
grod; az w POZniejszych czasach Alexander pogromea Mace-
dofiski w r. 335 przed J. Chr. zniweczyl, z ziemig zréwnal
staréj slawy stolicg, 6,000 obroficéw zabil, a 80,000 oby-
wateli sprzedat w niewolg — jeden tylko dom Pindara zo-
SmWﬂ.W catosci. Dzi§ wedrowiec spotyka mieScinke uboga,
Ot_‘&CZﬂJQC@ Kadmeg stara. Ta miecinka nedzna to cala pu-
Seizna, po Swietnych niegdy$ Tebach.

Z Beocyi na potudnie wiodta gardziel gérska przedzie-
rajgca sig przez pasma Oneja. To pasmo jakby okopem stro-
mem.rozgraniczalo ziemig attycks od zboznych niw beockich.

Attyka sama jest poétwyspem w ksztalcie tréjkgta, kto-
€80 podstawa trzyma sig Beocyi, dwa drugie boki morzem
O,blan@; a wierzcholem za§ trojkat stronnym przyladkiem
»?lgga %{H poludniowému wschodowi. Attyka maluchna kra-
Ma zajmowata, sobg 40 mil kwadr. wige byla zaledwie dwa
razy wieksza od niegdy$ rzeczypospolitéj Krakowskiéj. A je-
dpft'k a téj drobndj przestrzeni ziemskiéj zrodzily sie czyn-
n}%ﬂ O8romnego znaczenia w dziejach ludzkidj kultury; na
teJ”drObnéj Drzestrzeni zyly wielkoludy duchowe, ktére po
dzig dzigﬁ jeszcze chodzg w $réd nas jako idealne opiekuny,
{:o bro?“% Swiat odezlego, od znikczemnienia. Po uplywie
% t)f§1@06W magiczném, wszechmozném tchnieniem jeszeze
Zv.}ewiajg W serca. pémych pokoleft milosé do wszystkiego,
'cizlflg ne, zacne 1”w1elkle. ’_I za.lsf';e Swiat obecny zyje pu-
CZiite%: 1:0 ’t.et] mal.e‘], drobneg krainie! W Att?fc_c wz;g%y. po-
o ktgtWOJ prawie Wszystk.le i}’WSZYStkle'umle‘]?tnOSCI 1na-
; cl’lwa%éeduroshzy W spaniato$é, stanow.lf‘g zasob maddro,sm

uchows spélezesnych nam cywilizowanych ludéw.

cmé pigktlgzzz' sztuki obc'h(?dzily najwyz.sze swieto arty'sty-
Ky e 1c-h A gdy juz Grecya w Plerwotnyc'h ZaWigz-
Owala w sercu poczucie glghokie, gorgce

teg S i ; : A
80, CO prawdziwie lydzkie i zacne, to¢ to poczucie rozwi-
g

5
%e wlagnie i te trage
Szewski (ob. Bibl, W
1 080bng drukowana).

dya z mistrzowska przetozgt Kazimierz Ka-
arszawska zeszyt Marcowy 1853 — jest atoli

4
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neto sig pézniéj u Grekéw mianowicie w Atenach w jawng
a sobie przytomng wiedzg godno$ci obywatelskiéj a cnoty
publicznéj.

Na wstepie téj niniejszéj rozprawy przywiodlem na
pamieé nie$miertelne zastugi Grecyi okolo uczlowieczenia
ludzkoéei, teraz dodajmy, ze Attyka a zwlaszcza Ateny byly
ogniskiem téj szlachetnéj Grecyi. Zaiste dreszcze eczci prze-
nikajg, dusze, gdy pomySlimy o téj bogatéj galeryi wielkich
postaci, ktérych imiona laczg si¢ z Atenami, bgdZ to, ze ci
wieley mezowie byli wprost synami Aten, badz téz, ze w Ate-
nach odbyli zacnie ustep $wietnego swojego zywota. Pod
tym wzgledem zadne z dzi$ przodkujacych w Europie panstw
nie moze sig réwnaé z drobng Attyka.™)

WidzieliSmy z powyzszego, iz Attyka jest kraing w so-
bie zamknigtg, bo podstawa jéj trojkgtnéj przestrzeni oparta
sig o pasma gor odgraniczajacych ja od Beocyi, a dwa dru-
gie boki wraz z wierzcholtem legly na morzu. Jednak ta
kraina, lubo tak drobna, rzezbi si¢ w sobie w przerézne
dzielnice. Jedna z nich szorstka, wzniesiona, gorzysta za-
jela, pélnocng strong. W stronie wschodniéj téj dzielnicy

*) Bez zamiaru wyczerpania do szczetu pod tym wzgledem
wszystkich znakomitych imion, przytaczam tylko najznakomitsze te,
ktore w téj chwili pamie¢ podaje — Kodrus — Solon, Pisistratus,
Mileyades, Aristides, Themistokles, Cymon, Perikles, Aspasia, Alei-
biades, Konon, Trasybulus, Xenophon, Phocyon, Tyrteus, Eschylus,
Sopholes, Kuripides, Aristophanes, Herodot, Thucydides, Lysias,
Tsokrates, Demosthenes, Kschines, Anaxagoras, Protagoras, Gorgias,
Sokrates, Antisthenes, Plato, Aristoteles, Zeno (stoik), Epikur, Phi-
dias, Myron, Krasilag, Kalimachos, Skopas, Praxiteles, Leochares
(mistrz grupy Ganimeda i orta — Podréz do Wi. T. V. str. 631))
Apollonius (tworca Torso belwederskiego — Tamze T. V. 635.) —
Kleomenes (skulptor Wenery Medycejskiej — tamze IIL 309) —
Glykon (mistrz Herkulesa Farnezyjskiego — tamze IV. 239) — Ikti-
nus i Kallikrates (budownik Partheonu tamze V. 679) — Mnesikles
(budownik Propylejow atenskich tamze V. 743) — Polygnotos (twérca
slynnych malarskich obrazéw w przysionkach atefiskich tamze V.,
743) — Apollodoros “(stanowi epoke w malarstwie) — Apelles (ten
mistrz bawil bez watpienia w Atenach, gdyz w poblizkiéj Hleusis
Phryne natchneta go pomystem do obrazu ,,Aphrodite anadyomene.*
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Szerzy si¢ réwnina Marathonu. Dzi§ na téj rowninie wio-
ski ngdzne zbiedniate, a milczgee bagno i poblizka cicha mor-
ska zatoka stanowig charakter starego pobojowiska, na kto-
rém  niegdy$ Miltiades z garstky Grekéw zgromiwszy thu-
Szcze perski€ uratowat na zawsze kulturg Zachodu. W cza-
sach starozytnych chodzila wiesé po ludziach, iz niekiedy
wiréd ciemnéj nocy na téj réwninie stychaé szczek oreza,
krzyki Wwalezgeych, rzenie koni, jeki ranionych i umierajg-
cych, tomoty i zamgty bitwy — istna romantyka w $réd
klassyeznogci starozytndj. — Druga dzielnica szerzy sig na
Potudniu w' sgsiedztwie owego wierzchola Attyki, ktéry sig
koticzy przyladkiem skalnym Sunium, wzniesionym wysoko
PO nad wiecznie przewalajace sig morskie fale. Na samych
koficzynach tego przylagdku diwigajg si¢ hardo, uroezysto
Tesaty Pradziadowego przybytku Minerwy, po nim dzi§ je-
Szeze Swieci w storicu kilka jego marmurowych kolumn.
Od nich przyladek zowie sig obecnie Cap Kolonna. Stad
oko buja po nieprzejrzanéj blekitnéj powierzchni morskich
Zwierciade&, na ktorém plywajg jakby widziadla na poludniu
4 . zachodzie i wschodzie wyspy cudnego, malowniczego
!(Szta,}tu, & oblane promienuém sltoneczném zlotem. Inna
Jeszeze dzielnica zajeta czgS¢ poludniowo zachodnig i przy-
PIera do morza — po nij plyna rzeki Ilissos i Kephisos,
one Przestawnéj pamieci rzeki choé nie bogate wodg, bo
26sto do dna wysychajg wéréd letnich skwaréw. W téj
<Aelnicy rozlega sig réwnina samych Aten. Na zachéd t6]
Stolicy StaroZytnéj kultury poblizkie morskie pobrzeza two-
124 Owe stynne trzy porty Pireus, Munychia i Faleron.
Tunt Attyki nie byt wprawdzie nieuzytym, jalowym,
ale wymagat usilnéj a wytrwalej pracy mieszkancéw swoich.
Tak natura nig zbyt hojna stala sig korzy$cig moralng, bo
bronita mieszkaricgy, Attyki od zgnuénienia niewolge ich do
Pracy, do zabieggy, by podniesé urodzajno$é swojéj ziemi
Olezystej; stad tez praca rélnika doznawata tutaj czci uswie-
“ONGj przez religiy, i wiarg. Plug, skiba, woly robocze od-
4ne byly pod opickg Olimpijskich wladcow. Sama Pallas
4%
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(Minerwa) bogini $wiattosci i madroSci stangta na wierndj
milosnéj strazy gajow oliwnych, a Demeter (Ceres) blogo-
stawila ziarnu i sadom figowym. Sztuczne zwilzenia gruntu
potegowaly nagrode za sielskie trudy. Geste winnice, mro-
czne gaje oliwne, figowe, pomarafczowe i innych szlache-
tnych owocéw, brzmigce stowikéw $piewem umajaly i boga-
city zycie skrzetnych gospodarzy. Nad Attyks sklepig sig
glgbokie lazury przeczystego Nieba, a ludzie i zwierzgta
oddychaja, rozkosznie powietrzem klystmlicznego przezrocza.
Szczesne polozenie téj krainy wsréd moérz gmmcych wiecz-
nym ruchem zwracato umyst jéj mieszkaiicéw na $§wiat da-
leki, szeroki, ozywiajac ich serca ciggtem, ruchawem uczu-
ciem a ciggle czynng fantazyg. 7 wysokosci ojezystych gor
syn Attyki patrzal na wieniec wysp uwity na morskiéj prze-
strzeni, a porty zataczajace sie wdzigeznym amfiteatralnym
Tukiem, a zatoki przystepne wabne ngcily go w dal wskazujge
droge do Azyi, Afryki i Italii.

Jednak nietylko rolnictwo, nietylko handel i /egluga
stawaly si¢ zrédtem zamozno$ci materyalnéj — bo i skarby
podziemne ojczystego kraju wabily przemyst, rozgrzewaly
wyobraznig, hartujae ducha obywateli attyckich. Gornictwo
dostarczato im kruszeéw wysokocennych i owych $nieznéj
bieli marmuréw, bedacych watkiem kosztownym dla téj oj-
cowizny wielkich mistrzow budownictwa i rzezby.

Tak pod kazdym wzgledem natura Attyki cho¢ nie skg-
pa, nic jednak nie dajge darmo synom swoim, wyzywala
ich do pracy, do wyéwiki umystu hartujacéj duszg i ciato.

Od Zachodu i Wschodu i od Poludnia charakterysty-
czne jest sgsiedztwo Attyki. Te ziemie poblizkie stanowig
jakby dalszy cigg téj krainy i nalezy do wlasndj jéj natury.
0Od zachodu siadta dorycka Megaris, maluchna, bo zalega-
jaca tylko oém mil kwadr., kraina szorstkiego klimatu, ka-
mienista, nicurodzajna, ale ona wielce wazna, bo si¢g mie-
4cila wlaénie na owéj tasmie lgdowdj wigzacéj Attyke z Pe-
loponezem. Sgsiedztwo Aten jednak cigzyto jéj duchowo
i materyalnie. Gdyz Atenowie drwili sobie z Megary, uwa-
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Zajac ja za ojcowizng ludzi zmyslowych, twardoglowych
a plaskich dowcipéw, a przeciez w Megarze urodzila sig
grecka komedya, a byla ziemig rodzinng filozofa Euklidesa,
on nietylko byt jednym z najgorliwszych uczniéw Sokratesa,
ale jeszeze po wyroku $mierci na nauczyciela on wezwal
§Dloszonych spétuczniéw do swojego domu do Megary, gdzie
Jako mlodzieniec zamozny a serdeczny podejmowat ich sut
goscing. Fuklides zalozyt osobng filozoficzng szkolg Mega-
rejsky.  Jego nauka laczyla poglady Sokratesa z pomysla-
mi dawniejszych a znakomitych poprzednikéw jego — ona
bﬂzt wskros idealng, bo idee, bo rozum za jedyng rzeczy-
WistoS¢ uwazala. Z tego znaé, ze ta szkola Megarejska
Weale nie potwierdza mniemania Ateficzykéw o materyali-
Zmie twardoglowym mieszkaficow Megary. Nawet gdy pé-
0i¢j ta szkola Megarejska sig wyrodzila, gdy przewaznie
tl“llflnila sig sztuczng dyalektykg pelng wymyélnych sylogi-
200w, Tamiglowek i logicznych samotéwek, wtedy jeszcze
on?. SWiadezy raczéj o misternosci choé czezéj rozamu, a nie
£33 0 grubasznogci umystu. Wszak Ateny i fizyeznie cisneli
twalfdo ha Megarg, bo jéj pierwiastek dorycki byt im nie-
nawistny — przyszto nawet do tego, ze Ateny zamkngly
SWoje targi i porty kupcom Megary, i zagrozli $miercig,
kazdemu z j¢j mieszkancow, ktéryby sie wazyl nogg stangé
Da Attyckiéj ziemi.
Ale préocz krainy Megaris roztozonéj na ladzie stalym
?‘)W sgsiedztwie Attyki, jeszeze trzy poblizkie wyspy sa jak-
Y dalszym ciggiem Attyckiéj krainy, i $cidlejszym jéj scha-

fuktkelryZOWanienl. Dla tego, gdym powyzéj prawil o wy-
SPach greckich, nie wspomnialem o tych trzech wyspach

tow.

1 AlZyszgeych Attyce, bo one z Attyka stanowig jakby je-
dng

calose, 1 majg, sig do niéj jako wzajemne uzupelnienie,
(WSZE.]%(.HP - 1 Wiochy nie bylyby tém w Historyi, czém rze-
Czywiscie 53, bez Sycylii, Korsyki i Sardynii i bez owego
tlumu pomniejszyel, wysp.)

. Obok wschodniego hoku Attyckiego trojkata jak was
Shuje sig dMg2 & wauka wyspa Euboea (Negrepont), ona
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tak dluga, iz gdy jéj koniec potudniowy legt naprzeciw
Srodka Attyckiego pobrzeza, cialo jéj wazkie rusza ku pol-
nocy wzdtuz Attyki, Beocyi, Focydy, az péinoenym koficem
sgsiaduje z brzegami Tessalii. Ciasna ulica morska migdzy
stalym ladem Hellady a Euboeg jest 6w glodny a zagadko-
wy Kuripus. Bo prady morskie cisngee sig gwaltownie to
od pélnocy, to od poludnia i dla starozytnych czaséw i dla
nowoczesnéj umiejetnoSci sg nie rozwigzang zagadks. Naj-
wezszym jest Euripus pod Chaleis, miastem niegdy na brze-
gach Euboei zbudowaném. — W tém téz miejscu w osta-
tnich latach (18587) wystawiono most zelazny prowadzacy
na wyspg, a tak wysoki, iz pod nim przeplywajg statki.
W poblizu, a na brzegach Beocyi miedcit sig port Aulis
pamigtny z czaséw heroicznych. Bo tu krél kréléw Aga-
memnon spieszgcy pod Troje, byt zatrzymany z flotg caléj
Grecyl wiatrem przeciwnym — wige ofiarowat Bogom cére
swojg Ifigenig, by od Niebian wyblagaé wiatry pomySlne.
A podanie niesie, jako sama Dyana cudem uratowala nie-
szczesng, dziewicg zostawujae w jéj miejsce Yanig na mor-
derczym oltarzu. Dzi§ wedrowiec z Aulis podziwia rysunek
misternie wykrojonych zatok, a malownicze i bogate prze-
réznym konturem géry Euboei. A osobliwie patrzg zlociste
blekity Nieba i morza obok zarzgcych sig w sloficu skal
martwych, szarych, niekiedy tylko ozywionych przelotem
tlumnym motyli 1$nigeych przepychem barw. *)

Ale podobnie i bok zachodni attyckiego tréjkata opa-
trzony wyspami. Tu zatacza sig zatoka Sarofiska, w ktoréj
wlasnie mieszezg sig owe powyzéj wspomniane trzy wiel-
kiego znaczenia porty Atefiskie. Tu wznosi sig na morzu
wyspa Salamis oddzielona tylko wazkg, ciasng ulicg morsks,
od Megaris i Attyki. Te to wodne ciasnoty byly widownia
trynmféw morskich Grecyi zwlaszeza Temistoklesa nad nie-

*) Ob. Wycieczke P. Schmidta (Dyrektora obserwatoryum Atefi-
skiego) odbyta w r. 1860. — Z jego opisu korzystatem w tém mo-
jém wspomnieniu o Kuboci. Autor odbyl te wycieczke konno, bo
inny tryb podrozowania jest dla drég skalistych niepodobny.
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przeliczong, zgrajy okretow perskich spedzonych ze wszech
stron $wiata. Za czaséw heroicznych krélowal téj wyspie
madry Telamon, jeden z bohateréw greckich walczgcych
pod Troja. P¢zniéj tu panowal Ajax, syn jego. W czasach
historycznych Salamina rozkwitla bogactwem, przemyslem
i dzielnodcig zeglarsks swoich wyspiarzy. Nastgpnie stala
si¢ zaborem zawistnéj Megary, a w koncu poszla w poddan-
stwo Atenom. Dzi§ trzy ubogie wioski biedujg na téj zie-
mi niegdy§ szczesnéj i radosnéj.

Nieco daléj na poludnie, migdzy Attyka a Argolida
wystepuje z wodndj toni skalista Egina. W starych cza-
sach slyneli na daleki $wiat jéj snycerze strugajgcy z drze-
wa misterne dziela sztuki, a nawet wielce rozglo$néj chwaly
dostuzyto sig W starozytnoéci jéj garncarstwo artystyczne.
Egina ¢z oplywala w zamozno$é, bo handlem obszernym
Siggala Egiptu i Azyi, miala wigc czém Wyzywié swoich
40,000 obywateli i 70,000 niewolnikéw. Ale im wigcéj ona
Wzrastala, tém stata sig grozniejszg sgsiadky Attyki, az
W koticu ulegla jéj przemocy. Egina umarka — pogrzebang
byla wie$¢ o niéj przez dlugi szereg wiekdéw. Dopiero za
Czaséw naszego pokolenia imig Eginy zmartwychwstalo w pa-
igei Judzkiéj. Otéz w r. 1811 odkryto na téj wyspie
WSréd samotnego skalnego zaro$la na wzniesieniu pustém,
odludném $wigtynie, ktéréj rzezby rozéwiecily historykom
szt_uki dzieje greckiego artyzmu. Jakoz figury frontonéw
Swiatyni znane dzi$ pod imieniem Eginetw, a przechowane
Obemflie w Monachium, doskonale si¢ przyczynity do- una-
OCznienia wlagnie téj epoki artyzmu greckiego, ktora wy-
przedzite czasy najwyzszego jego $wietnosei, bo owe pro-
1nIenne pigknogcig Fidiasowe czasy.*)

Opis Aten.

Sdin Tak Dakred|ilismy choé z lekka naturg Attyckiéj krainy
! ziem sgsiednich towarzyszacych jéj. Czas — bySmy sig

Wi *) Co do Eginetow i charakterystyki ich epoki ob. Podréz do
Och t. V. str. 672 fig, 142 i fig. 143 — tamie str. 739 i nast.
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tak dluga, iz gdy jéj koniec potudniowy legt naprzeciw
srodka Attyckiego pobrzeza, ciato jéj wazkie rusza ku pél-
nocy wzdiuz Attyki, Beocyi, Focydy, az pétnoenym koficem
sgsiaduje z brzegami Tessalii. Ciasna ulica morska migdzy
stalym lgdem Hellady a Euboeg jest 6w gloény a zagadko-
wy Euripus. Bo prady morskie cisngee sig gwaltownie to
od pétnocy, to od poludnia i dla starozytnych czaséw i dla
nowoczesnéj umiejetnodei s nie rozwigzang zagadks. Naj-
wezszym jest Euripus pod Chaleis, miastem niegdy na brze-
gach Euboei zbudowaném. — W tém téz miejscu w osta-
tnich latach (18587) wystawiono most Zzelazny prowadzgey
na wyspg, a tak wysoki, iz pod nim przeplywajg statki.
W poblizu, a na brzegach Beocyi miedcit si¢ port Aulis
pamigtny z czaséw heroicznych. Bo tu krél kréléw Aga-
memnon spieszaey pod Trojg, byl zatrzymany z flotg calé
Grecyi wiatrem przeciwnym — wige ofiarowal Bogom cére
swojg Ifigenig, by od Niebian wyblagaé wiatry pomysine,
A podanie niesie, jako sama Dyana cudem uratowala nie-
szezesng dziewicg zostawujage w jéj miejsce tanig na mor-
derczym oltarzu. Dzi§ wedrowiec z Aulis podziwia rysunek
misternie wykrojonych zatok, a malownicze i bogate prze-
réznym konturem géry Euboei. A osobliwie patrzg zlociste
blekity Nieba i morza obok zarzacych sig w sloficu skal
martwych, szarych, niekiedy tylko ozywionych przelotem
tlumnym motyli 1$nigeych przepychem barw. *)

Ale podobnie i bok zachodni attyckiego tréjkata opa-
trzony wyspami. Tu zatacza sig zatoka Saroriska, w ktérdj
wladnie mieszezg, sig owe powyzéj wspomniane trzy wiel-
kiego znaczenia porty Atenskie. Tu wznosi sig na morzu
wyspa Salamis oddzielona tylko wazkq, ciasng ulicy morsks
od Megaris i Attyki. Te to wodne ciasnoty byly widownig,
trynmféw morskich Grecyi zwlaszeza Temistoklesa nad nie-

*) Ob. Wycieczke P. Schmidta {Dyrekfora obserwatoryum Ateii-
skiego) odbyta w r. 1860. — Z jego opisu korzystalem w tém mo-
jém wspomnieniu o Huboci. Autor odbyt te wycieczke konno, bo
inny tryb podrézowania jest dla drég skalistych niepodobny.
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przeliczong zgrajy okrgtow perskich spedzonych ze wszech
stron §wiata. Za czasoéw heroicznych krélowal téj wyspie
madry Telamon, jeden z bohateréw greckich walezacych
pod Trojg. P6zniéj tu panowal Ajax, syn jego. W czasach
historycznych Salamina rozkwitla bogactwem, przemystem
i dzielnogcig zeglarsky swoich wyspiarzy. Nastgpnie stala
si¢ zaborem zawistnéj Megary, a w koiicu poszta w poddaii-
stwo Atenom. Dzi§ trzy ubogie wioski biedujg na téj zie-
mi niegdy§ szczgsnéj i radosnéj.

Nieco daléj na poludnie, migdzy Attyks a Argolidg
wystepuje z wodnéj toni skalista Egina. W starych cza-
sach slyngli na daleki $wiat jéj snycerze strugajacy z drze-
wa misterne dziela sztuki, a nawet wielce rozgto$néj chwaly
dostuzyto sie w starozytnoéei jéj garncarstwo artystyczne.
Egina téz oplywala w zamozno$é, bo handlem obszernym
sigala Egiptu i Azyi, miala wige czém wyzywié swoich
40,000 obywateli i 70,000 niewolnikéw. Ale im wigcéj ona
wzrastala, tém stata si¢ groZniejszg sgsiadky Attyki, az
W koficu ulegla jéj przemocy. Egina umarta — pogrzebang
byla wiesé o niéj przez dlugi szereg wiekéw. Dopiero za
czaséw naszego pokolenia imig Eginy zmartwychwstalo w pa-
migei ludzkiéj. Otéz w r. 1811 odkryto na téj wyspie
wéréd samotnego skalnego zaro$la na wzniesieniu pustém,
odludném $wigtynig, ktérdj rzezby roz$wiecily historykom
sztuki dzieje greckiego artyzmu. Jakoz figury frontonéw
Swigtyni znane dzi$ pod imieniem Eginetéw, a przechowane
obecnie w Monachium, doskonale si¢ przyczynily do- una-
oczuienia wlagnie t6j epoki artyzmu greckiego, ktora wy-
przedzita czasy najwyzszego jego Swietnosci, bo owe pro-
mienne pigknogcia Fidiasowe czasy.*)

Opis Aten.

Tak nakreglilismy cho¢ z lekka naturg Attyckiéj krainy
i ziem sgsiednich towarzyszgcych jéj. Czas — bySmy sig

*) Co do Eginetow i charakterystyki ich epoki ob. Podréz do
Wloch t. V. str. 672 fig. 142 i fig. 143 — tamze str. 739 i nast.




Juz nieco rozpatrzyli w samych Atenach. Jako jezeli Gre-
cya cala tak wazng a szlachetng, pracownicg okolo uszla-
chetnienia ludzkiego rodu, jezeli wéréd Grecyi znow Atty-
ka przewaznym przybytkiem téj kultury Hellenskigj, to¢
Ateny s3 gléwném ogniskiem tego przybytku.

Ateny tylko na pét mili oddalone od owych trzech por-
tow, ktére sig rysowaly na pobrzezu morskiém stanowig~
cém bok zachodni attyckiego tréjkgta. — Mam nadzieje, iz
czytelnicy nasi nie majac nawet planu starozytnych Aten
przed oczyma, zdolajy z tatwodcig zlozyé sobie choé ogdlne
wyobrazenie o polozeniu wzajemném najwazniejszych miej-
scowosci dawnych Aten.

Przedstawmy sobie po prostu éwiartke papieru i na
niéj w my§li wyrysujmy sobie co nastgpuje:

U dotu éwiartki naszéj (wige na poludnie) w caldj jéj
ddugoSci plynie rzeka Illissus, a plynie z gory w poprzek
od rgki prawéj ku lewdj, wige od pélnocnego Wschodu na
poludniowy Zachéd do poblizkiego morza. W érodku éwiar-
tki naszéj ozmaczmy sobie wznicsienie skalne we formie
prawie owalu, ktérego dwa kofice zwréeone ku prawéj i le-
wéj stronie. Wysoko$¢ tego wzniesienia dochodzi 400 stop,
dlugo$é owalu 900 stép, a najwigksza szeroko$é 400 ——
jest to Akropolis. — Jak nasz Krakowski Wawel jest za-
razem twierdzg, obronng a oraz przybytkiem pamigtek dzie-
jowych i ogniskiem religijném, tak Akropolis Aten byta
miejscem obronném a zakladem $wietosci narodowych i re-
ligijnych. Z trzech stron urwiste, prawie pionowe §ciany
skalne czynig Akropolis nieprzystgpns; jedynie od zachodu
od strony dawnego miasta ta géra zestepuje w nizing sto-
kiem lagodnym. W tém téz miejscu zbudowano w czasach
najswietniejszych schody marmurowe nad wyraz spaniate.
Te schody wznosily sig od miasta na Akropolis, a prowa-
dzily na wysokoSci do onych stynnych Propylejow, ktore
byly wstgpem uroczystym pelnym majestatu, a zarazem bra-
mg obronng. Na Akropolis promienily urokiem S$wigtynie
Niebianom po$wigcone, ale najcelniejszg z nich byl przyby-
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tek Parthenonu zbudowany za czaséw szezgsnych Periklesa
na’ cze$é Palladzie bogini-dziewicy (Parthenos), bogini opie-
kuficzéj Aten. Bo tu na tém slawném skalném wzgdrzu
przechowal sig z dawnych pelnych prostoty lat posag dre-
wuiany Pallady (stad Palladium). = Tu wielki Fidias zosta-
Wit t6] Pani Niebios posggi nie$miertelnéj chwaly.

0d onéj rzeezki Illissus, a od lewdj strony naszéj éwiar-
tki ciggnie sig w gére (wige na péhoc) rzad skalnych pa-
g0row, ktére przechowaly z przesztosei spomuienia wielkich
ludzi i wielkich spraw.

Pagér pierwszy — idge od poludnia — zatém najbliz-
Szy rzeczki stara tradycya zwany byl Museion -— w nim
Pochowany odwiecznéj pamigei wieszez i $piewea Musaeos.
Stulecia z kolei przyplynely diugim szeregiem, az znowu
U8 tym pagdrze wzniost sig pelen przepychu pomnik dla
Antiocha, Philopposa, ktéry byt wnukiem ostatniego syryj-
skiego ' krgla. Dziad stracony byl z tronu przez cesarza
WCSI’ﬂZyana, a wnuk zostal wolnym obywatelem Atenskim.
W pagérze Museionu roztwieraja sig groty w zywéj skale ;
0 jednéj z nich tradycya niesie, ze byla grobem rodziny Cy-
mona, — drugg zowie Milcyadesa grobem — a w trzeciéj
grocie  okragléj z otworem z gory lud widzi wiezienie So-
kratega,

Gleboka gardziel skalna rozdziela wysokosci Museionu
od  sgsiedniéj wzniostosci. Widaé mur potezny, ztozony
Z pigtrzacych sie po nad sobg bryt kamiennych, a tak.ogro-
Mhyeh, iz szerokodé ich dochodzi szeéé Tokei, a wysoko$é
tl:zy Yokcie. Te balwany skalne nie wigzg si¢ wapnem, ale
trzymajy, Sig wlasnym cigzarem. Mur ten zatacza sig tu-
kiem. Nl? jest on atoli rozgrodzeniem dwéch przyleglych
prze.stxzzex}], ale jest jakoby podpasaniem podtrzymujgcém
WZnIESIenie pagéru, by sig z ziemig nie zsunelo. Wiee gdy
§t:.&plsz 12 ten mur, widzisz przed sobg na réwnéj wysoko-
Sl z murem taras yrwny, naturalny, prawie poikulisty, ze
Sﬁ}““b’ muru - otwarty, a z drugiéj strony zamknigty dwoma
Plonowémi skalnémi gcianami, ktére sig schodzg w $rodku
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pod katem rozwartym. Te $ciany skalne oddalone sg od
brzegu tarasu na o$mdziesigt krokéw. W miejscu, w kt6-
rém one stykaja si¢ pod wspomnionym owym katem roz-
wartym, wznosi sig szeséScian skalny, sztucznie ociosany;
wysoko$é jego dochodzi dziesigé stép, a dlugo$é jedena$cie
stop, i tylez mieSei w sobie jego szeroko$é. Na wierzch
tego kamienia prowadzg z dwoich stron schodki. Powyzéj
owéj Sciany skalnéj pietrzy si¢ drugi, wigc wyzszy taras,
ale juz mniejszéj przestrzeni; i on réwniez ma z tylnéj
strony za swojg granicg Sciang skalng biezgcg réwnolegle
do owéj pierwszéj dolnéj, ale ta druga Sciana jest mniéj

wysoka i krétsza od tamtéj pierwszéj. — Na tym drugim
tarasie wida¢ kamienng czworograniasta podstawg — ota-

cza jg Scieszka nieco zaglebiona w skalnym gruncie. Za
owg skalng $ciang tego wyzszego tarasu ciggng przez wznie-
sienie resztki dawnych muréw miejskich.

Opisalem nieco dokladniéj ten pagor ijego dwa tarasy,
bo jest to miejscowosé wielkiego, $wietnego znaczenia w dzie-
jach starozytnéj ludzko$ci; byla ona miejscem zgromadzen
i sejmow ateniskiego ludu — jest to 6w stawny Pnyx. Lud
zasiadal na tym pierwszym, nizszym tarasie, a ow sze$é-
Scian ze schodkami byt niegdy$ owg mownicg starg, z kté-
réj od pokolenia do pokolenia brzmialy mowy wielkich lu-
dzi — z téj mownicy wlewaly sig w serca obywateli stowa
madro$ci kielznajgce ich poruszenia namigtne, stowa pod-
noszgce ufno$¢ w sily ojezyste, przestrogi glebokiéj polityki
i gorgeéj mitoSei dla sprawy publicznéj. Z téj mownicy
przemawial Themistokles, Demosthenes, Phocion, Perikles
icaly szereg wielkich ludzi, co nie z rodu, ale potggg swo-
jego geniuszu dzierzyli ster rzgdu. Z téj trybuny mowcy
widzieli w calym promiennym blasku Akropolidg, d4wiga-
Jaca na sobie’ Parthenon, owg $wigtynig pelng uroczystéj
pigkno$ci Olimpijskiéj opiekunki czuwajgeéj nad Atenami. —
Z tego miejsca téz widzieli wznoszacy sig na Akropolis jéj
posgg Spizowy olbrzymi. A lud atenski tak zywy i ruchli-
wy — siedzge w kolo na lawach — stuchal spokojnie tych
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méw, zwlaszeza gdy ufnosé do méwey i znane cnoty jego
pPrzejmowaly lud mimo woli czcig i uszanowaniem dla nie-
20. — A na owym drugim wyzszym tarasie kaptani czy-
nili $wiete ofiary blagajac bogdw, by blogostawili rozpoczg-
tym naradom atefiskiego obywatelstwa. Owa czworogra-
niasta podstawa na tym wyzszym tarasie byla ofiernym

oltarzem.
Zestepujac z tego pagoru w kierunku ku Akropolis do-

chodzimy do przestrzeni, na ktérdj niegdy$ szerzyl si¢ ry-
nek Atefiski (Agora). W koto otaczaly go budynki rdznego
przeznaczenia — wiec trybunaly z wypisanemi na Scianach
ustawami Solona, przysionki przechadzkom poswigcone, a zdo-
bne w malowidla arcymistrzéw i w liczne posagi bogow i za-
stuzonych ludzi. Tu zawieszone promienily tarcze Wojowni-
k6w niby dary a vota pobozne na czes¢ Zeusa. Daléj Swiaty-
nia, Apollina, Hery (Junony) matki bogéw z posggiem niebianki
diuta Fidyasza. Ta $wigtynia przechowywala jako archiwvum
uphwa%y sejmowe ludu Atefiskiego — w niéj téz rada pie-
C{uset wybranych obywateli odbywata swoje zbory. Ze wszyst-
kich atoli budynkéw, ktére od pélnocy ograniczaty Agore,
najobszerniejszym, najpigkniejszym byl przysionek Poikile,
tak nazwany dla cudnych dziet malarskich dokonanych przez
wielkich mistrzéw atenskich, jakim byl Polygnotos, Mikon,
Panaenos. Te obrazy unaocznialy mtodym pokoleniom spra-
Wy Swietne i nieSmiertelne przodkow z dawnych lat, i za-
8rzewaty do nasladowania wielkich wzordw. Procz innych
SWl%tyﬁ a przybytkéw publicznych na Agorze, miescily sig
}_m Ni¢j dzielnice przeznaczone na kramy dla przekupniéw
Zywnosei, sprzetéw domowych i kuchennych, odziezy i in-
nych wszelkiego rodzaju przedmiotéw do zycia codziennego
potrzebnyeh, Poudniowa czesé Agory byta oddzielona prze-
grodg od targowiska, bo na niéj odbywaly sig owe slawne
glosowania ostracyzmu. W czasach zebrania sig ludu Wtym
celu: stawiono tam przepierzenia drewniane dla $cislejszego
dozoru nad wotowaniem.

Na pélnocy Agory, a juz blizéj Akropolis, sterczy ma-




sa skalna zwana niegdy$ pagorem Aresa (Marsa) to jest
Areopagiem. W nizinie miedzy tém skalném wzgorzem
a juz blizkg zachodnig stopa Akropolidy, dzierzyly Swiety,
przestrzetr Eumenidy czyli Errynnie owe straszliwe jedze,
boginie-mscicielki, céry nocy, meczace zbrodniarzy w $wiecie
podziemnym, po$miertnym, a dla zyjacych byly owémi mo-
cami, ktére ich dreczyly glodem, morem, wojng, mordem,—
A wejrzenie tych furyi bylo okropne, zamiast wloséw ohy-
dne weze wily im si¢ na glowach, a we wyschlych na kosé
rekach niosly weze, pochodnie plongce i puginaly — ich
czarne oblicze przerazalo brzydota — palce koficzyly sig
w szpony dlugie. Kogo Scigaly te jedze, ten juz nie za-
znat pokoju ani spoczynku, bez tchu rzucat sig z miejsca
na miejsce, péki nie znalazl skonu, lub samowolnie sobie
Smierci nie zadat, jako ukojenie piekielnych katuszy. A w o-
wym pagérze skalnym Areopagu, a w stronie jego zwréco-
néj do t& przestrzeni widaé dzi$ jeszcze szczeling niby
grote — w jéj glebiach tryska zrédlo. W tém miejscu
zapewne wznosita sig Swigtynia Eumenidéw i gréb kréla
Oedipa, ktéry za zbrodnie, choé mimowolne, od owych jedz
Scigany, w skonie znalazl utulenie palacych mak. Otéz
u Grekéw te furye Scigajace przebywaly zewnatrz cztowie-
ka, bo sam Grek 7y} wigeéj zewnetrzném zyciem, gdy wiara
chrzeSciafiska roztworzyla nieskoficzone glebie ducha stwo-
rzonego — te furye przeniosty sig do wlasnego wnetrza
naszego, i staly sig zgryzots sumienia, bedgcg skutkiem
poddania sig¢ czlowieka pod wradztwo swojéj ziemskiéj, do-
czesnéj natury z odstepstem od wiekuistéj swojéj istoty.
Co do samego pagoru Aresa (Marsa) uwazmy, iz od
potudniowego schylu prowadzg na jego wierzch schody
wykute w skale, ten za$ wierzchot jest pracy ludzks Wyro-
wnany. Tu gromadzit si¢ sad najpowazniejszy ze wszech
sadéw attyckich. Ten sad Areopagu zasiadat pod gotém
niebem, gdy mu przychodzito wyrokowaé o morderstwie do-
konaném z zamiarem. Gdy za§ sadzit inne zbrodnie, za-
siadat w prostéj chacie pokrytéj gling palong. Na ziemi
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sterczaly dwa kamienie z grubego ciosane — na jednym
stawal oskarzony, na drugim oskarzajacy. Te dwa glazy
stuzyly zarazem za oltarze, na ktérych czyniono ofiary na
cze$¢é Demonom. U péinocno-wschodniego podndza tego pa-
goru wznosit sig przybytek Aresa, otoczony w kolo posgga-
mi hogéw i atefiskich mytycznych bohateréw.

Na pélnoc Areopagu wita wedrowca przybytek Swigty
Theseion, ktory jakby cudem w cato$ci nam przekazaly wie-
ki. Bo 2300 lat z gérg minglo, gdy za przyczynieniem sig
Cymona ta $wigtynia wzniosla si¢ na cze§¢ Theseusa, bo-
hatera Atefiskiego — a jednak po tylu wiekach ze wszyst-
kich pomnikéw Hellefiskich Theseion najszczgsliwiéj zacho-
wany. A zaiste Theseus jest najwierniejszém uosobieniem
ducha Attyckiego ludu. On przemagal potwory, wrogie na-
tury, §cigat zbrodnie, karat rozboje, uczlowieczyt spotecz-
no§¢ Grecks, osadzajac ja naladzie i porzgdku prawdziwie
ludzkim, i zaprowadzit owe slawne uroczystosci religijno-
narodowe Panatheneje. Lecz w kofcu nie uznany przez
swoich byt zniewolony do opuszczenia ojezyzny, schronil sig
na daleka wyspe Skyrus do kréla Lykomeda. Ale ten
zwigzany tajnym konszaktem z wrogami Theseusa chwalil
mu zdradziecko czarodziejskie widoki z wznioslych skat swo-
jéj wyspy, a zwabiwszy go wigc na zawrotne szezyty, strg-
cit w przepasci skalne godcia swojego. Nie dziwota, iz na
téj wyspie Skyros nastgpnie morskie rozbdjniki zatozyly
Sobie gniazda swoje. Wieki przeptynely od $mierci The-
seusa. — Dopiero w pdZnych czasach, gdy ucichly wojny
perskie — gdy Cymon zdobyl rozbdjniczg wyspe, wtedy
W sercu Aten odzyla z martwych goracg wdzigeznoscig pa-
migé dobroczyficy. Orzel lotem wskazat miejsce, w ktérém
niegdy$ — przed wiekami — pogrzebiono cialo bohatera.
W grobie znaleziono szezgtki $wiadczgce o olbrzymiéj po-
staci jege — obok nich spoczywal miecz i dzida §pizowa.
Wsréd modiéw uroczystych i hymnéw Atenowie sprowadzili
te smetng puscizng do stolicy swojéj. I wlasnie w roku
urodzenia Sokratesa (469 przed J. Chr.) wznosili na czest
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Theseusa $wiatynig, Theseion zwang, ktéra jakeSmy rzekli
ze wszystkich zabytkéw greckich najszezesliwiéj sig zacho-
wala do naszych czasow, przetrzymawszy. burze, lomotne
wywroty historyl. Zapewne téz do ocalenia tego przybytku
przyczynita sig i ta okoliczno$é, ze po wielu wiekach :za-
mieniono go na Ko$ciél chrzedciatiski. = Swigtynia bohatera
greckiego stala sig koSciotem $wietego rycerza chrzeScian-
skiego — $wietego Jerzego. .
Theseion jest Swigtynig w stylu doryckim, a jest, peri-
pteros, co znaczy S$wigtynig ozdobiong kolummnamize wszyst-
kich czterech stron — na kazdym z dwich bokéw krétszych

widzimy po 6 kolumn, na dluzszych po 13; — Tak wige
liczby kolumn obu bokéw majg sig do siebie w pro-
porcyi prawidtowéj — szeroko$é przybytku dochodzi 45

stop, a dtugosé 104. Cale wejrzenie téj budowy jest mez-
kie, powazne, uroczyste, zadumane — co odpowiada porzgd-
kowi doryckiemu, a przeciez nie jest twarde, ani ponure,
ani surowe. Stowem Theseion slusznie uchodzi za przed-
staweg owego atefiskiego Indu, jakim byt za czaséw Cymo-
na — a tchnie istng muzykalng harmonig — bo wszystkie
rozmiary sg doskonale do siebie nastrojome. Srednica ko-
lumn, ich wysoko$¢, ich zwezanie sig, ich od siebie odleglosé,
rozmiary ogélne calodci, szezytéw, zlewajg sig glebokim
akordem. Stad téz ta $wiatynia jest juz zapowiedzig, iz nie
za diugo architektura grecka wzniesie sig do najwyzszego
szezytu swojéj pigknoSci — ze obchodzié bedzie niezadlugo
majestatu pelne a uroczyste tryumfy swoje w Parthenonie
na Akropolis, w ktéorym wymiary sa smuklejsze, lzejsze,
a w ktérym dziwnym, godnym uwielbienia sposobem powa-
ga i §wigteczna groza doryzmu §lubi si¢ z wdzigkiem po-
godnym, weselnym joniskiego stylu. Dzi§ Theseion zamie-
niony na museum starozytno§ci Atefiskich — w nim skla-
daja obecnie ulomy rzezb, ornamentyki, okruchy posggéw
po réznych stronach miasta wygrzebane. Tak bohater
z mytycznyeh dziejow po dwudziestu trzech wiekach jesz-
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cze stangl na strazy swojego domu, opiekujgc sig wiernie
dziedzictwem po swoim dawno zmarlym ludzie.

Od Theseionu pu$ciwszy si¢ na Wschod dochodzimy do
owéj stynnéj, zawolanéj wiezy Wiatrowéj. Budynek nie
wielki, oS$mioScienny, a dach o$miopotciowy. Na kazdéj
z dwéch przednich $cian widzimy przysionek koryncki, ka- -
zdy o dwéch kolumnach — na tylnéj $cianie wystep kra-
gly na °/, kota. Pod gzemsem fryz, na ktorym plaskorze-
zba, wyrabiane charakterystyczne postacie o$miu wiatréw.
We wngtrzu miescil sig niegdy$ wodny zegar, a na szczy-
cie dachu ruchomy Triton, ktéry jak nowoczesne chorg-
giewki (kurki) wskazywal kierunek wiatru. Ot6z ten Sli-
czuy a peten gracyi zabytek dawnéj przeszlosci otoczony
dzi§ ogrodami, willami — a wspaniata Akropolis wraz z blg-
kitem glebokim hellefiskiego Nieba sluzy mu za tylne tlo
Wielce urocze, a wtorujgce mu $wigteczng muzyka barw.

Teraz ruszamy ku Akropolis — a okrazywszy jg w kolo,
stajemy na wschodniéj jéj stronie w obec istnego cacka
architektury; — jest to pomnik choragiczny Lysikratesa
(ktéry od ludu zwany bywa latarnig Diogenesa). Peomnik
ten dzi§ ocieniony przepysznemi drzewami, przytulit sig do
nowozytnego sielskiego domku opatrzonego werandg. Kom-
Pozycya starego pomnika arcy-wdzigczna i strojna przypo-
mina mile chlubny obyczaj starozytnego atefiskiego ludu.
W dawnych bowiem Atenach zamozniejsi obywatele cheiwi
¢hwaly uczciwéj a milosnicy muzyki, swoim kosztem utrzy-
Mywali chéry $piewakéw, a nie szezgdzge nakladu wpra-
wiali ich w muzyke i piesni. Tacy obywatele zwali sig cho-
ragami. W pewne dnie uroczyste choragowie wraz ze swoimi
chorami wystepowali publicznie i $piewali o prym. Gdy
chér jaki byi uznany za najdoskonalszy i zwycigzyl inne,
juz jego choragus uczczony byt trojnogiem, jako godtem Apol-
lina, boga piesni. Otéz w roku 334 przed J. Chr. Lysikra-
tes choragus otrzymal na znak zwycigztwa swojego tréjnog.
Wystawil. zatém ten pomnik przeznaczajac go za podstawe
dla tak zaszezytnéj nagrody. To przeznaczenie wyraza sig
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téz doskonale w catym pomySle pomnika. Jakoz czgéé niz-
sza budowy wznoszaca sig na kilkn stopniach jest ciosows
podstawg 11 stop szeroka — na téj podstawie pietrzy sig
wlasciwa $wigtniczka marmurowa, okrggla, we formie wal-
ca — do jéj Scian okraglych przypiera sze$é poélkolumn
korynckich schludnych i smuklych proporcyi, tworzae przy-
sionek. Do wnetrza jéj nie prowadzg zadne drzwi. Plaska
kopulka stanowigca dach jest wyciosana z jednego kamie-
nia a na wierzchu w tuszezki rzezbiona. Na §rodku ko-
putki wznosi si¢ kamienny kwiat cztery stopy wysoki be-
dacy juz podndzem samego trdjnoga. ITryz zdobny w pig-
kny myt Bachusa. Slowem zabytek ten tak u$miechajacy
i luby jest jednym z klejnocikéw staréj architektury greckidj.

Na tym poludniowym stoku Akropolidy stal jeszeze
inny zabytek tego rodzaju, bo pomnik choragiczny Thrasyl-
lusa. Gdy dopiero w naszych czasach ulegt zniszczeniu,
wige nam pozostaly rysunki, ktére wiernie unaoczniajg jego
widok. Pomystem zupelnie sig¢ rézni od poprzedniego. Ja-
koz pomnik Thrasyllusa byl poprostu architektonicznym
wstepem do naturalnéj Groty skalnéj, niby jéj przysionkiem
0 dwoch kolumnach doryckich dzwigajaeych doryckie belko-
wanie. Thrasyllus odniést prym w roku 320 przed J. Chr.

Teraz juz ruszajgc ciggle na poludnie, zblizamy sig do
owéj rzeczki Illissus. Tu uderza nas zrazu plaszezyzna tak
réwna, iz znaé, ze dokonang byla pracy ludzks. Podziwie-
nie nasze si¢ wzmaga, gdy sig rozpatrzymy w olbrzymich
rozmiarach téj przestrzeni, bo jéj obwéd dochodzi 2300 st6p.
Jest to Olympejon, bo miejsce przeznaczone niegdy$ dla
Swigtyni Jowisza Olimpijskiego. A dziwne téz koleje prze-
chodzita ta $wigtynia! Naprzéd Pisistratos jeszeze w-szd-
stym wieku przed erg chrzescianska rozpoczgt prace okolo
przybytku Jowiszowego, ale budowa jego nie zostata wy-
koniczona, zapewne z przyczyny wstretu ludu ateriskiego dla
pamigei owego tak mu nienawistnego wladey. Dopiero
w drugim wieku obey mocarz, 6w znany w Historyi zydo-
wskiéj krdl syryjski Antiochus Epiphanes jat sie dalszego
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budowania, ale gdy $mieré go zaskoczyla w roku 164 przed
J. Chr. znéw roboty ustaly. W roku 86 (przed J. Chr.)
Sulla kilka kolumn zabral dla budujgeéj sie wlasnie Swig-
tyni Jowisza kapitolifiskiego w Rzymie. Ale Hadryan fan-
tastyczny cesarz dokoiiczyl dziela, ktére rozpoczal Pisistrat
przed 650 lat. Swigtynia Hadryana nalezy do najwspanial-
szych i najogromniejszych budowli starego $wiata. Dzi§ ten
przybytek jstangt w gruzach, S$wiadczac jeszeze obecnie
0 olbrzymich rozmiarach. Dlugo$é jego obejmowala 359
stop, a szeroko$¢ 173. Na kazdym z dwéch dtuzszych bo-
kow staly po dwa rzedy korynckich kolumn, z ktérych ka-
zdy skladat sig z 20 kolumn, a kazdy z dwéch krétszych
bokéw opatrzony byl trzema rzedami kolumn po dziesigé
W kazdym rzedzie. PomySlmy jeszcze, iz wewngtrz po obu
koficach miegcily si¢ przysionki, kazdy o czterech kolumnach,
2 z podziwem wyobrazi¢ sobie mozemy 6w las kolumn. —
Wystawmy sobie jeszeze, iz wysokogé tych kolumn prze-
chodzita 60 stép, a érednica ich nad bazg wynosi 67/, stopy.
Do obecnéj chwili utrzymata sig jeszcze jedna grupa z trzy-
nastu tych kolumn, a w drugiém miejscu jeszcze dwie kolu-
may zostaly, trzecig obalit straszny gwaltowny wicher, ktéry
tu szalal w roku 1852. W saméj §wigtyni krolowal posag
Jowisza réwniez olbrzymi a wykonany ze zlota i koSci sto-
niowéj. A w obejsciu przybytku zamieszkala cata ludnogé
posagow, migdzy niemi bez liku powtarzala sig postaé sa-
mego Hadryana. — Wszak ten mocarz wzni6st tg $wig-
tyni¢ nie bostwu, ale raczéj sobie samemu na cze$é.

A jednak mimo olbrzymich wymiaréw téj budowy, mi-
mo niewystowionéj spanialo$ci jéj, wedrowiec zwiedzajacy
dzi§ Ateny poczuwa jakie§ niezadowolnienie, gdy sobie zlo-
zy we wyobrazni catéj téj Swigtyni, bo mimowolnie poré-
wnywa jg z Parthenonem, ktéry choé mmiéj olbrzymi, choé
mniéj uderza wielko$cig, nieskoriczenie przewyzsza dzielo
rzymskiego cesarza pieknoscig cicha, przeczystg.*)

—_—

*) Porown. opis téj Swiatyni w dziele Vischera ,,Erinnerungen
aus Griechenland str. 187 i nast.
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I nie ma dziwoty. Parthenon stangt w czasach, gdy zywe
uczucie pigknosci niby rzewném nabozeiistwem -— przenikato
jeszeze serca ludzkie — a $wigtynia Olimpijskiego Jowisza
dzwighta sie w czasach jalowych samochwalstwa, gdy poczu-
cie czystéj pieknoSci zgasto w piersiach ludzkich, a pelna
pychy 7adza popisu silita sig na ogrom i spaniato$¢ dziet.

Moéglbym jeszcze prawié o brzegach potoku Illissu, co
niegdy$§ ocieniowane w wonne krzewy, strojne w ziola,
kwiaty, a wabigce migkka bujng murawsg, bywaly miejscem
ulubioném dla przechadzajacych sig¢ obywateli atefiskich.
Moégibym wam méwié o Stadyum, ktére juz potozone na
drugiéj stronie potoku, bylo przestrzenig przeznaczong na
éwiczenia gimnastyczne atenskiéj mlodziezy — ale mysle,
ze w tym opisie Aten i bez tego przekroczytem miarg od-
powiednig, celowi niniejszéj rozprawy.

Tym trybem choé¢ pobieznie rozwingliémy sobie obraz
plastyezny ojczyzny Grekéw. Widzimy, ze ona jest prze-
waznie krajem gérzystym. A wiemy, jak to gorska natura
dziala na zmyslty i serce $wiezofcig atmosfery i widokami
bogatémi w rozmaito$é bez granic. Kazdy wadol, kazda
dolina, kazdy szezyt i stok gory i potok kazdy tchnie sobie
wlagciwg a charakterystyczng fizyonomig. Co chwilg imne
a inne obrazy witaja wedrowca — tu ciggla zmiana deko-
racyi na teatrze natury. Greckie widoki kraju majg jeszeze
to do siebie, ze lgdy &cidle sig §lubig z morzem, Ze obrazy
natury wladciwe réznym krajom w rézaych strefach Furo-
py. W Grecyi znajdziesz tuz obok siebie. Widoki ital-
skie i helweckie i zboznych anéw przypominajacych Pol-
ske, a te tak rézne widoki sgsiadujg w Grecyl tuz obok
siebie.

Ale mimo to Grecya jest — jak si¢ rzeklo — prze-
waznie krajem goérskim, wigc téz wlaSciwo$¢ téj natury
dziala silnie na mieszkaiicéw swoich. Gdy z doliny patrzysz
na pietrzace sig po nad sobg przyczola zuchwate, juz wtedy
ze wzrokiem wzlatuje i dusza wyrywajgc sig z ziemskiego
poniza ku blekitnym bezdeniom nieba. A gdy staniesz na
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wysokoSciach szezytu gérskiego, gdy mieszkania ludzi i ziem-
skie ich klopoty, wrzawa powszedniego zywota, zostaty
gdzies gleboko pod stopami twojémi, wtedy i duch si¢ wznosi
nad te plyngce fale codziennych spraw, a biedotki mizerne
zycia.  Wtedy my$l nasza ogarnie $§wiat wszechrzeczy na
wielkg stope i obejmie wzniostym pogladem ludzi i historys,
ich, i przesztosé i obecnosé, i te przysziosé co chwila sig
rodzgcy. Gdy szeroko odetchniesz tém przeczystém krysta-
liczném powietrzem zawrotnych wysokoSci, wtedy poczujesz,
Zze i wzrok twojego ducha przejrzal oddalone tajemnicze
prawdy i odgadl zakony wiekuiste zmyslowego i ducho-
wego Swiata.

Lecz nie tylko wzniostosé plastyki krain Greckich unosi
na lotach duchowych istote czlowicka, ale jeszcze estety-
cznie dziala na niego pigkno$¢ a urok téj plastyki. Jakoz
uroczystos¢ i szlachetno$é tych greckich linii gérskich, te
malownicze i $miale kontury morskiego pobrzeza, zatok
1 portéw, owe nieskoticzone morskich wéd zwierciadta, ktére
gdzieS w ostatni€j dali catujy sie z blgkitng niebios poiko-
licg. Ta przerozmaita piekno$é a harmonia natury budzi
W duszy caly gamme tonéw i akordy — ta natura jest
Jakby muzykalném wtorowaniem szlachetnych uniesiefi tego
ludu, i potgguje w nim owsg dzielno$é duchowg pelng roz-
maitosci, ktéra zdobywa sobie wszystkie krainy fantazyi ar-
tystycznéj i wszystkie dziedziny madrosci i wiedzy ludzkiéj,
a ktéra wlasnie dla tego daleks jest od Jjednostronnogci,
ale sama siebie miarkujac, splywa ze sobg samg w jedne
pigkng harmonijng catosé.

Klimat. — Swiat roslinny i zwierzecy Grecyi.

W ogole ojczyzna Grekéw byla krajem zdrowym:, po-
wietrze krystaliczne, niebo lazurowe przeczyste, rozkoszne,
ziemia wynagradzajgca sowicie trudy na uprawe jéj tozone.
To miebo w czasie wschodu i zachodu stofica wygrywato
Istny czarodziejski koncert zlocistych barw i $wiatel. Gdy
nastawaly zmierzchy nocne juz od morza, od gor tchnety
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chlody ozyweze na mieszkaficOw zngkanych skwarem i tru-
dem dziennym zywota.

A jak sama rzezba powierzchni ladéw rozsuwa sig we
widoki urocze, rozmaito$ci pelne, tak téj rozmaitosci w prze-
strzeni towarzyszy rozmaito$é w uptywajacym czasie. I pod
tym wzgledem Grecya nie zna jednostajnoSci ckliwéj. Rze-
kliémy dopiero, jako po upatach i spiekach dnia noce pogo-
dne a chlodne rzezwig ludzi i rodliny i zwierzgta. Po po-
godnych ciszach w naturze zrywajg sig z kolei burze i za-
wieruchy zywioléw, ktére rzucajac sig na lady, wichrem
wstrzasaja atmosfere i spedzajg ztowrogie wyziewy; po su-
szach wyssysajacych nature, spadaja nawalnice ulewne, bu-
dzac do zycia omdlewajacy, steskniony $wiat jestestw zyjgcych.

Lubo na Beockich i Tesalskich nizinach cigzyla zwykle
gruba, gesta mgla i duszne wyziewy czgsto ludziom zko-
wrogie, jednak skrzetny, pracowity mozol mieszkancow, tro-

skliwa uprawa ziemi a poczciwe rolnika trudy, przemagaly

te grozme moce klimatycznéj natury. Ale tez same obsza-
ry, ktére niegdy$ przed wiekami byly ojcowizng ludnoSci
pracowitéj, zdrowéj, czerstwéj, w okresach nastepnych bi-
surmanskiego barbarzyfstwa, staly sie ogluchtém, wyludnio-
ném pustkowiem, dyszacém zjadliwg atmosfers a tak zamie-
nialy si¢ czesto w groby zatogi wojskowéj nie nawykiéj do
zabdjezego Klimatu.

Te ziemie greckie tak artystycznie wyrzezbione, cieszgce
sie niebem tak blogiém i laski pelném, odziala roSlinnoSé
rowniez charakterystyczna, idcie grecka, jakby klassyczna.
Albowiem W téj roSlinnodei zyje rozmaitos¢ daleka od je-
dnostajno$ci, w niéj przebywa owa miara, owe umiarkowa-
nie, co jest zakonem wiladngcym we wszystkich kierunkach
helefiskiego §wiata.

Ro$linnosé Grecyi ani skurczona w ksztatty biédne
i karlowate, ani buja w olbrzymie wymiary; ani przemawia
jalowg poezya, ani téz swawoli fantastycznoscig symbolicz-
ng, jak sig to dzieje na Wschodzie (np. w Indyach), gdzie
zycie ludow jest hajeczném marzeniem wsrdd czarodziejskich
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zaklgtych $wiatow. Nie znajdziesz w Grecyi. owédj tesknéj
jednostajnos$ci wegetacyi wtorujacéj na péinocy romanty-
cznym uczuciom ludéw. Grecya nie zna owych ciemnych bo-
réw, co ukrywajg mystycznym mrokiem niezmierzone krajow
obszary i ,puszcz stoteczne ludziom nieznane tajniki.“
W Grecyi nie przebywasz owych jednostajnych martwych
wrzos6w. co gluchoty cmentarna odziewajg szérokie prze-
stworza — ani stepéw milczacych, jak morze rozlegtych,
w ktérych wedrowiec gwiazdy na niebie o ziemska drogg
pyta. — Stowem tu nie ma tych przewaznych form natury
wladngcych trybem zywota i obyczajem i fantazyg miesz-
kancéw narzucajac im pietno ojezystéj przyrody.
Wegetacya Grecyi jest jak jéj lud plastyczna; cichg
i spokojng W sobie, ona nie rozplynnym bezksztaltem, ale
wyrazistym energicznym konturem odrzyna si¢ na tle blg-
kitéw niebiafskich. A rozmaito$¢ najbogatsza zyje w téj
ro$linno§ci — bo przerézna jest forma, postawa, fizyonomia
ro§lin, przerézny rysunek leSci, i ich polysk i barwa zie-
lona lisci wygrywa calg gamme dZwiekéw zaczgwszy od
zielono$ci bialawéj az do glebokich czarnych tonéw. Tu
nie spotkasz si¢ z dziwami szalonéj wegetacyi Wschodu ani
ze sentymentalno$cig pieszczaca romantyczng roslinnosel
pélnocnédj, ale w ksztaltach drzew i krzewdéw helenskich
ujrzysz godno$é i wdzigk i jakie$ syte przestawanie na sobie.
Réwniez tak trzymajgcy si¢ w mierze a przeciez roz-
maito$ci peten byl $wiat zwierzgcy w Grecyi. Ciszg domo-
wa, sielskiéj strzechy ozywial chéw woldw, mutéw i trzody
bogacac zaséb gospodarzy, a w kolo zagrody liczne pasieki
graly brzekiem pszezoly — a rzéki i pobrzeza morskie i je-
ziora ruszaly sie cizbg smacznych przerzmych ryb. Gdy
Beocya i pasterska gérska Arkadya chodowaly nie przebra-
ne tlumy owiec i kéz, Tessalia styngla z licznych stadnin
koni orjentalnéj rassy, co byly i doskonalym wzorem dla
mistrza skulptora, a zarazem dzielnie nadawaly si¢ pod bo-
hatersky tessalskg jazdg. — Tymczasem mySliwiec ze Swory,
pséw poteznéj rasy puszczat sig na towy, bo go wabil za-
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jac, lis, wilk, niedZzwiedZ — a w dawnych czasach pojawial
sig nawet lew przybysz, rozgrzewajgc wyobraznig i wyzywa-
jac Smialo$é towca, a na morza, rzéki, role, na stada i to-
wy patrzat z wysokosei kolyszac si¢ na lotach orzel zawie-
szony na blekitach eteru.

Pierwotne Szczepy ludu Greckiego.

I pod wzgledem rodowego pochodzenia Grecy byli ludem
szezgSliwym, bo szezepy przerozmaitego usposobienia krzy-
zujge sig nawzajem staty sig praszczurami Hellenéw. Wige
i co do pochodzenia i rodu przerézne czynniki ducha i krwi
rownowazyly sig i sptywaty w harmonig — a tak przyczy-
nity si¢g do oryginalnego nastroju tak duchowego jak i cie-
lesnego Grekow.

Ttem pierwotném tego ludu byli Pelazgowie, ktérzy
w glebi swojéj juz chowali silny zardd przysziéj kultury,
gdyz byli ludem rolniczym, milujaeym zycie domowe i oj-
cowskg zagrodg. Wedle podania Pelazgos nauczyl swoich
pieczenia chleba, nauczyl, jak wkladaé¢ jarzmo na woly 6rne,
jak rozmierzaé pola, jak w ciszy godzi¢ sprawy sporne. Pe-
lazgowie zyjgc ciggle i poufale z Naturg i z Natury, odda-
wali czes¢ bogom bezimiennym nie w $wigtyniach, ale czy-
nili im ofiary niekrwawe z owocOw i kwiatéw na przyczolach
gorskich w obec nieba i sielskiéj w koto natury. Same na-
wet ich twierdze na$ladowaly tak od nich ukochang natu-
r¢ — bo pigtrzyly sig w owe cyklopejskie mury ztozone ze
surowych skalnych balwanéw, $wiadezgce o dzielnosei wy-
trwaléj umystu i o potedze cielesnéj tego ludu. Homer na-
zywa Pelazgdw ,boskim ludem“, bo si¢ stal istném pod-
Scieliskiem ludow greckich, choé¢ w réinych krajach rézne
przybierat nazwy. Pelazgowie zamieszkali i wzniosly, dzikg,
gorskg Arkadyg, i niziny urodzajne Tessalii, i niwy tluste,
bujne Beocyl, i zajeli twarde Argos i pomorskg Achajg,
i Helladg misternie rzezbiong,.

Lecz, jak w ogole méwige, Pelazgowie kochali serdecz-
nie rodzinng zagrode swoje i ciche $ciany domowe, tak prze-
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ciez jedna z ich gatezi wzrosta wrecz przeciwng dgznoScig —
zyta sobie zyciem ruchawém, lekkoduchém, rzutném, nie-
cierpliwém, przenoszac si¢ z miejsca na miejsce. Trafnie
wigc inni Grecy nazywali ,,bocianami* tych odstgpcow,wedro-
wnych, méwiacych nawet obcym jezykiem.

Pricz Pelazgéw jeszeze inue ludy nalezaty do pradzia-
dowych mieszkaicéw Grecyi w przedhelleriskich czasach.
Tak Lelegowie od szarych, porannych wiekow zajmowali
odwieczng siedzibg strony Akarnanii, okolo owéj fantasty-
cznéj, urwistéj skaly Leuka, a rozlegali si¢ oni jeszcze
w Beocyi, we Focydzie, w Lakonii. Ba! wszak ich nie bra-
kto nawet w Maléj Azyi pod owa $wieta Ida, i tam soju-
szem sprzymierzyli si¢ z Troja. Napotykano ich nawet po
wyspach.

Karowie za$ byli drugim szczepem choé takze podrzg-
dnym, byl to ludek surowy, wojenny, butny, mowy gruba-
sznéj, wibezgey sig awanturnie ciggle po morskich pobrze-
zach i nigdzie nie zagrzewajac miejsca.

Tak widaé, iz juz w przedSwitowych czasach Grecya
byla ojcowizng ludéw o daznoSciach prawie wrgez odwro-
tnych. Przeciez wigkszo$é stanowily ludy ze sklonnoscig
do spokojnego zycia rolniczego, pilnujacego wiernie i z mi-
YToScig skiby ojcow, i strzegacego poboznie Swigtego ogni-
ska domowego a rodzinnego obyczaju. A tylko jakby na
ozywienie tego czynnika a rozgrzanie go ogniem fantasty-
cznym zyly obok tych ludéw inne, ktére pedzone krwig go-
racy, kipigea, zmienialy ciggle siedziby swoje, ludy, ktore
nigdzie i nigdy nie czuly sig jakby w domu u siebie.

I baczmyz! na takowy grunt praludno$ci Grecyi mieli
jeszcze wedle tradycyi przybywaé z kolei przerdzne osa-
dniki z rozmaitych $wiata stron i pomigszaé, pokrzyzowaé
sig z odwiecznymi gospodarzami téj Ziemi. Znane nam s3
wszystkim te przybysze, wige téz nie. ma powodu przywo-
dzenia ich tu na pamigé, a to tém wiecdj, iz najéwiezsze bada-
nia historykow i filologéw wiozyly tych osadnikéw migdzy czy-
ste bajki — co tém dziwniejsza, iz sami starzy Grecy wie-
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rzyli przeciez w tych praszezuréw swoich. + Do rzadkich
tych bohateréw wedrownych, ktorzy sig ostali w obec téj
krytyki negacyjnéj a rozczyniajacéj, nalezy Gw Pelops, co
przyciggnawszy az z Azyi Mniejszéj, bo z Lydyi osiadl na
Peloponezie, ktéry to pélwysep od niego wzigh nazwe swoja.
A sam ten wédz geniuszem a szczgSciem tak sie wzmogt
potegg na tym pélwyspie, ze po $mierci za béstwo czczony,
zyt zywotem idealnym i nie$miertelnym we wdzigeznéj czei
a pamieci u péZnych pokolef.

Gdy po wiekach mytycznych i heroicznych nastawaty
czasy historyczne, juz wtedy wystgpuja na jaw w dziejach
cztery szczepy — bo Dorowie, Aeolowie, Achajowie i Jo-
nowie — lubo pierwotny ich zawigzek odnosi sig do podan
mytycznych. Te tradycye prawily, ze szezep Hellenéw, choé
stabszy, przemégt Pelazgéw — ze krélem ich byt Deuka-
lion, a synem jego Hellen, ktéry catemu ludowi nada} imie
swoje, a lud sam rozdzielit sig na owe cztery szczepy.
Z nich atoli szczep Dorycki i Jofiski staly sig przewaznym
zywiolem w Grecyi, wige i nas najwigeéj zajmuja. Tu znéw
znajdujemy silne potwierdzenie naszego ogdlnego pogladu
na usposobienie duchowe Grecyi. Jakoz oba te szczepy
byly wreez réznego od siebie nastroju, ale wiagnie dla te-
go staly si¢ wzajemném uzupelnieniem siebie i zestroilty
sig harmonijng jedno$cia. Szczep Dorycki twardy, hardy,
butny, megzki, zuchwaly, sztywnego karku, matomowny, che-
tnie podajgcy jednostke osobista pod prawa publiczne, wige
przytlumiajgcy w sobie chetki osobiste, a uczucia indywi-
dualne. — Szczep Joiiski lagodniejszy, zywy, ruchawy, do-
weipny, mowny, zdolny, muzykalny, elegijny, prawie z nie-
wiesciém usposobieniem. Oba te szczepy wzajem na sichie
dzialajge wyrobily charakter wla$ciwy péiniejszéj Greeyi;
kazdy z nich ‘przemawial narzeczem osobném, jemu odpo-
wiedniém, kazdy z nich objawial swoje wlasciwe usposobie-
nie w osobnéj whasciwéj sobie sztuce. Porzadek - dorycki
a jofiski w Architekturze sy wyrazem wiernym tresci tych
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dwoéch szezepow, a rézny duch tych porzadkéw odzywa sig
nawet echem glosném w stylu ich skulptordéw.

Cielesnos¢ Grekow.

Dotychezas widzieli$my, jako w Grecyi pod kazdym
wzgledem wystepuja czynniki wielce rozmaite, nawet wrgcz
odwrotne, ktére atoli nawzajem si¢ réwnowazy i zestrajajg
cztowieka w harmonia. Juz powyzéj zwriciliémy nasza ba-
ezno$é, jako u Greka wszystkie wladze psychyczne, ktére
zyja wewngtrz mas, nawzajem si¢ miarkujg, zlewajg w je-
dng harmonig — jako zadna wladza nie ogarnia wylgcznie
czlowieka z przytlumieniem wszystkich innych. Z tego juz
twierdzi¢ mozemy, ze tak samo si¢ rzecz miala i z ciele-
snoscig, ktora jest uwidomieniem téj duszy harmonijnéj —
ze wszystkie czgdci, organa i czlonki ciata nawzajem byly
do siebie zastésowane najdoskonalszg proporcyg, ce znaczy,
ze to cialo ich bylo pigkne i silné a zdrowe. A ta pigknosé
wyplywala znowu z dwdch czynnikéw, bo ze saméj natury,
z przyredzenia i z dziatania czlowieka na to cialo swoje
darem od przyrody otrzymane. Domy$laé sie wolno, iz juz
z natury to cialo Grekéw bylo ksztaltne, bo ludno$¢ hellen-
ska, jakoSmy powyzéj widzieli, powstala z krzyzowania sig
wielu najrozmaitszych szczepéw, a to jeszcze pod niebem
sprzyjajacém lagodném. A z drugiéj strony, gdy jak sig
powyzéj rzeklo, Grecy wysoko sobie jeszeze cialo i pigkno$é
jego wazyli, wige, gdybySmy nawet o tém nie wiedzieli, mo-
gliby$my si¢ domyslié, ze wielce dbali o wyrobienie orga-
noéw i rozw6j czlonkéw ciala. Wiadomo téz powszechnie,
ze gimnastyka byla arcywaznym przedmiotem we wychowa-
niu mlodziezy, ze miala nawet znaczenie religijne. Nie
tylko mlodziez, ale ludzie starsi, powazni, zajmujgcy Wyso-
kie dostojefistwa w pafistwie éwiczyli ciato swoje bawige sig
w gimnazyach. Wiec i pod wzgledem cielesnosci spotyka-
my harmonig ducha i materyi, bo duszy i ciala. Pigkno$é
ciata ich jest doskonalém wyrazeniem idei czlowieka; ciato
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téz pod kazdym wzgledem jako zdrowe, silne i zwinne, po-
stuszne jest woli i wiernie stuzy duchowi a tak jest dosko-
nalém jego wyrazeniem.

Budowa cztonkéw byla silna, szeroka, a przeciez smu-
kla i gigtka — piersi dzielnie sklepione, calo$é lekka, gra-
cyjna a pelna mocy. Gdy pézniéj bedziemy prawié¢ o dzie-
Yach skulptury greckiéj, wytkniemy zarazem charakterystyke
budowy glowy i oblicza greckiego. Ponizéj tez obszerniéj
rozwodzi¢ sig bedziemy o szatach uzywanych w Grecyi ré-
wniez dobitnie charakteryzujgeych lud Hellenéw, bo te sza-
ty lubo byly skutkiem potrzeby materyalnéj tchngty ideal-
noScig prawdziwie artystyczng. Tutaj tylko jeszeze powiedz-
my, ze gdy temperament przewaznie jest skutkiem wewng-
trznego organizmu, wigc téz z rozmaito$ci temperamentu
u Grekéw sgdzié moina o rozmaitosci ustroju cielesnego.
I pod tym wzglgdem nie ma jednostajno$ei martwéj, ghu-
chéj. Jaka byla w téj mierze rézno$¢ bohateréw malowa-
nych nam przez Homera o tém przekonywa np. Achilles,
Nestor, Odysseus, Ajax i t. d.! I znéw spostrzegamy roz-
maito$¢ temperamentu wyjawiajacego sig w pisarzach i ba-
daczach naukowych, — przypominamy tylko Eschyllusa i Eu-
ripidesa, Pindara i Safong, Herodota i Platona i Aristo-
telesa.

Jezyk i obyeczaj grecki.

Wiagnie co méwiliSmy, ze ciato greckie jest wierném -

weieleniem duszy Hellenéw — ot6z podobném wierném a ide-
alném wyrazeniem ducha narodu tego jest jego mowa oj-
czysta.  Zaiste wewnetrzna tre$¢ ducha z jednéj strony,
a z drugiéj mowa bedgca jéj wyjawieniem zewngtrzném
83 dwie odwrotnoSci. Gdy atoli istotg, Grekow jest wlasnie
zestrojem wszelkiego przeciwiefistwa, zatém i tutaj spoty-
kamy zestrdj wewngtrznéj tredci mysli i jéj wyjawienia ze-
wnetrznego, zatém zgadngé mozemy, Ze mowa Grekdw jest
arcydoskonalg, bo zdolna do wyrazenia doskonalego mysli
a uczu¢ Grekéw, a to nawet w najmisterniejszych odcieniach.

e/
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Co wieeéj, gdy lud Grecki sklada sig przewaznie z dwéch
szezepéw roznych od siebie, wige téz — jak widzieliSmy
powyzéj — kazdy przemawia wilasciwém sobie narzeczem.

A zwazmy jeszeze! zwykle inny bywa jezyk ludowy,
gminny, wyobrazajacy czynnik naturalny — a inny bywa
jezyk uezonych i poetéw to jest jezyk ksigzkowy, jezyk du-
chowy, sztuczny. Otéz w Grecyi, a mianowicie w Atenach
nie zachodzita réznica takowa co wla$nie bylo wielkiém
szezesciem dla ojezystéj mowy. Bo lud sobie przyswajal wzory
wdziecznego ' a udoskonalonego jezyka z klas wyksztaleo-
nych — a nawzajem jezyk ksigzkowy nie skosnial w sztu-
eznodci, ale siegajae do jezyka ludowego, rodzimego, odSwie-
zal sie i odmladnial rzesko$cia, a przedewszystkiém zdolal
zachowaé ojezyste pietno i zywg duszg narodu. I to wia-
$nie jest dla kazdego jezyka wielky korzyScig. Niektorym
naszym plaskoglowym puristom sig zdaje, jakoby czystosé
jezyka zalezala wylacznie na unikaniu obcych Wyrazow,
wiec fabrykuja, choéby najdziwaczniejszg terminologis—
ale przeciez czysto$é jezyka gléwnie na tém zawisla, aby
budowa zdaii, aby sposoby méwienia tchnety duchem ro-
dziméj ziemi, aby zwroty nie obrazaly poczucia i sumienia
ojczystéj mowy. A do tego celu i dla nas“pomocy jest pod-
shuchiwanie mowy ludu i éwiczenie sig na pismach owych
autoréw, ktérych jezyk jeszcze nie byl zwichnigty obczy-
zna, a plynal ze serca swojskiego jakoby z przeczystéj pro-
roczéj krynicy poczucia rodzimego — (czego sg przykladem
u nas pisarze Zygnwuntowskich czasow.)

Obyczaj Grekéw i znane nam w téj mierze fakta naj-
dzielniéj potwierdzajg naszg powyzszg charakterystyke uspo-
sobienia duchowego Grecyi. Jakoz uwazali$my, Ze wlasci-
wa, cechg tego ludu stanowi réwnowazenie sig wszystkich
czynnikéw istoty ludzkiéj, a to do tego stopnia, iz zaden
z tych czynnikéw nie wybujat jednostronnie, ale zawsze
znajdowal w drugim jemu odwrotnym swojg miarg 1 ulago-
dzenie. Ot6z w poéréd mnéstwa takich czynnikow stano-
wigeych bogats tre$é istoty cztowieka, znajdujemy znéw
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dwa, ktére przewaznie dziatajg na kierunek zycia naszego.
Takim eczynnikiem z jednéj strony jest zywot prywatny,
wewngtrzny, gleboki, uczuciowy, stanowigey jakby osobny
a tajemniczy Swiat dla siebie, w sobie zamknigty, w ktérym
dusza sama sobie daje postuchanie, a z drugiéj strony zy-
wot zewnetrzny do $wiata zwrdcony, to jest zywot spole-
czny, publiczny. — Gdy w ludzie hellefiskim obie te strony
zywota miarkowaly sie nawzajem, wige juz z tego znaé, iz
0w $wiat wewnetrzny, indywidualny, duchowy ciggle réwno-
wazony bedac przez zycie zmystowe, zewngtrzne, publiczne,
nie roztworzyl jeszeze najglebszych glebi swoich i tém sig
wladnie rézni od czlowieka chrze$cianiskiego $wiata, ktory
w toniach duszy poczul nieskoriczono$é i wiekuiste swoje
powolanie. Stad téz osobowo$¢ nie doszla jeszeze u Gre-
kow tego pelnego znaczenia jakg ma w $wiecie ludéw Chrze-
Sciafiskich. Pojmujemy z latwoScig, jak ta réznica, rozdzie-
lajgca oba te $wiaty, stala sig w spoleczno$ci chrze$ciaf-
skiéj powodem nieskoriczenie wielu réznic w sposobie po-
gladu na wszech rzeczy i wielu réznic w obyczaju, prawach,
we filozofii i t. d. it. d., a to tak dalece, iz ze stanowiska
naszego chrze§cianskiego zdawaé sig mawet moze, iz zycie
zewngtrzne, cielesne, bylo przewazajacym zywiotem w $wie-
cie starozytnym, zwlaszeza w greckim.

Nie zamierzam bynajmniéj wyczerpaé do dna téj boga-
té] osnowy — przestang na zwréceniu naszéj uwagi na fa-
kta najsilniéj charakteryzujace spolecznoéé grecks i najwig-
céj nadajace sig do celu téj niniejszéj rozprawy naszéj.

Brak glebi wewnetrznéj i tych uczué, ktére grajg w sa-
motuych toniach duszy nowoczesnego czlowieka, stal sig
powodem, iz Grek nie znal milto$ci w znaczeniu nowozytne-
go swiata; téj miloSci, ktora przenikajagc wskré$ wszystkie
tajniki duszy, rodzi albo najwyzszy zachwyt szezeScia —
albo katusze piekielne — oblgkanie lub $mieré. Samobdj-
stwo Safony nie jest przykladem, ale wyjatkiem! Glghoka,
rycerska cze$¢ dla niewiast — bedgca kwiatem wiekéw
romantycznych, w ktérych choé woi dostala sig i naszym
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obyezajom — nie byla znana u Grekéw. Sposéb zapatry-
wania sie ich pod tym wzgledem tak rézny od naszego,
wyjawia si¢ wielce charakterystycznie w historyi np. w zy-
ciu Heleny. Ta niewiasta najwyzszy ideal pigknoSci kobie-
¢éj jeszcze panienka podlotkiem bgdge, porwang zostata
przez Theseusa, jéj bracia Castor i Pollux ruszywszy w po-
gon za nim, zniewolili do oddania cudnéj zdobyczy. Naj-
zacniejsi krolowie i ksigzeta Grecyi blagali o jéj reke, ona
Wwybrala sobie na malzonka Menelausa kréla. Wtedy zda-
rzylo sig, ze Paris, pasterz a krélewicz trojanski, jak po-
wszechnie wiadomo, zlote jablko pigknoSci przyznat Afrody-
cie. A bogini wdzigezna przyrzekla mu za nadgrodg naj-
pigkniejszg niewiaste na ziemi. Za pomocg Afrodyty udato
sie Parisowi porwaé z domu malzonka Heleng wraz z mno-
giemi skarbami. Stad wybuchla wojna Trojanska, ktora
w koficu zamienila Troj¢ w gruzy. Uwazmy, ze mimo tak
jaskrawego zboczenia swojego Helena doznawala uszanowa-
nia wéréd rodziny Parisa. Co wigeéj — Menelaus po dzie-
siecioletniém rozdzieleniu od malzonki znéw przyjat niewier-
ng do domu i znéw jg powazal jak dawniéj i znéw jéj
ufal calg duszg. A Helena ? ona sama bez skruchy i bez
zarumienienia sig wraca do dawnych stosunkéw szanowana
od ludu w ojcowiznie matzonka, ktéremu sig niegdys prze-
niewierzyta. Znaé wige, ze wyobrazenia ¢ $wigtéj zacnosci
kobiet, a o uczciwym ich obyczaju wielce byly rézne od nasze-
g0 zapatrywania sig, i Ze warto$¢ wewnetrzna niewiast, nie
wazyla tak cigzkiém znaczeniem. Chciejmy jeszeze pamig-
ta¢, ze podanie mytyczne umie$cito owg Heleng na niebie
wiréd gwiazd, i ze na jéj cze$¢ Grecy wzniedli $wigtynig
na wyspie Rhodus. Te losy Heleny i zaszezyty, ktérych
byta przedmiotem tak dla nas wstretne — pochodzg wia-
Snie 7 wysokiego uwielbienia Grekéw dla urokéw zewng-
trznych, cielesnych. Wszak myty o milostkach bogin sg
réwniez dowodem, Ze czysty obyczaj niewiesci nie zbyt wiele
znaczyt w §wiecie greckim, Zze Grekom tedy nie bylo znane

owe glehokie uszanowanie dla niewiast, ktére jest cechg
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nowoczesnych wiekéw, a ktore czgsto hywato nawet prze-
sadg dziwaczng w epoce rycerskich $rednich wiekéw.

Z nizkiego stanowiska niewiast Grecyi zgadngé moina,
ze 1 rodzina u Grekéw nie miata tego $cistego niemal $wig-
tego znaczenia, jakiém si¢ odzywa w sercu spélecznosci
chrzeScianskiéj. Bo istotnie dopiero pod tchem wiary Zba-
wiciela kobieta osiggnela wysokiego stanowiska w spélecz-
noSci, a rodzina stala sig dopiero prawdziwg rodzing. — My-
slg, ze kilka faktéw wystarczy, aby nas przekonaé, ze ro-
dzina grecka byla stosunkiem weale luznym i wietkim. Ja-
koz mlodziez obojéj ptei widywala sig jedynie rzadko. Ojciec
rozporzadzat despotycznie rekg swojéj cérki. =~ Ale co wig-
¢€j — po S$mierci ojca syn mial prawo odestaé rodzong
swoja matke do jé krewnych, byleby jéj zwrécit posag wnie-
siony niegdy$ do domu malzonka. Jak malo wazyla familia
i z tego pozna¢ mozemy, ze w Grecyi nie znano nazwisk
familijnych, ale ojciec si¢ inaczéj nazywat, a kaidy ze sy-
néw jego znowu inaczéj i t. d.

PrzekonaliSmy si¢ wige, ze gdy dopiero u Grekéw oso-
bowos¢ czlowieka pierwszy raz wystgpila w ludzkich  dzie-
jach, wige ta osobowo$é nie miala jeszcze owdj glebi prze-
nikajgcéj czlowieka. Dla tego téz nie tylko w rzeczywi-
stosci istniala niewola, ale nawet w teoryi panstwowéj naj-
wyzszych filozoféw (Plato, Aristoteles) stan niewolnikéw
uwazany byl za konieczno$é rozumows. — Grecy nie znali
osobowosci wyjawiajacéj sig w milodci obojéj plei, a w zy-
ciu rodzinném, domowém, a wyjawiajacéj sie mianowicie
w indywidualnych cechach, ktérémi kazdy czlowiek od ka-
zdego sig r6zni. — Ale za to ta osobewo$é choé nierozwi-
nigta byla powodem, iz w caldj historyi pierwszy raz na
ziemi Greckiéj spotykamy polityczng spéteczno$é swobodng
prawdziwie obywatelska, wlasnie dla téj nierozwinigtéj oso-
bowosci ta spoleczno$é byla tak dalece $cisly, iz kazda je-
dnostka siebie uznawata w ogéle, cala siebie znajdujac
W rzeczy publicznéj i w niéj spetna tongla. Zatém poszio,
iz to zycie polityczne doskonale Igczylo sig ze zyciem
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prywatném, domowém, a splywalo z niém w harmonijng
jednosé.

Otéz pokarm, obiady, sg u nas gtéwnie sprawg pry-
watng, domowg — tymczasem u Grekéw bardzo czesto 1g-
czyli sig obywatele obiadem spélnym. Na Krecie i w Sparcie
spélne obiady bywaly regulg, ustawami nakazang, a odbywaly
sie codziennie. — W nich jedynie mieli udziat mezczyzni, bez
kobiet, hez dzieci. Cala ludno$¢ mezka rozdzielala sie
w Sparcie na osobne stoly po 15 obywateli, ktérzy sami
sie dobierali, bo oni téz w bitwach walczyli obok siebie.
Sposéb przyprawiania potraw byl zawsze ten sam — a glé-
wném jadtem bywala owa glo$na i wstretnéj pamieci spar-
taniska zupa czarna. Ale krom tych stereotypowych potraw
zjawialy sig na obiedzie takze owoce, drdb, zwierzyna,
owoce pochodzace z daru jednego z pietnastu uczestnikéw
stoln. Ot6z i tu widzimy wyraz ducha Greckiego tak che-
tnie tgczacy materyg z idealno$cig. Potrzeba pokarmu by-
walta uduchowniana polityka, przyjaznig, kolezeiistwem oby-
watelskiém i wojskowém.

Najwybitniejszym atoli objawem owéj dazno$ci Grekow
do idealizowania potrzeb materyalnych sg Sympozyony. Ja-
koz zwykle biesiada dzielita sig na dwa akta. W pierwszym
rzeczywicie zajmowali sig goScie potrawami, bardzo skro-
mnie pijac. Gdy atoli kazdy juz zaspokoil cheé do jadla,
wtedy nastepowal drugi akt biesiady, wladciwy symposion.
Wymieciono podloge sali jadalnéj z koSci, oci, i innych po-
zostatkow obiadu — wyniesiono stoly — stuzba podala
Wode i otreby do czyszczenia rgk, a wtedy ozdobnie jak
u nowoczesnych Anglikéw rozpoczgto symposion przewaznie
kielichom po$wigecony. Goécie w bialych szatach z wien-
cami r6z na glowie, wéréd piesni, dzwigkéw lutni, zartow,
zabaw przepedzali czas przy pucharach — niekiedy do sza-
rego Switu przedluzajac ochote. Kto nie zdotat rozwigzaé
jakiéj zagadki, lub kto nie umial nowéj piosenki, lub sie
odezwal z jaka$ niedorzeczmo$cig, juz od S$miejacych sig
towarzysz6w bywat wskazany, aby za kare albo wypit
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kubek solonego wina, albo spelnit duszkiem kilka wina
pucharéw.

A same nawet naczynia stotowe, sprzety i narzedzia
do codziennego uzytku stuzgce, (tyzki, puchary, kandelabry,
lampy, krzesta, stoliki, toza) choé byly z istoty zupelnie
prozaicznego, materyalnego przeznaczenia, bywaly uducho-
wnione przez estetyczne, wdzieczne, artystyczne formy i or-
namenta. Ale wla$nie ornamentyka grecka tych sprzetow
byta doskonaly, bo odpowiadala istocie wiasciwéj kazdego
sprzetu — bo wyrazala ich przeznaczenie nawet symbolicznie,
a nigdy nie byla rzeczom narzucana kaprysem osobi-
stym. Tym trybem réznila sig wrecz ornamentyka sprze-
téw ozdob uzywanych w gotyckiéj epoce, w ktoréj taz sama
ornamentyka, téz same liscie, fiale, pinakle, kwiatony, a mia-
nowicie tuki, kapitele powtarzaly si¢ na ko$ciotach, olta-
rzach, konfesyonalach i domach prywatnych, pucharach,
krzestach, lichtarzach, lozach i t. d.

Bogi i myty Grekow.

Ale juz arcydzietem ducha Grekéw byli ich bogi a my-

ty — w nich rzeczywiScie rozpoczyna sie artyzm Hellenéw
i ich poezya. Bo nawet wieszcze i mistrze glebokiém na-
tchnieniem zrodzili ludowi Bogéw (Homer, Hezyod a w koi-
cu Fidias). Potegi natury, i znowu potegi zyjace w tajni-
kach ducha ludzkiego staly sig bogami. A jak sam Grek
uznat juz w sobie osobowo$é, tak i bogi jego byly osoba-
mi, jestestwami duchowémi ze §wiadomoscig siebie, pelnemi
swobody i samodzielno$ci. Myty o bogach greckich po-
wstaly tym samym trybem, ktérym si¢ rodzi kazde pra-
wdziwe dzielo sztuki. Jakoz kazde takowe wlasnie dzielo
poczyna sie ta droga, iz jaki§ fakt, jakie§ do$wiadczone
zdarzenie potrgca fantazyg mistrza lub poety i dostarcza
mu watku, a fantazya jego przetapia w sobie ten watek,
ten surowy materyal, uwalniajac go od przyttumiajacych
cech przypadkowych, a zarazem potegujgc do czysta, wzno-
szgc do ideatu te strong jego, ktora wla$nie wySwieca ideg,
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owg treS¢ duchowg, majaca zyé w tém przysziém dziele
jego. Tak fantazya twércza faktem potracajgeym ja juz
ma dang sobie gotows forme i cialo, choé jeszeze forme
niedoskonaly, ale bedaca rekojmig prawdy w dziele sztuki.
Gdy za$ dzielo to powstaje drogg odwrotng, gdy mistrz,
poeta zamiast czekaé faktu, zdarzenia zewngtrznego wprzéd
sobie wymysli tre$¢ duchows, a potém dla téj treSci szuka
po Swiecie odpowiedniéj formy, juz wtedy ta forma begdzie
naciggang do treSci, a dzielo jego zrodzone reflexyg i roz-
sadkiem, namyslem, bedzie raczéj allegoryy, symboliczno-
Scig, a nie dzielem sztuki, a twérca juz nie bedzie, ani mi-
strzem, ani poetg prawdziwym.

U Grekéw potgga natury lub dos$wiadczona we wne-
trzu piersi wlasnych, wigc potega duchowa stala sig bo-
giem, nie symbolem ale osobg prawdziwg. — Wige nie glu-
¢hg personifikacyy, ani wiotka rozsgdkows allegorys, jak
POZniéj u Rzymian — ale idealizowanym czlowiekiem zy-
wym, i indiwidualnocig z calg swoboda, z caly treécig uczu-
cia, mysli a ochoty serdecznéj. W tych bogach poznajemy
najdobitniéj owo usposobienie ducha greckiego tak z mi-
strzowska lgczgce sprzeczno$ci odwrotne, zwhaszcza odwro-
tnos¢ ducha i materyi.

Rzekliémy, ze Grecy choé znali wyzszo$é ducha nad
materyy, wysoko sobie jednak jeszcze t¢ materyg cenili,
a to wlasnie dla tego, ze materya jeszcze mogla byé pel-
ném wyrazeniem szczebla, na ktorym stangt duch ludzki
W Grecyi. Stad téz idea héstwa wyrazata sig u nich ma-
teryalnie, bogi odziewali sig w cialo. Z tego téz usposo-
bienia Grekéw koniecznie rodzito sig wielobozefistwo. Bo
uwazmy! W naturze, w $wiecie materyalnym zadna idea,
zadne pojecie ogélne, zadne pojecie gatunku, rodzaju, nie
wyraza sig wprost jako ogél, ale urzeczywistnia si¢ w na-
turze przez cielesno$é jednostkowych, rzeczywistych jestestw
halezgcych do pewnego rodzaju lub gatunku, a ogélnego
Pojecia. — Takowe jestestwa przedstawiajac jeden rodzaj
jedno: pojecie ogélne, maja cechy wspélne, cechy istotne

6
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wyrazgjgcee ich rodzaj. — Ale z drugiéj strony kazde z tych
jestestw mimo téj spélnoéci — mimo tych cech rodzajowych
rézni sig od kazdego innego cechami indywidualnémi, wia-
$ciwémi temu jednemu jestestwu jako jednostce osobnéj. —
Tak widzimy, iz i idea béstwa jedna w sobie majac sig
u Grekéw wyrazié zmystowo, materyalnie rozpryskuje, roz-
czepia sig na wielo§é bogéw zmystowych, jak biaty promien
stoneczny rozczepia sig w pryzmacie na wielo$¢ réznobar-
wnych promieni, z ktorych sig sklada.

Lecz duch grecki z usposobienia swojego unikajge
zawsze bstatecznodci i pod tym wzgledem nie trzymal sig
upornie rozjednostkowania jako ostatecznosci, ale to rozje-
dnostkowanie a wielo$¢ tych bogéw Yagodzil, zblizajgc ich
do jednogci. Jakoz gdy kazdy z bogéw byt wiaSciwéj in-
dywidualnodei, gdy nie byt ogélnikiem gluchym, ale miak
tresé i istote sobie wlasciwg, rézniacg go od innych, wige
wszystkie te Bogi staly si¢ wzajemném siebie uzupelnie-
niem i skladaly wige cato$é i jedno$é. Jakoz na-
przéd tlem spélném wszystkich bogéw jednoczacém, byto
owe zagadkowe, straszliwe bezdenne fatum. To fatum gro-
zace bogom samym choé bylo zagadkowém dla Grekow,
jest dla nas zrozumiatém! Jakoz dla nas strona negacyjna
tego fatum jest sprzeczno$é bogdw hellefiskich, bo te bogi
byly wiekuiste a przeciez cielesne, bogi byly nieskoriczone,
nadziemskie, a jednak oblozone cialem doczesném, namig-
tno$cig ziemskg do ludzkiéj podobng. Ta sprzeczno$é
jest zarodem skonu i Greeyi i bogdéw jéj, na te
sprzecznoS¢ umarla Grecya i Olimp jéj. A strona do-
dajna tego fatum jest wiara chrze$cianska, ktéra na S$wiat
sie rodzi¢ miala, a ktéra ciemném przeczuciem robila i sze-
ptata w duszy starozytnego Swiata. Wiara ChrzeScian jest
fatum owém, ktore pochlonglo §wiat starozytny, a stracito
jego bhogow ze stolicy nad§wiatnéj.

Nastepnie to rozjednostkowanie bogéw jednoczy sig Je~
szcze trybem bezpo$rednim niby naturalnie przez wzajemne
ich osobiste zachowanie si¢ do siebie. Zews jest krolem
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i ojcem bogéw— jest ich ogniskiem, ich marszatkiem, gdy za-
siadajg do rady, a nadto bogi same majg sig wzajem do
siebie w stésunku rodzinnym, bo jako rodzice, jako matzon-
kowie, rodzefistwo, kochankowie i t. d.

Gdy bogi Greckie sg osobami, gdy sg odzwierciedle-
niem tresci duchowéj swojego ludu — wynika stad, iz nie-
bianie réwniez jak téz lud majg swoje dzieje. Historya
Olimpu idzie reka w reke z Historyg hellefiskiego ludu
i wyjawia pochéd a spinanie si¢ od materyi do coraz wyz-
szego uduchownienia. Bogi pierwotne sg wprost potegami
materyalnémi, i w tém sg podobne do béstw wschodu (Ura-
nus, Gea, Okeanus it.d.) Dopiero dzieci Kronosa (Satur-
na) stawszy sig jestestwami duchowémi odziewajg sig ma-
Jestatem Olimpijskiéj, wiekuistéj pigknosci. Ci bogowie juz
duchami bedgc stracili z tronu nad $wiatem owych bogéw
pierwotnych Azyatyckim pokrewnych. W Kronidach (w dzie-
ciach Kronosa) pochodzenie materyalne ulotnilo sig prawie
do szezgtu, zostawujac jedynie lekkie misterne §lady po so-
bie (np. Posejdon znaczacy morze, przedstawia sig¢ z mokrémi
kedziorami, spadajgcemi jakby fale. — Smukto$é, lekko$é
a przytém wyrazisto§é konturéw cielesnych u Apollina iAr-
temisy (Dyany), przypominajg chyzo$é i wyrazistosé promie-
ni storica i ksigzyca it. d.)

Gdy za$§ postaé mytyczna aczy sig z organami zwie-
rzgeémi, ktére juz naleza do bezduchowéj materyalnéj (fauny,
trytony, dryady, centuary, bucentuary itd.) juz postaé takowa
nalezy do pospélstwa Olimpu, do szaréj czeladzi, do szare-
go jego kofica. Gdy tymczasem potwory z czefei zwierze-
cych zlozone, sg najwyzszémi bostwami Wschodu. — W Gre-
cyi natura zwierzgea przezwycigzona, a duch w postaé ludz-
kg weielony obchodzi nie$miertelne tryumfy swoje i zasiada
na wysokoSciach Olimpu $wiatlosci pelnych.

[




Ogolna charakterystyka artyzmu
greckiego.

Widzieli$my dopiero, jako bogi i myty Grekéow zrodzity
sig z pod dtuta ich mistrzéw i z lutni ich poetéow, ktorzy
wzigwszy potrgcenie od mglistyeh wyobrazeii drzemigcych
zarodem w piersiach ludu, rozsnuli te wyobraZenia nadajac
im jeszeze dobitniejsze zarysyi barwy i zycie. Znaé wige, iz
nam juz latwe a nie naciggane przejécie z mytow i Olimpu
Hellady do jéj sztuki.

Majagc atoli teraz zajaé sig juz $ciSléj istotg artyzmu
Greckiego, pamigtajmy, iz w nim znajdziemy calg tre$¢ du-
chowsg, tego ludu — bo on byt wskré§ ludem artystycznym,
jak to widzieliSmy powyzéj. A jak kwiat jest najwyzszym
zywotem rogliny, a najwznioflejszym jéj przedstawcg — tak
artyzm byl najwyzszym kwiatem tego ludu-wybraifica; —
sztuka jego jest zywym $wiadkiem postepu, jakiego si¢ do-
pigt rod ludzki w Grecyi w rozwoju swoim duchowym.
Aby za$ spelna ocenié te zasluge Greckiego ludu w uczlo-
wieczeniu dziejow cztowieka — trzeba go pordownaé ze sta-
nowiskiem, jakie zajmowaly ludy weczesniejsze od niego.
Dopiero wtedy, gdy obok siebie postawimy ludy Wschodu
a Grecyg, okaze si¢ OwW ogromny, $wietny postep, ktory
zawdzigeza Grekom Historya Powszechna.

Przypominamy tedy, ze powyzéj we wstepie naszym,
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méwige o cechach usposobienia duchowego Hellady, odrézni-
liSmy ten jéj mnastréj od usposobienia ludéw Wschodnich
skreslajac choé z lekka ich stanowisko w dziejach. — Pra-
wda, ze te wywody nasze i te charakterystyki byly zbyt
ogélne — bo umieszczajac je na wstgpie mieli$my jedynie
na celu dostgpienie pogladu ogdlnego na rzecz samg. Ale
teraz czas, bySmy blizéj rozpatrzyli si¢ w téj osnowie, bo
nam obecnie przeciez gléwnie o to chodzi, aby$my $ci-
Sléj oznaczyli sam artyzm Hellefiski. A zatém od$wiezajac
sobie owe powyzsze ogélne charakterystyki Grecyi i nasze
powyisze réwniez ogélne wywody o Wschodzie, wyjasnimy
takowe obecnie jeszcze $ciSléj, wykazujac Dblizéj szczegbly
tych dwoch wielkich epok $wiata. A gdy dorobimy sie tym
sposobem dok}adniejszego obrazu usposobienia duchowego
Indéw Wschodu, z atwolcig jeszcze blizéj wysnujemy cha-
rakter sztuki wschodniéj ¢ artyemu Hellendw i dobitniéj
unaocznimy sobie ogromny krok przez nich dokonany w dzie-
jach ludzkiego rodu. Zostawiajac za$ oznaczenie réznicy
sztuki greckiéj od chrzedcianskiéj czyli romantycznéj po-
Zniejszym rozprawom.

Rozpoczynamy atoli $ciSlejszém rozumowaniem o ogél-
1éj istocie kazdéj sztuki prawdziwéj, a od istnego znacze-
nia tworczéj fantazyi mistrza i wieszcza.

Mistrz a wieszez na mocy z géry mu danéj i z na-
Maszczenia udzielonego mu od pigkno$ci geniuszu weiela
tres¢ ducha w dziela sztuki. W tych dzietach duch, co
nie zna granic, ani czasu, ani przestrzeni, wstapi w ma-
terya, pojawi sig oczom, przeméwi do shuchu, do zmysléw
Smiertelnych cztowieka, i nawzajem materya glucha i mar-
twa teraz duchem obudzona zadrga w sobie, roztworzy
oczy, zapuka cieplém sercem i spojrzy na cztowieka nie-
skoficzonosci spojrzeniem, i zawola na niego tonami, jakby
Diesnig. gwiazdzistych sfer. Bo mistrz, bo wieszez, w imig
duchéw majestatu, wige w imig prawa, co od Ppoczecia
SwiatGw zapadto, jest caléj natury, jest caléj rzeczywisto-
Sci ziemskiéj panem. Nie tylko wymiary przestrzeni i cza-
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su; nie tylko ciosy i marmury, barwy, $wiatta i cienie; nie
tylko muzyki, tony i diwigki ludzkiéj mowy sg jemu w stu-
zbg wierng oddane; nie tylko wszystek pojaw i kazdy ksztalt
przyrody; nie tylko cala natura tak martwa jak i pulsem
drgajaca jest mu postuszng i czeka rozkazania jego; ale
nawet wszystka rzeczywisto§¢ — wszystkie tamania sig ca-
1éj historyi powszechnéj — co si¢ wazy i mierzy na stule-
cia i narody — kazde zdarzenie znikome a wypadek prze-
mijajacy powszednich ludzi; kazda boleS¢ a wesele serca
i wszystkie losy $cian domowych — wige i zywi i umarli
— to wszystko a wszystko jest mistrza i wieszcza wilasno-
$cig, jest jego pafistwem, z ktorego bierze osnowe, by je
przetopié w ogniach natchnienia, przeistoczyé na ksztalty
przeczyste, i tchngé w nie tre$é nieskoniczong, a wiekuisty
idee.

Rozumie sig, ze ten wiekuisty pierwiastek, ze ta tresc
nieskoniczona nie wstepuje w dzielo sztuki jako abstrakeyjny
ogol, ale ze ta tre$é wiekuista rozczepia sig mnéstwem pro-
mieni idei szczegétowych, tresci szczegdétowych — z ktdrych
kazda moze si¢ sta¢ osnowa dla dzieta pigknoSci.

Jezeli atoli tak sig rzecz ma — wigc przyznajmy, Zze
gdy mistrz ma byé panem natury i rzeczywistoSci caléj,
juz przedewszystkiém winien si¢ sta¢ panem siebie samego
i znaé duchowg istotg swoja. Czlowiek tym tylko trybem
moze owladngé naturg i staé sie¢ wyzszym od niéj, jezeli.
zdolen wyzwoli¢ si¢ od jéj wplywow, a odosobnié sig od
niéj; bo wtedy jedynie uczuje si¢g byé cato$cig niezalezng,
od materyalnego $wiata, bo wtedy tylko przejrzy i zrozu-
mie, Zze on sam jest $wiatem samoistnym w sobie, majg-
cym wole samodzielng, niezawisly, majgcym w sobie piaste
wlasng. Gdy za$ tego szczytu dosiggnie mysl czlowieka,
wtedy on zrozumie tg treS¢ najwyzszg promieniejgcg w roz-
liczne idee szczegbélowe — wtedy dopiero pojmie, ze rozma-
ito§¢ nieprzebrana osnowy, ktéra w nim przebywa i zbiera
sie w jego jazni, jako w ognisku, tworzy jednos¢ idealng,
Scista; wtedy dopiero duch cztowieka bgdzie w sobie u sie-
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bie jako w domu wlasnym, i uzna si¢ byé jestestwem sa-
modzielném, osobném, — osobag.

Na takowym  szczeblu, gdy stanie ludzki réd, wtedy
dopiero przemoéwi sztuks pigkng o sobie. Bo w takowdj
epoce historyi czlowiek rozpatrzyé sig¢ zdola w uczuciach,
tesknotach, myslach swoich, we wszystkich onych mocach
wewnetrznych, w ktére przyodzialy sie wlasnie owe szcze-
gélowe a tak rézne od siebie idee; a tak dopiero, stawszy
sig panem u siebie, zdola tém samém nie ulegaé wiecéj na
oslep naturze, ale owszém przejrzy sie w zjawiskach téj
natury zewnetrznéj i w caléj rzeczywistosci, i uczyni w nich
fad i porzadek — rozrézniajgc je od siebie i poznajac ka-
zdego pojawu grunt i istote. Tym trybem atoli sig¢ stanie,
ze juz gotowe wyplyna oba czynniki bedace kazdego dziela
sztuki zywotnym warunkiem. Jakoz z jednéj strony beds,
juz mu obecne te idee a prawdy szczegélowe wiekuiste,
z ktorych kazda moze byé treScig dla dzieta sztuki —
a z drugiéj strony Swiat zewnetrzny rozpoznany juz takze
poda nieprzebrany szereg zjawisk, z ktérych znéw kazde
moze byé formg, wiec uzmystowieniem dla tresci owéj.
Tak tre§¢ ta jest czynnikiem duchowym dziela sztuki,
a za§ jego zewnetrzng formg a czynnikiem zmystowym
materyalnym bedzie cata rzeczywisto$é — a gdy si¢ na-
wzajem oba te pierwiastki przenikng, przejma, juz docze-
sno$¢ sig uwieczni, a wiekuisto§é wstepuje w doczesnosci
doliny. — I uwazmy — jezeli czlowiek wié sig byé jedno-
Scig osobng, caloScig, to jest osobg, wige téz wtedy dzielo
Jego bedzie catoScig, jednoscig, co wlasnie jest warunkiem
Wszelkiego dziela sztuki.

Takowy szczebel — jake$my rzekli — jest prawdziwé;
Sztuki pigknéj warunkiem. Wszak on juz do wyzszych
a wysokich stopni rozwoju ludzko$ci nalezy.

- Tego szczebla nie dosiggnat Wschéd starozytny — bo
Wsehod ten nie dorobi si¢ jeszcze uznania samego siebie,
bo tam czlowiek nie wyzwolit sie z pod cisngcéj przemocy
materyi a wiadztwa zmystowéj przyrody. Natura niby mi-
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strzynia jego, a wielomocna pani otaczajac go w koto,
straszyla go, a grozila mu wielkiémi zjawiskami swoich
potgg i mrozita go dreszezem za kazdg katastrofy swoich
rozhukanych zywioléw. A natura wlasnego kraju jego,
wige klimat, rzeki i niebo, wige roflinno$é i zwierzgcy
Swiat, trzymala go w Zzelazném jectwie a sluzbie korngj,
zaspakajajac jego zycia potrzeby i karmigc go niby z la-
ski panskiéj. — Lecz jak na tym stopniu czlowiek mnie-
mat sig by¢é nic nieznaczgcym ulomkiem wéréd materyal-
néj natury, tak podobnie ulegal naturze panujgcéj we wla-
snéj cielesnoSci jego; wige szarpany namigtnodei burzy,
a oddany chuciom bezuzdnym sam stawat sig jakby jeste-
stwem natury, jakby jedném z przemijajgcych zjawisk tego
fizycznego $wiata.

Ta zalezno§é czlowieka a jectwo, to panowanie nad
nim zewngtrznéj natury jest powodem, ze Wschéd nie wie
jeszcze, e czlowiek jest osobg — Ze nie zna treSeci nie-
$miertelnéj przebywajgcéj w nim, a tém samém, ze nie
zna jeszcze sztuki w §cistém znaczeniu. Czlowiek tutaj
nie rozpatrzyl sie jeszcze sam w sobie, i jak rzeklem —
nie uznaje sie jeszcze byé osobg. Stad z jednéj strony,
ani jest zdolen rozwidnié w sobie wiekuistosci przeczucia,
ani pierwiastkow idei, ktére dopiero w nim sg stulone
jakby gluchym, nocnym zarodem; ani z drugiéj strony nie
zdotajac uchwycié¢ zewngtrznéj rzeczywistoSei nie pojmuje

znaczenia wlasnéj natury swojéj, ani historyi swojego ludu,

ani przyrody, ani zadnego szczegbtowego zjawiska. Tak
tedy staremu Wschodowi z jednéj strony braknie tresci,
to jest duchowego pierwiastku dla dziela sztuki, a z dru-
giéj strony braknie mu pierwiastku czynnika zmystowego,
bo zewngtrznego ksztaltu, majacego urzeczywistnié, uzmy-
stowi¢ owg tre§¢ duchowy. Poznajemy tedy wyraznie, ze
w dzielach sztuki Wschodniéj tresé a forma nie przenikajg,
si¢ nawzajem wskro$, ze tedy takie dzielo nie bedzie je-
dnoScig, caloScig osobng, bo cztowiek sam nie jest jeszeze
catoscig, jednodcig takowg, bo nie jest osoba.
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Zatém znaé, ze shusznieSmy vzekli, iz na Wischodzie
nie znajdziemy jeszeze sztuki prawdziwéj, sztuki w §cistém
znaczeniu.

Istna artystyczna pigkno$é to ma do siebie, iz w poje-
dyficzém jednostkowém dziele sztuki przedstawiajacém je-
dno, jednostkowe, indywidualne jestestwo, widzimy plongca
jedng ze szczegllowych idei, a tém samém zarazem choé
nie wprost owg caly ogblng ideg, ide¢ idedw bedaca calg
prawdg, ktéréj owa szczegéltowa idea jest jednym z wielu
promieni. Bo zawsze w czgéci, choé idealnie, jest catoS$é
zamknieta. Tak przeto ta posta¢ marmurowa .lub malo-
wana zdaje si¢ jakby byla podobng do jestestwa przyrody,
ale to podobieristwo jest tylko pozorném, uludném, bo je-
stestwo rzeczywiste, bo kazde zjawisko doczesne bgdac przy-
ciénione niedostatkami i przypadlo$cia nie jest nawet wystar-
czajgcym wyrazem wlasnéj swojéj szezegblowéj idei — prze-
ciwnie dzielo artystyczne wzniesione jest nad rzeczywistosc,
zatém usamowolnione od uwtomnosci doczesnego $wiata. W ta-
kowém dziele duch i natura, og6l i jednostkowo$¢, tresé
i forma, wiekuisto$é i doczesno$é i wszystkie te sprzeczno-
§ci $cidle sig mawzajem przenikajy i stanowig jednolity,
calosé.

Tego wszystkiego nie zdota dosiegnaé fantazya ludéw
Wschodnich, w niéj te dwa pierwiastki, te dwa czynniki
nie splywaja z soba, lecz zostaja w oddaleniu od siebie i sg
dwoisto$cig roztamang w sobie. Nie bedziemy sig rozwo-
dzi¢ nad skutkami dalszémi téj dwoistosci, o ile one sig
okazujg, w sztuce Wschodniéj, tworzac w jéj dziejach prze-
rézne stopnie a szczeble, z ktérych kazdy znéw ma swoje
ziszezenie w sztuce odpowiedniego sobie okresu a ludu, bo
0 tém wszystkiém méwiliémy juz w inném miejscu.*) Tu-
taj przypominamy tylko, ze ta dwoisto$¢ rozdzielajaca istote
cztowieka rozlgcza téz w nim rozsadek od fantazyi, ze tu
cztowiek fantazyg bezuzdng porwany, uniesiony wirem za-

st ang

*) Listy z Krakowa. T. IL list XIV. i nastepujace.
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metnym, zapustnym, wymysla w opojeniu swojém szaloném
ksztalty gorgezkowe, potworne (n. p. fantazya indyjska).

Nam jednak o to wszystko teraz nie chodzi. Raczéj
przywiedzmy tylko jedne z najgtéwniejszych cech starozy-
tnego Wschodu, ktéra jest wlagnie wyplywem owego uspo-
sobienia jego, a ktéra tém dla nas wyzszéj wagi, ze nam
postuzy jeszcze do dobitniejszego odréznienia Wschodniéj
fantazyi od artyzmu Hellenéw. Jakoz rzekliSmy, ze czlo-
wiek w starym Wschodzie nie zdolal uznaé w sobie nie-
skoficzonoSci w nim plongeéj. Ta idea zaledwie byla w nim
bezmocnym, ghuchym instynktem, jakby hukiem dalekiego
morza, jakby bezstownym nocnym szumem odwiecznéj pu-
szczy, byla przepascig bezdenng, niezglgbiong. Gdy pra-
wda najwyzsza zaledwie echem odzywala sig w duszy tego
porannego Swiata, tém mniéj on mégt dosiegnaé znaczenia
szczegotowych idei, ktdre sig rodzg z owéj prawdy ogdlnéj
jako ze stoku onéj jasnoSci wiecznie ptongeéj. Choé tedy
te idee w nim przebywaty z cicha, choé miewal poczucia,
instynkta wrézace mu podszeptem n. p. 0 cnocie, o $wig-
tosci rodziny, o nie$miertelnosci ducha, o sprawiedliwo$ei,
o mitosci i przyjazni i t. d. — przeciez te poczucia byly
jeszcze gluche, przytlumione, drzemigce, marzgce, a nadto byly
przycisnione, zahukane od potegi zmystéw a mocy cielesnych.
Nakoniec czlowieck — jak samego siebie drobnostky byé
mniemal obok poteg natury, tak i te catg tre$¢ duszy swo-
jéj zbyt malo wazyl w obec téj przyrody, ktéra w jego
oczach byla jego mistrzynig samowladng, a panig grajaca,
o losy jego.

Tak tedy 6w starozytny Wschéd li w te naturg mial
zwrGcone oczy swoje i myély i sercem w niéj tongt. Gdy
nieusamowolniony duch jego jeszcze nie zdolal zrozumieé
szczegotowych zjawisk, ani pojedyficzych jestestw, ani ich
glebszego stésunku do wszechnicy $wiata, wige catym owo-
cem zapatrywania si¢ jego na naturg byly ogélne pojecia,
abstrakcyjne ustawy i ogélnikowe prawa natury jako n. p.
Zywienie, rodzenie, znikanie, powstawanie, ptodno$¢, uro-
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dzajnosé, sily przyjazne i wrogie, glucha nieskoficzonosé,
zycie, §mieré i t. d. Otéz takowe wlaénie ogélniki fanta-
zya téj epoki pragngla wyrazit sposobem zmystowym i odziaé
je w ksztalty, znaki widome. W tym celu ta fantazya czy-
nige jakoby przeglad po jestestwach przez nature nastre-
czonych, szukata w nich, przebierala w nich, poki nie zna-
lazla jestestwa, ktéreby wlasnie mialo jaki przymiot wyra-
zajacy owe abstrakcyjne prawo, 6w ogélnik, ktéry fantazya
cheiata uzmystowié i upostaciowad. Zrozumiemy tedy, ze
takowa fantazya rzezbige, malujgc owe jestestwo, potego-
wala najsilniéj w niém te wlagciwosé, tg ceche, ktora wy-
razata wlaénie owe abstrakeyjne pojecie, o ktére té] fanta-
zyi chodzito. Co wigeéj — fantazya te cechg, te wiasci-
wodé nawet przesadzala, aby ja uczynié uderzajacém, ja-
skrawém, dobitném uzmystowieniem owego og6lnika. — Sto-
wem fantazya tym sposobem tworzyla symbol.

Otdz tak powstaje symbol i symboliczno$é, bedaea prze-
wazajgca cechg sztuki i fantazyi ludéw wschodnich. N. p.
kwiat Lotus plywajacy na wodzie byt u ludéw wschodnich
symbolem powstawania i rozwoju z siebie; — Scarabeus
znaczyl plodno$é, — krowa byta symbolem Zywienia, —
pier$ symbolem karmicielki-natury, stad téz fantazya potg-
gujge n. p. ten przymiot zywienia, karmienia, przesadza,
mnozge bez liku ilo§¢ piersi niewieécich w posagach bostw,
(n. p. Dyana Efezyjska, jako natura zyciodawcza). Podo-
buie wszechwidzenie wyraza sig czteréma twarzami, a wszech-
mec postacig o wielu rgkach.

7 tego, co sig dopiero rzeklo — widzimy rowniez, ze
sybolem nie tylko mogta by¢ jakas figura rzezbiona lub ma-
lowana, ale nawet jestestwo Zywe, rzeczywiscie zyjace, jako
n. p. wol Apis, krowa, ptak Ibis, cebula it d BoC ta-
kowe rzeczywiste zywe jestestwa mogly sig nadawaé zupel-
nie jako symbola. Widzimy takze, ze czgsto dla wyrazenia
jakiego$ pojecia samo jedno jestestwo nie wystarczato, ze
tedy zbierano wiele jestestw majacych rézne przymioty, wla-
snofci i wigzano je w jedng postaé potworng. Stad w Egi-
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pcie glowy ptasie, kocie, bydlgce osadzone na tulowach
ludzkich, albo w Indyach ston z postaci niewie$cich zlo-
zony i t. p.

Pojmiemy z tego réwniez, ze fantazya mistrza i poety
zatrzymujgca sig na tym szczeblu, nie doszla jeszeze do
tworzenia sobie postaci majacych petne znaczenie osoby, to
jest nie doszla do utworzenia ksztaltu ludzkiego bedgcego
wlasnié przedstawes, osobowosci, nie doszla jeszeze do je-
stestwa wiedzgcego o sobie. Ksztalt takowego jestestwa
nie stat sie jeszcze bynajmniéj przedmiotem najwyzszym
dla sztuki tego okresu. Postaé ludzka byla jeszcze czéms
podrzedném. Natomiast przewazaly w sztuce formy zwie-
rzgee, roslinne, bo one zdawaly sie skladniéj wyrazaé ogél-
niki i owe abstrakeyjne ustawy natury, niz ta postaé ludzka
tak ukorficzona w sobie, majgca w sobie saméj ognisko
swoje, wyrazajaca dobitnie wlasciwg, sobie istotg, wiec nie
podajaca sie w stuzbe obcym, nie swoim, a ogélnikowym
znaczeniom. '

I nie moglo byé inaczéj: osobowosé w swojéj istocie
Jest pojgciem, ktérego jak juz wiemy, jeszcze nie dosiggla
owa epoka symboliczna. Osobowosé tedy drzemala dopiero
tylko lekkim zarodem, ledwie doslyszanym odglosem w tych
symbolicznych formach. Nakoniec jak owe trybem powyz-
szym utworzone postaci sg dopiero symbolami ogélnych, ab-
strakcyjnych pojeé, a niedoskonatém przypomnieniem osoby
tak i bostwa tych ludéw przedstawiajg ogélne prawa, ogél-
ne abstrakeyjne moce natury, a osobowo$é w nich nie roz-
tacza sig jeszcze pehniy $W0jg, ona marzy stulona jakby
W kielku ledwie dojrzanym.

Stad téz w powiesciach, w mytach, ktére sobie Gweze-
sna fantazya Wschodu utozyla o tych bogach, wyraznie
znaé, ze 0sobowo$é ich jeszeze jest niezmiernie watla i roz-
plynna, — ta osobowogé jest dla bogéw Wschodu czem$
niby ulotném, przechodowém, pozyczaném, wigc zaledwie ta
osobowo$¢ sig zawigzuje, a bogi zaledwie zaczng dziataé
Jako osoby, a juz ta osobowos$é ich znéw sig rozplywa, a bogi
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przepadaja w bezdnie negacyi w ciemne przepasci gluchego
ogOtu. Jakoz bostwa Wschodu wprawdzie rodzg sig i z razu
walczg, i zalg sig i cierpig niby ludzie, niby osoby, lecz
wnet tracg ten charakter indywidudw i wystepujg znowu
jako ogélne usymbolizowane moce natury a prawa przyrody
(n. p. w Indyach, w Zentawescie Parséw). Co znowu wy-
plywa wprost ze saméj istoty wschodniego mytu, bo tako-
wy nie jest jeszcze prawdziwym mytem a wladnie nie jest
niczém inném, tylko samg symbolicznoscig, przedstawiajgca,
sig¢ w czynach i dziataniu bogéw.

Jakoz uwazmy, ze kazdy myt, ze tedy tak myt Wscho-
du jak i Grekéw rodzi sig w ten sposéb, Ze czlowiek wi-
dzgc w naturze jakie§ zjawisko, jakie§ prawo niezmienne,
ciggle sig powtarzajace uwaza, jakoby ono bylo skutkiem
dziatania jednego ze swoich bogéw, zatém wymySla sobie hi-
storya, powie$¢ idealng, a czesto historys przed$wiatng. —

Otéz takowy jest ogélny i powszechny poczatek my-
tow — przeciez mimo tego spélnego tla mytéw Wschodnich
i Greckich myt Grecki ma jeszcze wladciwe sobie cechy,
jest rzeczywistym mytem, bo osobowo$¢ bogéw dotrzymuje
do kofica nie przerzucajac si¢ w gluchg symbolike, a tak
on rézni si¢ wielce od mytéw wschodnich, staje sie nierd-
wnie wyzszym od nich. Ten myt Grekéw w parze chodzi
z ich sztuks.

Myt helleniski jest naprawde — jak sig rzeklo — dzie-
tem istnéj poezyi, bo fantazya Grecka przedstawiajac w tych
mytach bogéw dziatajacych jako osoby, wigc jako jestestwa
indywidualne, wolne, tém samém ta fantazya dowodzi, ze
Jjest zupelnie wolng, swobodng, Ze jest zaprawde fantazyg
tworcza, artystyczng. Jeden albowiem fakt, jedno zdarze-
nie w zywocie greckich niebian wystarczylo do wyrazenia,
do niby wytlumaczenia owego prawa lub zjawiska natury, lub
jakiej$ idei moralnéj, ktére Grecy tym mytem wyjasni¢ so-
bie chcieli. Ale fakta a zdarzenmia nie byly wecale nacig-
gane, lecz szezeSliwie opowiedziane w powieSci poetycznéj,
lekki€j i gracyjnéj, ukrywajacéj wdziecznie swoje pierwotne
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znaczenie symboliczne. To maskowanie sig symbolicznoéci
w greckim mycie tém bywato doskonalsze, ze do niego
przyplataly sig jakby zwoje kwiatéw inne powiesci o tymze
bogu, a rozsypane po réznéj miejscowosci greckiéj ojezy-
zny. Te powieSci byly juz zupelnie swobodnym dodatkiem
fantazyi wieszczOw i mistrzéw i poetéw. Gdy wige myty
greckie przedstawialy te béstwa swobodnie jako osoby w.ca-
16j pelni tego znaczenia zatém symboliczno$é brzmiala
w greckim mycie i posagach bogéw jedynie z cicha, nieSmiato,
a natomiast osobowo$§¢ wolna, samodziclna, siebie §wiadoma
odzywata sig¢ caly przewagy, a calg niby prawda. — Te
wige bogi hellenskiego Olimpu byly zaiste arcypoezyg poe-
tycznéj Hellady.

I uwazmy juz tutaj, iz jak w mytycznéj powieSci Gre-
kéw ukrytg i prawie niespostrzezong, jest ich symboliczno§é,
podobnie téz postaci marmurowe bogéw Helleniskich sg, za-
iste duchami odzianémi w cudnie pigkne cialo i w nich
symboliczno§é ledwie jest dojrzang.

Na Wschodzie rzecz odwrotnie sig ma, bo tutaj w my-
cie symboliczno$é jest tak przewazajaca, ze krepuje, paczy
te figury bogéw. Jakoz choé te bogi, jak dopiero rzeklem,
czesto zalg sig i cierpig i weselg si¢ jak ludzie, przeciez,
gdy one sg niby wskazane na to, aby koniecznie wyrazaly
jaka$ mysl abstrakeyjna, jaki§ ogélnik, jaka$ potege natury,
zatém téz dzialania tych bogéw i losy ich dziwacznie i gwal-
townie ku temu celowi bywajg naciaggane, nakrgcane. Stad
téz najczeSciéj cala powie$¢ mytyczna staje sig na Wscho-
dzie potworng, wypaczong, bo tutaj, jak juz powyzéj méwi-
tem, myt, ktéry z istoty swojéj okazujgc dziatanie i czyn-
noéé¢, jest wprawdzie wyzszym niz symbol, przeciez on cig-
gle znéw si¢ do symbolicznoci wraca i zniza i symbolem
sie staje, a tak traci owe wyzsze i wladciwe sobie zna-
czenie.

Gdy atoli sztuka wschodnia byla wskré§ symboliczng,
wigc widzimy, Ze ona nie mogla byé sztuka wlasciwg, sztukg
w Scistém znaczeniu, bo tutaj fantazya nie miala swobody,
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ani tworezéj wolnodci, gdyz jg krepowato zadanie symboliczne
z gory natozone, narzucone. Zatém, aby sig wywigzaé z tego
zadania, trzeba bylo zastanawiajacego sig rozsadku, reflexyi,
a nie artystycznego natchnienia. Jakoz wiemy dobrze, Ze na-
wet w czasach sprzyjajacych sztuce i poezyi, gdy sobie kto§
z razu przedsigwezmie uczynié poemat lub powie$é wyra-
zeniem téj lub owéj zasady lub prawdy, juz takowy poeta
wsrod tworzenia dzieta swojego nie zazna peinéj swobody.
Reflexya chlodna, rozsadek studzgcy natchnienie, 7Zle zastg-
pig tworczg fantazya. Poezya tendencyjna nie bywa dzie-
fem swobodnéj fantazyi, bo w niéj przekonanie rozumowe,
a cel rozsgdny przewaza, a to przekonanie i cel jego kreg-
puje fantazys,.

Stad téz poszto, ze na Wschodzie brakto najgtéwniej-
szego warunku do dziela sztuki. Bo w dziele prawdziwéj
pigknoSci tre$¢ jego wewnetrzna, a forma zewngtrzna na-
wzajem si¢ przenikajg oba te pierwiastki razem i od razu
sig rodzg. W symbolu za$§ treScig — jak sig¢ juz rzeklo —
jest jakie§ pojecie, jakie§ wyobrazenie a prawo ogélne,
a formg jego jestestwo z natury wzigte i do niego zastéso-
wane, naciggane. W symbolu tre§¢ duchowa, znaczenie
a forma zewnetrzna, to jest znak, zewngtrznie sig z sobg
stykaja. Ta forma nie wystarcza téz bynajmniéj w zupel-
nosci owéj tresci, bo jestestwo natury jest zbyt ciasne, zbyt
Jednostkowe, zbyt sobg samém, aby moglo byé wyrazeniem
nieprzemijajacego a tak ogélnego abstrakcyjnego pojecia
a wiekuistego prawa. Inaczéj sie dzieje, gdy jak w istnéj
sztuce pod natchnieniém artystyczném zmystowe jestestwo
lub jaki§ fakt rzeczywisty wzniesiony jest na  wysokosci
ideatu, bo w ideale owe jestestwo a fakt przestaje byé tém,
czém byt w rzeczywisto$ci, bo on juz caly wskré§ duchem
przepromieniony bedgc, wystarcza swojéj tresci nieskoiiczo-
néj. TreScig takowg idealu nie jest juz bynajmniéj jaki§
ogdlnik rozsadkowy, jakie§ wyobrazenie a prawo abstrak-
cyjne reflexya poznane, a to tém mniéj, ze w ideale jako
z natchnienia poczetym, forma nie jest bynajmniéj dopiero
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znaleziong, wyszukang, naciggang, dobrang do téj tredei,
wige jedynie powierzchownie sig stykajaca z ta tredcig jak
to bywa w symbolu; w dziele sztuki prawdziwéj forma i tresé,
niby dusza i ciato, rodzi si¢ jednym gromem blyskawicznym,
zaden z tych dwéch czynnikéw nie jest wezeSniejszym niz
drugi, wige nawzajem sig¢ przenikajg. —

JezeliSmy powyzéj rzekli, jako w symbolu forma ze-
wnetrzna, wige jestestwo, wige postaé z natury wzigta, nie
wystarcza symbolicznéj tre§ci swojéj, to jest, pojeciu abstrak-
cyjnemu, ktérego ma byé wyrazeniem, jezeli$my tedy rzekli, ze
w symbolu tre$¢ jest obszerniejsza nizeli forma, tak teraz
uwazmy, iz nawzajem pod innym wzgledem ta forma jest
znowu obszerniejszg, niz owa tres¢. Jakoz forma eczyli je-
stestwo z matury wzigte ma przeciez nieskoficzenie wiele
wlasnoéci, a stron, a przymiotéw, tymczasem tylko jedna,
albo tez bardzo mata liczba tych wlasno$ei uzytg byé moze
za symbol, a pozostale wlasnoSci tego jestestwa nie majg
zadnéj wartosci, zadnego znaczenia w obec symboliczno§ci
takowéj i nie sg weale nig zajete, nie sg nig objete, bo nie
potrzebne. A tak wlasnie znowu tre$é symboliczna, narzu-
cona nie wystarcza formie.

Tym trybem widzimy, ze w symbolu forma pod pe-
wnym wzgledem jest za ciasna, a pod innym wzgledem za
obszerna dla tresci swojéj. Obie przeto strony nie stosujg
sig 'SciSle do siebie, nie 13czg sie w jedno&é, nie wyczerpu-
ja si¢ nawzajem. Stad, patrzac sig¢ na symbol jaki, trudno
nam zgadngé jego znaczenie. Wedle niektérych wlasno$ci
téj formy symbolicznéj ona moglaby mieé jedno pewne zna-
czenie, a wedle innych wlasno$ei téj formy, ona moglaby
mie¢ znéw inne znaczenie. I na odwrét. Ta sama tre$é mo-
glaby byé wyrazona to tém, to znowu owém zupelnie in-
ném jestestwem. Tak symbol jest zawsze zagadka jak dla
Wschodu zagadka byly prawdy wiekuiste i zagadka bylo
wiekuiste przeznaczenie czlowieka.

Gdy za§ w symbolu obie pierwotne strony, bo tresé
a forma, nie s SciSle do siebie zastésowane, nie lgcza sie
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z sobg, nie wyczerpujg sie nawzajem, nie przystajg szczel-
nie do siebie, stykajg sig dopiero powierzchownie, wige znaé,
ze oba te pierwiastki nawzajem si¢ nie przenikajg, a tém
samém nie tworzg artystycznéj cato$ci ani dziela sztuki
prawdziwé;j.

Gdy niedostateczno$é symbolu instynktem przeczuwajg,
same te ludy Wschodu, wigc stad rodzi sig ich cisngey nie-
pokdj i tamanie sig bez granic, aby ciggle nowe wymyslaé
ksztalty, stgd te ludy — jake$my juz wyzéj wspomnieli —
ciggle Yaczg réznorodne czeSci w jeden symbol, a tak wy-
myslajg potworne bozyszcza, cudaczne figury, réwniez wstre-
tne jak straszliwe. Tutaj warto sobie przypomnieé¢ bogow
greckich swojg pigkno$cig tak wrecz przeciwnych tym dzi-
wakom wschodnich-symbolicznych mytéw. Lecz ite ksztalty,
eho¢ tak dziwaczne, cudaczne, nie wystarezajg ludom Wscho-
dnim, i dla tego ze wszystkich rodzajéw sztuki, najsilniéj
architektura przypada im do serca. Architektoniczne bo-
wiem dzieto wlasnie symbolicznie przemawia do duszy, bo
ono nie przemawia wprost przez postacie ludzkie jak rzez-
ba lub malarstwo, ani przez mowg jasna jak poezya — ale
przez grg linij, powierzchni a rozmiary w przestrzeni. Dla
tego tez ludy Wschodnie sg przewaznie budownikami —
stawiajg dzieta olbrzymie z wysileniem wiekéw i dlugich
pokolen. Wykuwajg w gérach S$wigtynie skalne, rozlegle,
niby patistwo podziemne, budujg hypogee, dzwigajg pirami-
dy, Swiagtynie granitowe wymiaréw nie przejrzanych. Wspa-
niatosé, wzniosto$¢ i przepych bez granic jest celem tych
dziet olbrzymich, tych twardych trudéw a cigzkich walk
z naturg. A jednak te dziela nie sg dzietami prawdziwéj
architektury — a jednak te dziela choé olbrzymie, nie sg
dzietami sztuki prawdziwie pigknéj. Te ludy wschodu sg
przewaznie budownikami. I dla tego wiaénie ich rzezby sg
jedynie ornamentyks architektury, a nie maja znaczenia sa-
moistnego. Kolosalno§é nawet ich posagéw graniczy z fan-
tazyg architektoniczng,.

Zwazmy, jezeli czlowiek juz na tym stopniu stangl, ze

1
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uzna, jako on ma mocy woli swojéj samoistnéj, niezaleznéj,
na mocy nieskoficzono$ci w nim przebywajacéj, sam jest je-
stestwem samodzielném, majacém piaste swoja W sobie sa-
mym, wtedy juz czlowiek mimo tre$ci wewnetrznéj rozmai-
togei pelnéj odnosié sie bedzie do ogniska, ktére w nim
samém tkwi, a tak on stawszy sie jednoScia, catoScig, wigc
osobg juz mimo swojéj wiedzy nawet te wlasng a uznang,
przez siebie istote, te osobowo$é, te jedno$é swojg przenie-
sie w swoja sztuke, a nawet w architekture. Budowanie
przeto jego choé symbolicznie wyrazi te istote, a jednoSé jego,
bo ono stanie sig rowniez jednoScig osobng, ukonezong i ca-
Toscig doskonats majacg ognisko w sobie. A tak to dzielo
architektoniczne jego stanie si¢ dzielem sztuki prawdziwéj.
Gdy atoli, w ludach starozytnego Wschodu braklo jeszcze
t6j wiedzy siebie jako catoSci, gdy braklo wiedzy o téj
osobowosci, o tém ognisku wewngtrzném, wigc wilasnie ten
niedostatek odbit si¢ i na saméj architekturze tych ludéw.
Budowania ich nie przedstawiajg bynajmniéj rozmaitosei,
ktoreby sig sktadaly w jedne $cisty idealng harmonijng ca-
To§¢é. Duziela architektoniczne np. Chin, Indyéw, a nawet sta-
rego Kgiptu, choé tak rézne charakterem i estetyczng war-
toscig, majg to jednak spélnego, ze one choéby w najwig-
kszych wymiarach sg jedynie zbiegowiskiem i zebraniem sig
nieograniczonych szczegétéw bo i dziedzificow, $wigtnic, ko-
lumnad, pylonéw, sal, komoér i t. d. — Mozesz zburzyé te
lubowg cze$¢ zabudowania, a nie poznasz ubytku; mozesz
dodawaé bez konca przystawy i nowe przystawy, a catosé
sig' nie’' zepsuje, bo im braknie jednosci, calto$ci idealnéj
a ogniska. — I nie moze byé inaczéj. Dzieto sztuki jest
zawsze zwierciadlem duchowego wnetrza. Jezeli czlowiek
sam nie czuje sig byé osobng cato$cig i samodzielng jedno-
§cig, jezeli sam mniema si¢ byé utomkiem, wige téz dzieto
jego mie bedzie samoistng calo$cig, lecz utomkiem tylko
lub zbiorem ulomkow. ;

Na tém koticzymy naszg charakterystyke ludéw Wscho-
dnich — moze ona zdawaé si¢ bedzie zbyt obszerna, ale
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chciejmy pamigtaé, iz ona sig odnosi do pacholgcych cza-
sow ludzkosci, do dlugiego szeregu wiekéw, -do ogromnéj
przestrzeni ziemi, bo do wszystkich krajow Azyi, nawet do
starozytnego Egiptu, a zatém do mnéstwa ludéw i-paristw,
z ktorych jedne od lat tysigcéw pomarly i ztozone sg w kru-
chcie Historyi, a inne jeszcze 2yjg wlokac sig po $wiecie
niby upiory przeszto$ci, niby osiwiale ludzkiego rodu dzieci
(np. Chiny, Indye). Ten Wschéd starozytny i jego dzieje
i jego artyzm jest jakoby przygotowaniem a przysionkiem
do promiennych epok dziejowych, w ktérych czlowiek przej-
rzat, uczul sig by¢ jestestwem rozumném, i rozpoczal z ca-
13 swiadomoscig droge do coraz wyzszego postepu, do szczy-
tow cztowieczenstwa glorys plongcych.

Grecya rozpoczyna mnowy akt w dziejach $wiata. —
Charakterystyka powyzsza sztuki Wschodu juz réwna nam
drogg do $ciSlejszego poznania greckiego artyzmu.

Jednak aby oceni¢ z gruntu artyzm grecki, cheiejmy
sobie cho¢ tresciwie przywiesé na pamieé uwagi nasze juz
na poczatku téj rozprawy umieszczone. RzekliSmy jako do
zrozumienia charakteru wlasciwego sztuki i poezyi Grekow
potrzeba przedewszystkiém pojgé wlasciwe usposobienie du-
chowe tego ludu — a tém samém wypada zrozumieé istote
szczebla duchowego, na ktérym stangla Grecya wéréd roz-
woju historyi powszechnéj. RzekliSmy atoli, ze duch rodu
ludzkiego rozwijajac sie w dziejach, w kolei epok i ludéw
dosiggngt w Grecyi szczebla, ktérym ona silnie sig odréznia
z jednéj strony od ludéw Starego Wschodu nizszych od nigj,
bo weze$niejszych od nij, a z drugiéj strony od poézniej-
szego Swiata chrzesciafskiego, w ktérym duch ludzki zajat
szczebel nieskonczenie wyzszy od niéj.

Powiedzieliémy, ze Grecya tém jest wyzsza od dawne-
go Wschodu, iz w niéj duch juz odréznia siebie od natury,
ze nawet uznaje wyzszo$C swoja nad potegi materyalne —
zatém poszto, ze duch w Grecyi uznaje o0sobowoS¢ swojg.
Stad znéw wyplyneto, ze w Grecyi pierwszy raz w dziejach
ludzkich zrodzita si¢ sztuka, umiejetno$é, a filozofia w §ci-
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“§¥ém znaczeniu i ze w Grecyi pierwszy raz zlozyla sig pra-
wdziwa organiczna spéleczno$é obywatelska.

Przeciez mimo tego wyzszego zachowania sig ducha
-we Grecyi do natury materyalnéj, duch w Grecyi nie dosig-
gnal jeszcze stanowiska wladciwego $wiatu chrzedcijanskie-
mu, jakoz duch w Grecyi nie nabral jeszcze wiedzy, ze
istota duchowa jest nieskoficzenie wzniesiong nad naturg
i caly $wiat materyalny, Grecya jeszcze nie zapatruje sie
na istote duchowg i nature zmystowg jako na dwie sprze-
czno$ci. Owszem Grecya staneta dopiero na tym stopniu, na
ktorym duchowo$¢ zostaje jeszcze w harmonii ze §wiatem zmy-
stowym wigc na stopniu, na ktérym tre$é duchowa dopiero
o tyle urosta, iz zdola sie jeszcze calkowicie wyrazié we
formach z natury wzigtych. WidzieliSmy nastepnie, iz gdy
Grecya z przyrodzenia swojego bylta zestrojem harmonijnym
ducha i natury, duszy i ciata, idealno$ci i materyi, wiec
tém %tatwiéj przedstawia harmonig i zgode wszystkich innych
tak rozmaitych czynnikéw odzywajgcych sie w duszy i ist-
niejgeych w zyciu. Kazdy z tych czynnikéw zeSlubia sig
harmonijnie ze wszystkiémi innémi, stgd wszystkie sig¢ na-
wzajem miarkujac skladaja cato$¢ i jedno$¢, zaden z nich
nie buja samoistnie jednostronnie, zaden nie buntuje sie
harmonii a jedno$ci ogdlnéj.

Uwazmy atoli, ze w tym zestroju wszystkich czynnikéw
réznych migdzy sobg najdobitniejszym, najwazniejszym jest
6w zestréj harmonijny ducha i ciata, idealnosci i materyi.
Bo mocg niego sie dzieje, ze Grecya wszystko co duchowe,
przedstawia sobie we formie materyalnéj, a nawzajem wszy-
stko co materyalne, przenika, przepromienia duchem. Gdy
to przejecie si¢ wzajemne tresci duchowéj a formy, — wy-
razenia zewngtrznego, zmystowego a wewngtrznéj idei
jest gléwnym zywotnym warunkiem dzieta sztuki. Wige
téz tu pozna¢ mozemy ogromng, roznice rozdzielajaca uspo-
sobienie Grecyi od stopnia, na ktérym zatrzymal sie Wschéod
starozytny; u niego sztuka nie byla jeszcze prawdziwg, bo
byla dopiero symboliczng, a rzekliSmy dopiero (str. 97)
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,7¢ W symbolu oba te czynniki, bo tres¢ duc
nie przenikaja sie nawzajem, ale stykajg si¢ t
chownie ze sobg.” :

Wiemy juz, ze taka Scista harmonia tych dwoMsSHia--
tow, ze to zestrojenie w jedno$é wszystkich czynnikéw naj-
rézniejszych stanowi zywotng Klassycznosci tstote. Stad wy-
plywa, ze klassyczno$é jest wlalciwg cechy sztuki Grekow,
to jest, iz w dziele ich sztuki tre§¢ duchowa calkowicie,
spetna i niby bez zadnéj reszty uobecnia sig we formie
zmystowéj i wskré$ jg przepromienia — i nawzajem, Ze nie
znajdziesz zadnego szczegbélu w zewngtrzndj formie dzieta
sztuki, coby nie byl zajety, przenikniony trescig duchowg.
Jest to zestréj naj$cislejszy obu czynnikéw, bo idealno$ci
i formy zmystowéj, stanowigeych razem dzielo sztuki.

Teraz jednak baczmy, jako wyraz ,klassyczno$¢“, ma
zwykle jeszcze inne znaczenie, bo znaczenie najwyzszéj do-
skonato$ci, ktora juz winna by¢ na zawsze wzorem godnym
nasladowania a prawidtem na wszystkie czasy. Zdawatoby
sig przeciez, ze skoro klassyczno$é jest istotg sztuki gre-
ckiéj, zatém nie moze juz byé wzorem dla innych epok,
ktorych sztuka zrodzita sig z zupelnie rdznego usposobie-
nia duchowego; a przechowuje w sobie zupelnie inng, a ré-
zng od greckiéj zywotng istote. Zaiste — wyznajemy, iz
w czasach chrzedciaiskich, zwlaszcza w Srednich Wiekach
nastata sztuka romantyczna, ktoréj istota jest wrgez rézna
od Greckiéj. Jakoz sztuka Grecka czyli klassyczna, jak
wlasnie si¢ rzeklo, na tém zalezy, ze forma zewngtrzna,
zmystowa zupelnie wyraza tre$é wewngtrzng, duchowg dzieta
sztuki, z pelna tg tre$é wyczerpujac — przeciwnie sztuka
romantyczna to ma do siebie, iz tre$¢ wewngtrzna ducha,
jako wiarg chrzesciafiska zrodzona, tak jest nieskonczong,
tak wiec nieskoficzenie wzniesiong nad Swiat materyi, iz
nie zdola si¢ wyrazi¢ do reszty we formie skorficzonéj, zmy-
stowéj, materyalnéj dziela sztuki — stagd wyplywa, iz istota
dziela sztuki romantycznéj na tém sie¢ gruntuje, aby forma
zewnetrzna tego dzieta wyrazala wlasnie tg¢ wlasng niedo-
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statecznosé swoja, aby wyjawiala, jako jéj nie staé, by wy-
czerpata owg caly tre$¢ duchowsy, Ze ona mimo. silenia sig
nie zdola .dopowiedzie¢ caléj treSci duchowéj, ktérg miala
wyrazi€, ze nie zdola weieli¢ bez reszty owych nieskoticzo-
nych $wiatéw, ktore zyja w piersiach mistrza i jemu spéi-
czesnéj chrzedcianskiéj ludzkosci. Widzimy tedy, ze w dziele
sztuki romantycznéj ta tresé ogromna, nieskorficzona winna
niby wykipia¢ powyzéj téj swojéj formy zmystowéj, docze-
snéj. Ta niedostatecznosé formy winna si¢ wlasnie w téj
formie dostatecznie wyjawi. Otz powtérzmy, ze mimo
téj cechy romantycznodei jeszeze dla niéj winna byé wzo-
rem sztuka Kklassyczna, bo ta wlasnie umie tak dosko-
nale wypowiedzie¢, co miato byé wyjawioném w zewngtrznéj
formie.*) —

Wyttémaczmy sig¢ jasniéj. Rzekliémy dopiero, ze $wiat
nowozytny jest wskré$ rézny od Greckiego — z tego wy-
nika, ze w naszych czasach chetka nasladowania wprost
zyweem klassycznéj poezyi i sztuki a jéj form, jest grubym
bezsensem a niedorzecznoseig bezmy§lna. Mimo to powta-
rzamy, ze'kazdy poeta, kazdy mistrz nowoczesnych wiekéw
winien skgpaé swojg tworczg fantazyg w przeczystéj krynicy
pigknodci klassycznéj starozytnego $wiata, ona mu stanie za
tazni¢ uzdrawiajaca, chronigca ducha od zwichnienia. Nie-
chaj kazdy wieszcz, kazdy mistrz nowozytnych czaséw pa-
migta, Ze studya okolo literatury i artyzmu starozytnéj kla-
sycznosci wySwigeg go na istnego wieszeza i mistrza, mimo
réznicy migdzy poezyg i sztuky grecka a nowozytng. Bo
gdy wlasnie ta poezya i sztuka grecka unaocznia jako tredé
duchowa a forma dziela sztiki najdoskonaléj, najszezelnij
do wsiebie przystajy, wige ta piekno$é klassyczna okazuje,
ze ani w tredci, to jest w idei dzicta, ani w jego formie
zewnetrznéj nie obaczysz samowoli osobistéj mistrza lub po-
ety, i nie znajdziesz §ladu zachcianek, wyskokéw osobistéj
fantazyi. Bo wieszez, bo mistrz grecki umial sig wyzwolié

*) Vischer Aesthetik § 438.



z pod wplywéw osobistych, przypadkowych, podmiotowych,
whasnéj swojéj empirycznéj natury, umial wyrzec sig awan-
turnych dazno$ei serca swojego i swojéj indywidualnoSei —
i tworzyl jedynie to, co stanowi piekno$¢ w mnajéciSlejszém
stowa znaczeniu, co stanowi rzecz samg — a tak byl w wy-
sokiém znaczeniu pieknodci kaplanem. Bo mistrz a wieszcz
sam byt — jakeSmy wyzéj rzekli — calkowitym czlowie-
kiem, czlowiekiem z jednego odlewu, w ktérym wszystkie
czynniki i moce miarkujac sig¢ nawzajem, stroily sig do sie-
bie doskonata harmonig. Wiec téz dzielo jego bylo takaz
catoécig i pod kazdym wzgledem jednodcia, stad téz naste-
pnie i forma i tre§¢ jego dziela stanowily w sobie zamknig-
ta cato$é i harmonig doskonals.

Prawda, ze i indywidualno$¢ osobista mistrza, poety ma
swoje prawa, bo ona rodzi wlasnie jego styl whadciwy (np.
Michat Aniot Rafael) — ale to jedynie wtedy, gdy ta indy-
widualno$é jego jest wzniesiona nad przypadkowos$é, gdy
sama ta indywidualno$é jest prawdziwie artystyczna, gdy
nie jest jednostkows, gdy owszem splywa z ogélnémi pra-
wami pieknosei 1 jéj tylko wylacznie shuzy.

To uosobienie sig w czlowieku ogélnych nadziemskich
poteg stanowi istote gieniuszu. Gieniusz nie tworzy jak ta-
lent dla tego, ze chce tworzy¢, gieniusz tworzy, bo musi, bo
go posiadla potega wyzsza od jego ludzkiéj natury, potega
nad$wiatna, wladngca nim, przez niego dzialajaca. —

Czlowiek nowoczesny nabyl wiedzy i poczucia o nie-
skoficzoném ducha swojego znaczeniu, zatém jazii jego uro-
sta olbrzymem. Stad wynika, iz jak z jedndj strony wzniost
sie na wysokodci duchowe, o ktérych nawet nie zamarzyl
syn starozytnego $wiata — tak z drugiéj strony to wysokie
poczucie o sobie, ta nieskoniczona swoboda osobistéj jedno-
stki naraza go na niebezpieczefistwo, wigc wymaga cigglego
a bacznego strézowania nad sobg, by ta swoboda nie zwi-
chnela sie w sobie i nie wyrodzila sig w luzng samowole,
w swawole — by artystyczne dziela zamiast sig staé jedno-
§cia, harmonijng wszystkich czedci, wszystkich czynnikéw nie

-~
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ciskaly sig fantastycznogcia, bezuzdng, do szalu podobng.
Od téj swawoli, od téj fantastyczno$ei, od tego zwichnienia
dziela bronig studya sztuki i poezyi starozytnéj klassyczno-
Sci, a bronig niby istnym a $wietym talizmanem.

Te studya okoto sztuki i poezyi klassycznéj wykazujg,
na oczy, na czém si¢ zasadza owa jednogé scista, ktora jest
juz zywotnym warunkiem wszelkiego dzieka pigkno$ci — wy-
kazujg, jako dzitlo takowe winno byé caloscig prawdziwie
organiczng, bo wiazaca w jednosé doskonaty wszystkie szcze-
gty chotby najrozmaitsze — tak, iz kazdy szczegdl jest
Scistym wynikiem innych szczegéléw, a zatém i calodci 0g0l1-

néj — i nawzajem, Ze ten og6l calo$ci znowu jest konie-
cznym wyplywem wszystkich jéj szczegbléw — z €zego

zn6w  wprost wynika, iz kazdy szczegll jest przyczyng,
a zarazem skutkiem wszystkich innych, kazdy z nich jest
Praemissg a zarazem konkluzys, najscislejszego syllogizmm.
0tz tego nas uczg po dwéch tysigcach lat z gorg owe wie-
cznie miode, nigdy nie umierajace wzory dawnego klassy-
cznego, starozytnego $wiata.

Ze tak w saméj rzeczy jest, ze téj Scistéj jednosci dziet
poezyi i sztuki nauczy¢ sie mozna ze wzoréw greckich, o tém
wlasnie przekonywa nas istota ducha w Grecyi, ktéry sam
jest Scisty jednoscig, Taczaca tresé w harmonijng calogé.
Wigc jezeli w dzietach Grekéw tresé duchowa czyli idea naj-
SciSléj przenika forme i w niéj ma weielenie sWoje zewng-
trzne, zatem ta forma jest réwniez tak Scista organiczng je-
dnofcig jak sam duch w Grecyi, jak sama ta idea, ktéra sig
w te forme weiela i uzmyslawia. Nadto przypominamy je-
szcze, cosmy wyzéj rzekli, ze Grek wlasnie dla 0Wego uspo-
sobienia przechowuje w sobie miarg miarkujaca, aby zaden
szezegdl, zaden czynnik jego duszy nie wybujat jednostron-
nie z przyttumieniem innych réznych od niego, wige téz
w dziele artyzmu greckiego bedgeém wyrazeniem tego uspo-
sobienia nie znajdziemy tego szczeglu (np. figury drama-
tu), ktéryby wbrew innym wylamywal si¢ jednostronnie ze
szkodg catoSci a ogélu dziela artystycznego.
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Wiladnie atoli ta jedno$¢ ducha, ta wiedza, ze jest ca-
Yoicia osobng, $cifle sig laczy z poczueiem o osobowosci
czrowieka. Widaé wige, ze i pod tym wzgledem stusznie
twierdziliSmy powyzéj, ze cechg przewazng rozwoju ducho-
wego, na ktérym stangla Grecya, jest uznanie osobowosci,
stad téz jéj bogi sg juz osobami — stad téz te osoby olim-
pijskie majg myty, niby dzieje ludzkim podobne — stad
symboliczno$é Wschodu juz si¢ ulotnita na ziemi Grekéw
iz ich sztuki. A gdy osobowo$é pierwszy raz w dziejach
Swiata wstgpita wéréd Grekéw, wiec nie dziw, ze oni jakby
w radoSci mlodego serca wszedzie widzg osoby. Cala na-
tura zbiera sig w osobach. — Lady, morza, doliny, gaje,
zrédla zaludnione osobami, nawet w drzewach zyjg boginki.
Gdy w Swiecie chrzeiciafiskim duch ludzki uznal nieskori-
czonos¢ swojg, gdy zerwal ze $wiatem rzeczy skoficzonych,
gdy si¢ wznidst nad skoficzono$é, nad naturg, wige nie ma dzi-
woty, iz on do téj natury teskni, jak do utraconego raju.
Stad téz dla niego zyje ten dziwny urok przyrody, stad
widoki powabu pelnych okolic tak rzewnie a tesknie prze-
mawiajg do uczué¢ naszych. My patrzge z miloScia na te
obrazy cichéj przyrody, na jéj géry, skaly, tgki i dabrowy,
jeziora, rzeki i obtoki, pozyczamy jéj caly gleboks a naj-
Swietszg tre$¢ duszy naszéj, zwierzamy sig jéj z tajnikéw
uczué¢ naszych — z naszych boleéci i radoéci — a natura
te milo$¢ naszg milodcig placac znéw jakby echem oddaje
nam wiasng tre$¢ duszy naszéj i przemawia do nas wlasng
naszg mowa, i sama $piewa i gra rzewng melodyg serc na-
szych. ~ Tych tesknot serdecznych do Natury nie znal
. Grek, bo on jéj nie stracit, bo _on nie rozwiod} sig
wskré§ z mnaturg, ale zyje z nig w zazyléj przyjazni
a prawie w jednoSci. Grek nie widzi nawet téj natury
jako naturg, ale widzi w niéj jedynie ludno&é ows nad-
ludzkg, bo bogéw i péibogéw, owg ludno$é, ktéra uducho-
wnit caly przyrode. Toé jest powodem, ze w zadnym gre-
ckim poecie nie znajdujemy malowniczego opisu, ktéryby
byl w naszém znaczeniu obrazem natury. Poeci greccy za-
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miast obrazu przyrody $piewajg o béstwach i boginkach,
ktore jg zamieszkuja, albo téz wspominaja tylko o wraze-
niach, jakie te widoki czynig na uczuciach widza. To ré-
wniez jest przyczyng, ze malowane pejzarze starozytne, o ile
sig nam dziedzictwem dostaly, sg tak pacholecéj niepocze-
snéj koncepeyi.

Ta osobowo$¢ uznana przez Greeys jeszcze wplyneta
na doskonaltos¢ jéj dziel sztuki, jak to juz mowilismy przed
chwilg powyzéj. Bo gdy osobowo$¢ prowadzi do uznania
w sobie jednego ogniska mimo przerozmaitéj tresci, wiec
téz Grecya te Scisty jedno$é rozmaitosci przeniosta na dzie-
ta sztuki swojéj. Powyzéj wspomnieliémy juz, iz dzieto gre-
ckiéj architektury wyraza te jedno$é $cidle wigzgcs te swo-
je szczegbly w calo$é organiczng — tak, iz budowanie cale
jest jakby jestestwem zywém czujacém i mySlgcém. Teraz
dodajmy, iz wlasnie z dgznodci Grekéw, by i na zewnatrz
obaczyé to poczucie wewngtrzne osobowosci, wynikto u nich
mytyczue podanie, jakoby kolumna ich brala misternie
pierwowzor swéj z postaci ludzkiéj -— kolumna dorycka
z proporeyj postaci mezkiéj, a postaé niewieicia odglosem
zyta w kolumnie jonskiéj. Jak za$ ta jedno$é wewnetrzna
przenosila sig na zewngtrz do dziet rzezbionych, a do dziel
poetyckich i stanowila ich doskonato$é, o tém méwiligmy
wlagnie co powyzéj, dowodzae, ze dziela artyzmu greckie-
go bedg na wszystkie czasy najwyzszémi wzorami.

Dodajmy nakoniec, jako ta uznana osobowo$é tak $wie-
70, tak dzielnie robila we fantazyi mistrzéw greckich, ze
zgadngé mozna, iz ona za gléwny przedmiot wybierala so-
bie formy wyrazajace osobowo$é, to jest, ze jéj ulubionym
przedmiotem byla postaé¢ czlowieka. To. spostrzezenie na-
sze juz moze byé dla nas skazéwka odpowiedzi naszéj, gdy
sig zapytamy, ktéry z rodzajéw sztuki najwigcéj odpowia-
dat duchowi greckiemu? Widzimy, Ze to pytanie najéci§léj
jednoczy ‘sig z pytaniem, ktéry rodzaj sztuki najwiecéj jest
sposobny do wyrazenia pieknosci klassyeznéj ? OdpowiedZ na
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to pytanie zarazem wskaze rodzaj sztuki, w ktorym najwy-
76j celowata Grecya.

Rozumiem, iz wszystkie nasze dotychezasowe wywody
nlatwig nam odpowiedz na to pytanie nasze.

Jakoz uwazmy, ze pieé jest gléwnych rodzajow sztuki:
Architektura, Rzezba, Malarstwo, Muzyka i Poezya.

Powiedzmy zaraz z gory, ze Rzezba czyli Plastyka by-
ta tym rodzajem najwigcéj ukochanym od Grekéw, bo naj-
wiecdj klassyeznym.— Naprzéd obaczmy, dla czego wlasnie
rzezba byla tym rodzajem, a potém powiemy i wykazemy,
dla ezego inne rodzaje sztuki mniéj byly odpowiednie ge-
niuszowi Hellady.

Mam nadziejg, iz pod kazdym z tych dwéch wzgledéw
wywigze si¢ nalezycie z zadania mojego. Gdy za$ okaze,
iz skulptura najwiecéj ze wszystkich rodzajow sztuki byla
odpowiednig duchowi greckiemu — ze ona byla sztuka, wkto-
réj najwyzéj celowali mistrze hellefiscy — wige sztukg maj-
gorecéj ukochang przez Grekéw, bo najwierniéj wyrazajac,
charakter ich narodowy, rodzimy — przeto téz w téj roz-
prawie naszéj poSwigconéj Grecyi i sztuce jéj, najobszerniéj
rozwodzié¢ mi si¢ przyjdzie nad rzezbg Grekéw — czytelnik
niechaj wiec raczy nie poczytywaé za brak symetryi téj ni-
niejszéj pracy, jezeli méwié bedziemy wniéj w sposéb skré-
cony i pobiezny o innych gateziach artyzmu, a po$wigcg nie-
réwnie diuzsze i przewazne wywody sztuce plastycznéj te-
go ludu.

Kazdy z tych opieciu rodzajéw sztuki uzywa innego
watku, innego materyatu do dzieta swojego, i stésownie doma-
tury tego watku obejmuje pewien zakres tresci duchowéj,
ktorg wyrazi¢ zdola tym watkiem swoim. : Im ‘watek ten,
im ten materyal bedzie idealniejszy, i ze tak powiem, mniéj
materyalny, tém téz fantazya artystyczna zdola w nim wy-
jawié, pomiesci¢ obszerniejszg i gtebszg tre$¢ duchowy. Wi-
dzimy tedy, ze koléj, ktéraémy wyzéj wymienili rézne rodzaje
sztuki, nie jest bynajmniéj dowolng ani przypadkowg—ona
jest’ kolejném stopniowaniem bd watku wskré§ materyalne-
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80, grubego, do watkéw coraz wigcéj idealnych, duchowych.
Tak na poczatku stangla Architektura. Jéj watek jest
twardy, a co gléwnie cigzki. Architektury cel jest dwoja-
ki — bo nietylko estetyczny, ale utylitarny. Pigknodé ar-
chitektoniczna zalezy na uwzglgdnieniu cigzkoéci materyaltu,
‘na harmonii linii i powierzchni, na proporcyi wymiaréw
w petnéj przestrzeni. Stad téz architektura nie przemawia
wprost do widza, ale glosi tre$¢ duchowa symbolicznie niby
przez wrozby, przez gesta a mimike. — A gdy w Archite-
kturze chodzi o przezwycigzenie materyalu, a uwzglednienie
jego natury, a zarazem o cele utylitarne, wige stad zgadnaé
mozna, Zze Architektura jako sztuka piekna, najsciéléj sie
faczy z rozumem, umiejetnoscia a z wiadomo$cig techni-
czng. Gdy za$ sztuka ta jest symboliczng, wigc téz gléwnie,
jakoSmy widzieli, odpowiada fantazyi Wschodu wskré§ sym-
bolicznéj — mniéj za$ fantazyi Hellady, ktéra juz wyra-
zniéj, nie zagadkami, pragnie przemawiaé do duszy.

Jak za$§ na poczatku owego szeregu pigciu sztuk pig-
knych stangla architektura, majgca do czynienia z watkiem
najwigcéj materyalnym, tak na koficu tego szeregu stangla
Poezya. Tu juz nie ma wymiaréw w przestrzeni wlasciwych
materyi — jéj watek jest wskré$ idealnym, bo nim jest mo-
wa. Mowa jest wskrds formg duchowg, naczyniem ducho-
wém dla treSci duchowéj. Wymiary zewngtrzne w prze-
strzeni zamienily sie w wymiary w czasie (miara wiersza),
ktére s3 wymiarami wngtrznémi bo wymiarami duszy. Po-
ezya zamkneta w sebie wszystkie inne cztery sztuki — ona
mowy, buduje, rzezbi, maluje, ona, jak muzyka wygrywa me-
lodye, (miara, rym) harmonie.

'Z tego stopniowania pigciu rodzajéow sztuk i ich wa-
tkéw, ktore z kolei coraz wigeéj traca materyalnodci,
a z kazdym stopniem stajg si¢ idealniejsze, juz wnioskowaé
mozna, ze podobnie t3 samg koleja rozwijat sig artyzm
w dziejach ludzkoSci, i ze kazdy z tych rodzajéw sztuk
stal sie przewazng wlaSciwoScig epoki Historyi Powsze-
chnéj z kolei po sobie wystgpujacych w dziejach $wiata.
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I tak sig rzecz ma doprawdy, ale jedynie ogélnie méwige.
Albowiem uwazmy, iz czgsto spotkaé sig mozemy z epoks,
dziejows, w ktéréj wszystkie rodzaje sztuki znajdujg upra-
W¢ a zycie swoje. Mimo to jednak i to prawdg, ze wtedy
tylko jeden oznaczony rodzaj sztuki przewazniéj nad inne
zajmie fantazys artystyczng, téj epoki, jako najwlasciwszy
Jéj usposobieniu duchowemu. Wynika stad, iz wlaénie ten
jeden rodzaj sztuki w tj epoce znajdzie najwyzszy r0zZwoj
SWOj — i ze z drugiéj strony ta epoka w tym rodzaju
Sztuki znajdzie najzupetniejsze wyrazenie swojéj treSci du-
chowéj. Przyznajemy, ze kazdy lud nawet w pierwotnych
czasach swojego zycia rozpoczyna swoj artyzm od muzyki
i poezyi, ale z tego nie wynika, aby ta muzyka i ta poe-
zya jego dosiegnela juz najwyzszego szczebla i aby nawza-
jem mogla wyczerpaé caly jego tre$¢ wewngtrzng.
Obaczmy teraz, dla czego Rzesba jest sztukg najwie-
¢éj odpowiednig pieknosci klassycznéj, wtadciwéj Grekom.
Powtérzyliémy juz kilkakroé » Ze ta pigkno$é klassyczna na
tém zalezy, aby tre$¢ duchowa znalazta we formie zZewne-
trznéj zupelne swoje wyrazenie. Przecies tresé, idea, po-
czgta w glebiach ducha ludzkiego nie moze mieé odpowie-
dniejszego uzmystowienia nad postaé czlowieka — jak to
juz wspomnieliSmy powyzéj méwige o daznosci Grekéw wy-
razania osobowoSci. Jednak uwazmy, ze wila$nie postaé lu-
dzka, wyrzezbiona dlutem skulptora (nie za$§ malarstwem
wywotana) naj$ci§léj odpowiada Kklassycznodci, bo w téj po-
staci rownowazy sig doskonale materya, rzeczywisto$é, wy-
tek materyalny z treScig duchows a idealno$cig. Oba te
czynniki splywajg doskonala harmonia. Materya w rzezbie
ma za podstawg przestrzen pelng, wige wszystkie J& wy-
miary. Posag istnieje w petngj, rzeczywistéj przestrzeni,
bo obejmuje wszystkie trzy wymiary materyi (dtugo$é, sze-
rokos¢, wysoko$¢), te rozmiary sy tu rzeczywiste, wiec
znaé, iz posag obejmuje soba peing materys, jego formy
Ujete sg rzeczywistoScig, materyalnie (nie zwodne, nie ide-
alne, jak w malarstwie). W plastyce Swiatla i cienie sg,
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rzeczywiste, naturalne (niby materyalne), bo utworzone rze-
czywistém, naturalném o$wietleniem (nie uludg jak w ma-
larstwie). Z drugiéj znowu strony te rozmiary nie ulegaja
juz mierzeniu jeometrycznemu jak ghluche massy materyi
w Architekturze. Posag caly, jego czeéci, organa rozwi-
nigte zwiastujg zycie i swobodg przeniknione sg duchem,
duch w nich jest jakby dotykalny — caty posgg jest prze-
zroczem, duchowém widziadtem, cala powierzchnia posggu
nawet szata, jest wecielonym duchem. Stgd téz trafnie
kto§ wyrzekl, ze posag tysigcem oczéw na widza patrzy.
A nadto jak grecki umyst nie jest rozwiewny, mglisty, ale
Scisty i wybitny, tak i rzezba $cisle, dobitnie odcina, od-
rzyna sig od zewngtrznéj przestrzeni, kontury tu sg wyra-
ziste, mie watpliwe, wyrazne, odpowiednie duchowi Greka,
ktory dazyt do Scistosci, a odwracat sig od konturéw roz-
wiewnych, mglistych, podobnie jak od mysli mglistych.

Jezéli atoli prawda jest, ze Architektura jest sztuka,
najwlasciwszg - Wschodnim ludom, i ze znowu skulptura
najdobitniéj przypada do usposobienia Grekéw, a to wia-
$nie z powodu, iz w rzezbie zachodzi zupelne réwnowaze-
nie sig materyi a czynnika duchowego, zatém juz wprost
wnosi¢ mozemy, iz trzy rodzaje sztuki idace z kolei po
rzezbie, to jest malarstwo, muzyka i poezya sg wlasnie
rodzajami sztuki, w ktorych juz nie zachodzi ta réwno-
waga migdzy czynnikiem duchowym a materyalnym, ze
owszém w tych trzech rodzajach sztuki czynnik duchowy,
idealny, bedzie przewazal nad materyalnym — a tém sa-
mém juz wnosié mozemy, Ze te trzy rodzaje sztuki od-
powiadajg raczéj nastrojowi epok pézniejszych a mianowi-
cie ludow chrzeScianskich, w ktérych spiritualizm, ducho-
wosé sama przez sig goruje nad materyg — stowem, ze
te trzy rodzaje sztuki s wlaSciwsze fantazyi twérezéj ro-
mantycznéj.

Zgadujemy wige, iz ponizéj rozprawiajac o tych trzech
rodzajach sztuki zdotamy zarazem blizéj wyjasnié istote
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romantycznego artyzmn, a tém samém zdolamy sig wy-
wigzaé z powyzéj danych naszych przyrzeczen.

W malarstwie ulatnia si¢ juz materyalnos$é, bo znikaja
trzy wymiary rzeczywistéj przestrzeni, bedgce istotnym wa-
runkiem wszelkiéj rzeczywistéj materyi. Zostala tylko po-
wierzchnia, plaszczyzna, a zamiast trzech wymiaréw zostaly -
tylko dwa (dlugo$¢ i szeroko$¢ malowanego obrazu.). Z ulo-
tnieniem owych rzeczywistych wymiaréw ulotnily sie rzeczy-
wiste formy — nastaja na ich miejsce ztudne, udane wy-
miary, idealne formy, ztudne oddalenia, skrécenia;, zwodne
a wypukle i wkleste miejsca i t.'d. Na drobnéj przestrzeni
malowanego obrazu widzisz wielomilowe przestrzenie i niebo
obloczne. — Swiatla i cienie réwniez nie sg rzeczywiste jak
w rzezbie, ale uludne, udane — a dopetniajg zludzenia bar-
wy brzmigce catg gammg tondw, to szepcac z lekka, to
przemawiajac peing, gleboky potega. Tutaj juz rzadko wy-
stepujg owe kontury wybitne, $cisle, ostre, ktore stanowig,
istote umystu Grekow a istote plastyki ich wybranéj sztuki.
Malowanie kocha sig w mglistych, rozwiewnyeh, rozptynnych
konturach; a tchem perspektywy powietrznéj i o$wietlenia
ducha na obraz magia marzen, tesknoty rzewnéj, nieskoti-
czonéj, niewypowiedzianéj. Gdy rzezbg wywolane postacie
bez zrzenicy patrzg a nie widza, bo nie majg $wiatla w so-
bie, we wlasném wnetrzu, ale zwracajg sie do $wiatla ma-
teryalnéj natury, do ¢$wiatta zewnetrznego —- malarstwo
tworzy oczy, ktérémi wyziera duch — malarstwo pojmuje
znaczenia oczu — wie, ze w téj drobnéj przestrzeni malu-
chnego organu mieszczg si¢ glebie wiekuistosci 1 calych
$wiatow duchowych — ale tych glebin zmierzy¢ nie zdolasz,
jedynie je przeczuwasz, gdy sam duszg w nich utoniesz.

Z tego widaé, iz malarstwo jest sztukg raczéj chrze-
Scianisky, spiritualng. Gdy plastyka istnieje zupelnie zewne-
trznie dla widza, gdy ona jest dla miego sztukg wskré§
przedmiotows,, zewnetrzng. — Sztuka malowania liczy na
wnetrze widza, na jego osobisto$é, przenosi sig w glabjego
istoty, do wnetrza podmiotu. — Podobnie i pod wielu in-
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némi jeszeze wzgledami malarstwo przeniostszy sig do wne-
trza widza budzi w nim uczucia i wrézby, marzenia, budzi
tre§¢, ktérag zmystowa formg wypowiedzie¢ nie zdota —
a tak malarstwo objawia cechy sztuki romantycznéj. Fan-
tazya ludéw chrzescianskich tak jest malarska, iz rzezba,
ta sztuka klassyczna, dostawszy sie w rece mistrzow §rednio-
wiekowych nie tylko przybiera cechy malarstwa w kom-
pozycyi catosei, wige w perspektywach, w skréeceniach, w uje-
ciu figur szczegélowych, ale nadto te rzezby sztuki ro-
mantycznéj bywaja malowane farbami (n. p. Wit Stos).
O rzezbie romantycznéj Srednich wiekéw pdzniéj dokladniéj
jeszeze mowié bedziemy. Tutaj tylko tymczasowo poldzmy
uwage. Rzezby $redniowiekowe posluzyé nam-mogg za do-
bitny przyklad romantycznoSci. Jakoz z tego, co sig wyzéj
rzekto, widaé, ze one wykonane byly wbrew prawidtom
rzesby w ogélnosci, mimo to, Zze takowe prawidla wyply-
wajg wprost i logicznie ze samdj istoty skulptury. Boé
perspektywy, skrécenia farby i t. p. sg wrecz przeciwne
temu rodzajowi sztuk, a sg raczéj wlasciwe malarstwu.
A gdy wlasciwosci takowe fantazya wiekéw romantycznych
wprowadza w swoje dziela rzezbione, gdy wigc ona prze-
kracza prawa skulptury, i migsza jg z malarstwem, juz
tém dowodzi, ze prawidlowe, czyste formy sztuki plasty-
cznéj nie wystarczajg mistrzowi dla tredci nieskornczonéj,
ktora pragnie wyrazi¢, wigc fantazya jego zmusza tg sztu-
ke, gwalci jéj istote narzucajgc jéj spiritualizm, ktory prze
i robi w sercu. A tak widzimy, ze tu wlasnie iSci sie¢ cha-
rakter sztuki romantyeznéj wyzéj przez nas ocechowany,
gdyémy rzekli, ze w niéj forma nie zdola objgé nieskon-
czonéj tredci, ze tre$¢ wykipia powyzéj niéj a ze niedosta-
teczno$é formy wyjawia sie wlasnie dobitnie w téj formie
saméj. —

A c6z dopiero muzyka! Malowany obraz jeszcze istnieje
W przestrzeni zewnetrznéj, lubo ta przestrzen juz nie jest
pelng, bo jéj braknie troisto$ci wymiaréw — w obrazie juz
rzetelna materya si¢ zidealizowala — ale gdy i te resztki
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materyi sig ulotniy — gdy zniknie przestrzen, — gdy z wy-
miar0w materyalnych przestrzeni pozostanie jedynie drganie
powietrza, rodzgce dzwieki — gdy znikng $wiatta i cienie,
linie i barwy — wtedy zabrzmig tony muzyki. Muzyka do-
pelni dziela, ktére rozpoczeta sztuka malarska, bo muzyka
juz w pelném znaczeniu przenosi si¢ do wngtrza naszego.
Ona z uczué mistrza sig rodzi i do uczué sluchacza sig
przeléwa, a uczucia sg przeciez mnajosobistszg istotg czlo-
wieka, istotg najglebsza jego wnetrza, jego indywidualnéj
nieskoniczonéj jednostki. Anio} muzyki z nadgwiazdnych
wysokoSci na skrzydtach Melodyi i Harmonii wstgpuje pod
nizkg strzeche serca ludzkiego i zwiastuje mu tajemnice
o wiekuistém pochodzeniu jego, o nieskoficzoném jego prze-
znaczeniu i kolenduje naj$wietszym wrézbom niebiafiskim,
drzemigcym jeszcze w sanctissimum piersi naszych. Treéé
muzyki nie zna granic — jéj tre$é obejmuje whasnie owe
dzielnice duszy nie wystowione, ktérych w pelni wypowie-
dzie¢ nie zdotamy. Po za tonami, ktére styszymy zmyslem
naszym cielesnym zyjg $wiaty, ktére jedynie przeczuciem
zdotamy obja¢ a odgadnaé serca proroctwem. I dla tego
muzyka jest przedewszystkiém sztukg wskré§ chrzeciarisky,
romantyczng.

Podobniez i poezya jest sztukg przewaznie nowocze-
snych wiekéw. Przewidujg, ze twierdzenie takowe wyda sig
zapewne zbyt Smialém w obec arcy-dziel poezyi greckiéj,
ktére wiecznie mlode, wiecznie promienne pigknoScig, beda,
po wszystkie czasy przedmiotem podziwu i czci, zwlaszcza
chegtnie wyznajg, iz Zaden nardd unowoczesny nie zdoby? sig
na epopejg, ktéraby si¢ rownaé mogla z epopeja grecks,
przyczyng téj niezréwnanéj doskonalo$ci epopei greckiéj,
wyprowadziemy ponizéj z caly logicznoécig wilasnie z uspo-
sobienia Grecyi, ale miejmy na pamigci, ze poezya epopei
jest tylko jedng z trzech galezi poezyi—! Nie my$le wda-
waé si¢ w glebsze pordwnanie poezyi Grekéw z poezyg no-
woczesng, bo takowe rozbiory, jako zbyt obszerne, nie od-
powiadatyby ani rozmiarom niniejszéj rozprawy ani jéj za-
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daniu. Ogranicze si¢ kilku uwagami og6élnémi pobieznie
dotykajac rzeczy.

WidzieliSmy, jako ze wszystkich rodzajéow sztuk', poe-
zya uzywa watku najwiecéj duchowego — znikly ciosy
architektury, marmury i $pize skulptora, ulotnione sg bar-
Wy malarza, nawet ulecialy eteryczne tony muzyki —
a zostal watek czysto spirytualny, bo mowa ludzka. Stad
wynika, ze dla tego watku tak zidealizowanego najwigcéj
odpowiednig, jest tre$¢é rdéwniez duchowa, réwnie idealna
a gleboka, obszerna i bogata — tre$é nieskoriczona jak
duch. Wida¢ wige z razu, ze tre$é¢ takowa raczéj wlasciwg,
jest ludom chrzeScianskim, ktérym w piersiache otworzyty
sig nieskoriczone glebie innego bo duchowego $wiata. Gdy
za$ Grecy nie uznali jeszcze téj treci bez granic, gdy tresé
ich duchowa stangla dopiero na tym szczeblu rozwoju, ze
si¢ jeszcze zupelnie bez reszty mogta wyrazié w pelnéj prze-
strzeni, we formach materyalnych, ze si¢ mogla jeszcze
weielic w rzezbiong posta¢ ludzkg choé podniesiong do ide-
alnych urokéw, zatém widaé, ze téz poezya w pelném znacze-
niu nie byta sztukg wila$ciwg Helladzie. Poezya Grecka
wlasnie dla tego, ze jest klassyczna, wyczerpuje bez reszty
tres¢ duchowg, ale tylko tre$é odpowiednig szczeblowi, ktd-
rego si¢ dopiéro dopigt whasny duch Grecyi, ale nie wyczer-
puje tresci, ktoréj zdobyé sobie moze duch ludzki w ogdl-
nosci. Poezya grecka zatém nie zdolng, by wyréwnala tre-
sci duchowéj, ktéra sig rozwingla w pézniejszych epokach
historycznych zwlaszeza u ludéw chrze$ciafiskich.

Powtarzamy raz jeszcze, iz w sztuce i poezyi greckiéj
istnieje jeszcze harmonia doskonala miedzy treScig a formg
zewnetrzng. Bo duch w Grecyi nie uznal jeszcze nieskoi-
czono$ci wlasnego wnetrza, wigc jeszcze nie stangt sam na
sobie, nie jest wigc samoistnym w sobie — wige jeszcze
dla uzupelnienia tego wnetrza swojego trzyma si¢ przed-
miotu zewnetrznego do niego sig ciggle odnoszgc. Wiemy,
ze w rzezbie, téj sztuce wlasciwéj Grekom, ten przedmiot
zewnetrzny jako postaé ludzka zupelnie wyraza to ducho-
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we wnetrze. Stad fantazya artystyczna poetycka Grecyi
ma te wlaSciwg istote, ze pod kazdym wzgledem jest niby
przedmiotowy, bo zewnetrzng, ze trzyma sig zawsze ze-
wngtrznego przedmiotu, ze zyje zawsze, i pod kazdym wzgle-
dem daznodcia zewngtrzng, plastyczng, rzeibiarskg. Ta
istota fantazyi Greckiéj, jak z jednéj strony stala sig po-
Wodem, iz skulptura byla rodzajem sztuki najwigceéj odpo-
wiednim duchowi Grekéw, tak z drugiéj strony ta cecha
plastyczna fantazyi Grekéw odbija sie nawet w poezyi Hel-
lenéw.

Jakoz to usposobienie fantazyi Greckiéj jest powodem,
iz poezya Grecka celuje Epopeja. A Epopeja wlasnie to
samo zajmuje miejsce wéréd réznych gatezi Poezyi, ktére
zajmuje rzezba wsréd gléwnych rodzajéw sztuki pieknéj. Rze-
Zba z jednéj tylko strony wigze si¢ z mistrzem skulptorem,
bo jedynie pod tym wzgledem, iz dzieto jego przedstawia
posta¢ ludzkg, ale mistrzowi nie wolno narzucaé dzietu
swoich osobistych daznoéei, swojego Jednostkowego usposo-
bienia — on cheae sig wywigzaé prawdziwie z mistrzowska
ze swojego zadania, powinien wlaénie przedstawié usposo-
bienie tego bohatera, tego boga, ktérego unaocznié sobie
zamierzyl — wiec sam rzezbiarz winien zrzec sig siebie
winien sig ukryé przed widzem, i dla tego posag o sobie
tylko prawi, i dla tego posag tak wzgledem mistrza wla-
snego jak i wzgledem widza jest ciggle przegrodzony owg
rzeczywista przestrzenia, posag ma si¢ do nich zewnetrznie
jako przedmiot zewnetrzny o wlasném, nierozptynném, $ci-
Sle w sobie zebraném ciele. Przeciwnie w muzyce — tu
wngtrze mistrza jest zajgte, bo melodya zrodzoma w jego
wngtrzu rowniez stapia sig z wngtrzem stuchaczy, staje sie
dla nich przedmiotem wewngtrzaym — melodya, muzyka,
nie jest jak posgg odgrodzony od duszy mistrza i stucha-
cza — owszém, ona sig zlewa, stapia najsci§léj z ich wne-
trzem, z ich uczuciem.

Otéz jak z posagiem, tak sig rzeczy majg z epopejg, i bo-
gami i bohaterami jé. Wieszcz epoki nie wystgpuje w nidj
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7z osobistémi uczuciami — on takze zrzeka sig siebie, a to
juz dla tego, ze $piewa zdarzenia przesztoéci, ktére juz nie
sa, obecne, ktére juz dawno mingly — on zupelnie bezstron-
nie opowiada dzieje przeszle, z ktérémi nie wigzg go zadne
osobiste stésunki, tak stuchacz w tych postaciach epopei
i w calym jé rozwoju nie styszy, nie widzi.mistrza, bo
przedmiot $ciSle odgrodzony od niego jest czém$ dla niego
zewnetrzném. Bohaterowie sami dzialajg, a to dziatanie
jest zaréwno pradem dziejowym, ktéry je unosi potegg swo-
ja magiczng. Co wigeé) — z Epopei Greckiéj przedmiot
tak dalekim jest od wngtrza wieszcza, ze epopeja ta w za-
rodzie swoim nie jest nawet jego dzielem, ale jéj tres¢ cata
byta mu podana przez piesniludowe (Rapsody), aHomer sam
umial je zjednoczyé, polaczy¢ wcato$é. Ale Homer sam, tak
dalece nie wystepuje w Epopejach swoich, iz nawet podano
w watpliwo§é, czyli 6w Homer byt istotnie jakgs indywidual-
noécia rzeczywistag. Wielu bylo za zdaniem, iz takowy
wieszez nigdy nie istnial, i ze imig Homera jest li myty-
czném nazwiskiem. A tak epopeja grecka dopelnia najdo-
skonaléj prawidla epopei, ktéra zgda, aby rzecz sama o so-
bie przemawiala, a aby poeta nie byl widny, aby si¢ sam
zrzekt siebie, by caly rozplynal w obec swojego przedmiotu.
W Epopei Greckiéj spostrzegamy podobnie najdoskonalsze
zeSlubienie ducha i natury, bedace wlasnie istotg klassycz-
no$ci — bo raz nie tylko bohaterowie Epopei s3 z jednéj
strony wyrazem ogélnym ducha narodu, jego usposobiei
moralnych — nietylko dzialajg i cierpig parci ogélnym du-
chem historyi owym pradem dziejowym, ale te dzialania
historyczne ich wigzg si¢ z checiami, sktonnoSciami i potrze-
bami codziennémi, cielesnémi, ktére wyplywaja ze saméj
Natury. Podobnie tez Homer, poeta siebie $wiadomy, ar-
tysta, przedstawca duchowego czynnika laczy geniusz swoj
z trecig przez naturg podang, bo z owémi pie$niami lu-
dowémi.

Zdaje mi sie, ze to usposobienie Grekéw, ktére u nich
zrodzito Epopeja, W najwyzszém, wieczystém znaczeniu,
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w znaczeniu tak wysokiém, iz jéj juz zaden naréd nie zré-
wna, bylo réwniez powodem ich mistrzowskiego kunsztu
historycznego. Historycy Grekéw dopelniajg warunkdw ist-
nych dziejopiséw, wiee po wszystkie wieki bgdg Swietnémi
a na zawsze zywémi wzorami dziejowego piSmiennictwa.
Historyk Grecki dopelnia wla$nie tym trybem wzniostego
swojego powolania, ze zapatruje si¢ jasnémi oczyma, niby
plastycznie na fakta i takowe opisuje, jakiemi sig przedsta-
wiajg; ze jego indywidualno$é, jego osobiste dgznosci, nie
farbujg, bynajmniéj opisu jego — on niby zaklada rgce i spo-
kojnie pozwala sig zdarzeniom rozwijaé. Zatém idzie i inna
zaleta jego dzieta — bo doskonaly styl pisania historyi,
w ktorym réwniez nie obaczysz osoby historyka ale rzecz
samg, a to tak dalece, ze ksiggi historyczne patrzg niby
dziela rzezbione, w tych ksiggach forma, wyslowienie, Scisle
odpowiada saméj osnowie, jest istném dzielem sztuki, tutaj
kazde zdanie jest tak wypowiedziane, iz bez zepsucia go
nichy sie w niém odmienié nie dalo. Jakze ten pisania
sposéb grecki rézni sig od nowoczesnego, w ktorym prawie
kazdy pisarz przenosi wiasne polityczne dgznoSci w dzie-
o swoje, tak dalece, iz z jego ksigzki historycznéj mniéj
poznajesz dzieje, ktére skredla, ale raczéj jego osobiste uspo-
sobienie. Jeden i ten sam czas, wypadek lub mgz history-
czny skre§lony przez wielu nowoczesnych dziejopisow w kaz-
dym z nich si¢ inaczéj przedstawia. Nie przeczg, ze ta wla-
§ciwo$é pogladu pisarza nowoczesnego pochodzi¢ czgsto moze
nawet z dobréj jego wiary i mimowolnie. Bo w czlowieku
nowozytnym duchowo$¢ osobista tak mimo wiedzy i woli
jego géruje nad przedmiotem, ze to usposobienie osobiste
czesto samg osnowg porywa, zlewa sig z nig liryeznie, bez
zachowania pokoju plastycznego, cichego w sobie. Z tego
téz zrédta osobistego wyplywa u nowoczesnych pisarzy chgé
popisywania sig stylem i sprawienia efektu.

Ta sama spokojno$é i zapatrywanie sig plastyczne na
przedmiot, ktére czyni po wszystkie czasy Historykéw gre-
ckich wzniostémi wzorami, jest réwniez wlasciwoscig Filo-
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zoféw greckich. Najwyzszego podziwienia godne postepo-
wanie np. Aristotelesa, badajgcego tak liczne a tak roz-
maite dziedziny wiedzy ludzkié) — to postepowanie téz
jest powodem, Ze on mnogim i réznym naukom i umieje-
tnoSciom polozyt podwaliny, na ktérych po lat tysigcach
dzi§ jeszcze Swiat uczonmy stawia teorye a budowy umieje-
tno$ci swojéj.

Ale wladnie to usposobienie Hellady, ktére zrodzito
najdoskonalszg Epopeje, musialo sig okazaé niedostateczne
w poezyi lyryeznéj, jako wrecz przeciwnéj Epopei. Bo gdy
w Epopei géruje wylacznie sam przedmiot — gdy $piewak
ukryty nie narzuca sig §wiatu, ktéry przedstawia, kelory-
tow osobistych duszy swojéj — gdy wige w Epopei przed-
miot a $piewak w rozlgczeniu sg od siebie — whbrew od-
wrotnie dzieje sig w lyrze w $cistém znaczeniu. Tu przed-
miot, tu Swiat caly tonie w duszy wieszeza, w niéj rozply-
wa, w niéj si¢ przetapia, przeistacza na uczucia poety,
wige poeta w natchnieniu wySpiewujac te wlasne uczucia
swoje, wySpiewuje caly §wiat spétczesny. Widaé wiec, ze
w pelnéj, prawdziwéj, poezyi lyrycznéj zniknat przedmiot,
przepadl w piersiach poety, zlaczyt si¢ z nim w &cistéj je-
dnosci;’ — poeta nie tylko nie ukrywa sig¢ w piesni swojéj,
ale on caly i wszystkie glebie jego wystepuja zywcem
w Spiewie jego. Otéz tego najwyzszego stopnia lyryki nie
dosiggngta Grecya. Pindar geniuszem niebolotnym $piewa
hymny na cze$¢ bogdéw, bohateréw, grodéw i ziem gre-
ckich. Ta tres¢ jest jego przedmiotem. Lecz gdy on $pie-
wa, juz znaé, ze te przedmioty jego uwielbienia sa dla nie-
go tak wysoko wzniesione nad ziemig, ze wieszez daremnie
pragnie ich dosiggnagé w gorgcym zachwycie wieszezym,
W uniesieniu, a w szale swoich uczué. Te przedmioty do
dna wzruszajg duszg jego, a fale duszy wzdymaja sig, pie-
trzg sig, by dosiegngé wzniostych przedmiotéw jego uwiel-
bienia, wige z glebi duszy tryskaja $wiatla blyskawiczne
1 oSwiecajg magig promienng te przedmioty jego muzy, ale
daremnie — wieszez ich nie dosigga, te przedmioty nie je-
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dnoczg si¢ z dusza jego, i mimo zachwytu poety trwajg
w samoistno$ci, w rozdzieleniu od niego. — Widzimy tém
samém, ze juz ta lyra jego graniczy z epopejg opowiada-
jaca chwale tych bogéw, bohateréw i grodéw. Tym try-
bem znéw widzimy, ze tu nawet w lyrze greckiéj pojawia
sig istota epopei, — wigc plastyczno$é. Widzimy zatém
jako ta istota skulptury przewaza nawet w hymnach wiel-
kiego Pindara, mimo przepychu a porywajacéj spaniatoSci
ich poetycznéj formy.

A c6z dopiero méwié o dramacie greckim. Postacie
tragedyi greckiéj sa jakby abstrakeyg, bo kazda z nich
przedstawia jedng tylko idee, wige jest niby typowg, bo
wyraza wylacznie jedno pewne uczucie, jeden pewny oby-
czaj lub stanowisko w $wiecie, ale wlaénie dla tego ta fi-
gura tragedyi nie jest indywidualno$cig zywa, Zaczacy
w sobie przebogata a przerozmaitg tre§¢, mmnogie i rézine
uczucia, my&li i 6w caly $wiat oryginalny, bo $wiat indy-
widualny, niepowtarzajacy si¢ wige juz w zadnym innym
czlowieku. Z téj abstrakeyi a prostoty figur tragicznych
wyplywa téz wielka prostota bajki rozsnuwajacéj si¢ w gre-
ckiéj tragedyi, wynika téz, ze i motywa dzialania figur tra-
gicznych sg pelne prostoty. Dla téj prostoty mala téz li-
czba os6b wchodzi do gry, bo gdy gléwny bohater jest
tylko typem ogélnym — gdy, ze tak powiem, jedna tylko
struna lub mata ich liczba nawigzana jest w duszy jego,
wiec téz nie ma potrzeby wigkszéj iloSci oséb ani rozmai-
tosci sytuacyi, ktéreby kazda w swoim sposobie wygrywala
na jego duszy, a wydobywata rézne i liczne tony z tajemni-
czego wnetrza bohatera.

W bohaterze tragedyi greckiéj nie widzimy owego la-
mania sig ze sobg, owéj walki wzniostéj a pelnéj bolesci
z potggami zyjacémi we wlasnych piersiach jego — on
walczy i pasuje sig z mocami zewngtrznémi, bo z bogami
i z przeznaczeniem (z fatum). Te¢ walke wewnetrzng spo-
strzegamy w zarodzie dopiero u KEuripidesa, owego trze-
ciego a najmniéj wielkiego tragika Grecyi, ale wlasnie Eu-
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ripidesa dzieta sy zapowiedzig upadajgcéj Grecyi, s3 wré-
zby, innego rodzacego si¢ $wiata w dziejach ludzkoSei,

A powiedzmy jeszcze, ze wada, gtéwng, Zze niedosta-
tkiem przewaznym w tragedyi greckiéj jest wlasnie owo
przeznaczenie, bedgce zewngtrzng potegs, owe fatum, .ktére
z glry zawyrokowalo o losie bohatera tragedyi, bo to fa-
tum krgpuje jego dzialanie, a tém samém przeszkadza,
wreez do rozwinigeia sig winy w naszém nowoczesném
znaczeniu, téj winy tragicznéj, ktéra jest warunkiem zy-
wotnym wszelkiéj prawdziwéj tragiczno$ci. To fatum jest
przedmiotem istniejgcym zewnatrz hbohatera — zostaje
w owém rozdzieleniu od niego.

Podobnie komedya grecka nawet Aristophanesa cho-
ruje na 6w wladciwy Grekom brak glgbokiego wngtrza
1 na owe odnoszenie si¢ ich ciagle do zewnetrznego przed-
miotu. Jakoz prawdziwa komiczno$é na tém stoi, aby sa-
ma figura komedyi miata te komicznodé w sobie, aby ona
sama przedstawiala w sobie sprzeczno$é i przeciwienstwo,
ktore jest warunkiem komicznodci. Ale komedye Aristo-
phanesa wykazujg, depiero sprzecznogci zycia zewnetrznego,
przedmiotowego, spélecznego, sprzecznogei niedorzeczne, be-
dace oznaky chylenia sig Grecyi do zgonu. Tak glowny
charakter komedyi Aristophanesa jest Satyra a wydrwiwa-
nie rzeczy publicznéj, ktéra znéw nalezy do $wiata zewne-
trznego, przedmiotowego, réznigcego sig od osoby poety,
a co wigeéj, roznigeego sie od saméj figury komiczngj.

Wszak nawet cale urzgdzenie teatru starozytnego do-
wodzi prawdy naszego pogladu na usposobienie duchowe
Grekéw, a zwlaszeza na ich poezyy dramatyczng. Niechaj
mi wolno bedzie w tém- miejscu powtérzyé dostownie uwagi,
ktére mi sig¢ nastreczylty w obec teatru Pompejanskiego *).

»Naprzéd uwazmy, iz scena, ktéra byta tak plytka,
»Ze stanowita tylko wazki pas, wyraznie $wiadezy o plasty-
»Cznéj prostocie dawnego dramatu; taka scena wystarczala

*) Podréz do Wioch. T. IV, str. 419.
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,dla maléj liczby osob; a te stawaly na scenie obok siebie
,niby posagi rzezbione. Bo jak rzezba, owa sztuka naro-
,dowa klassycznego $wiata, a najwiecéj odpowiednia jego du-
,chowi, ograniczaé sig winna ze saméj istoty sSwojéj grupg
,najwiecéj z trzech figur zlozony; podobnie téz dramat sta-
,rozytny, réwniez abstrakeyjny jak skulptura dazy raczéj
,do Scistego zjednoczenia niz do przelicznéj rozmaitosci.
,Aktorowie na scenie ustawiali sig stylem barielewu niby
,2ywe posagi. U nas przeciwnie tres¢ duszy wielce jest bo-
,gatg w dzwigki i tony, a te odzywajy sie w piersiach na-
,szych tak przerdznie i przelicznie, iz czgsto nie zdo}ajgc
,sie polgezyé w jedno$é harmonijng, brzmig i zalg sie dys-
,sonancg boleéng. Stad ugrupowanie ma scenie naszéj li-
seznych figur bywa tak zasobne, tak bogate, iz duchem
,Swoim przypomina malarstwo, wige ten rodzaj sztuki, kté-
LIy, jak tyle razy rzekliémy, jest wielce odpowiednim na-
,strojowi ludéw chrzescianiskich. Co wiecéj! jak rzezba, owa
,sztuka rodzima klassyeznych czaséw, nie ma wlasnych sztu-
cznych $wiatel i cieniéw, ale zyje $wiattem i cieniem przy-
,rodzonym, rzeczywistym, bo jasnoscig dzienng idaca od
,slofica, tak podobnie dramat grecki i rzymski odbywat sie
,za dnia, o$wieconym bedgc $wiatlem dzienném, nie przy-
,puszczajagecém utud zwodnych. A jak malarstwo bedace
,tak wierném odbiciem duchowego usposobienia chrzedciafi-
,skiego §wiata, opiéra si¢ na zludzeniu perspektywy, na
,stworzonych, sztucznych, bo malowanych, zmy$lonych $wia-
,tlach i cieniach, na niewypowiedzianéj magii powietrznéj;
,tak podobnie nasze dramata odbywajg si¢ wieczorem przy
,sztuczném o$wietleniu, potegujacém zludzenia i oblewaja-
,cém fantastyczng magia przedstawienie cale. Bo 1 w pier-
,siach naszych zyje $wiat rézny od prozy rzeczywistosci
,codziennéj, w nich przebywa §wiat idealéw pelnych niewy-
,stowionéj utudy i teskroty.

,Obaczmyz nastepnie, jak caly umystowy nastréj klassy-
seznych ludéw Lyt niby z jedndj sztuki ulany, bo nie znat
pjeszcze téj naszéj przerozmaitéj tresci duchowéj i tych po-
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»teg damigcych sig z sobg walka, wewnetrzng, ani onéj gle-
»bokiéj indywidualnosei czlowieka, tak podobnie i postacie
»Starozytnych dramatéw sg jednostajne, typowe, posagowe,
»zachowujace jedno to samo pietno od poczgtku do konca —
»tak téz i przybér sztuezny starozytnych aktoréw, a zwla-
»Szcza ich maska o rysach wielkich, typowych, jednostajnych
»hiezmiennych, niby symbolicznych, glogno Swiadezy o bra-
»ku té] historyi wnetrznéj, ciggle zmieniajgeéj sie. U nas
»Drzeciwnie sig dzieje. Bo jak kazdy czlowiek nowoczesny
»Wyrabia sobie indywidualno$é tresciwa, bogatg, réznigcg
»80 od wszystkich ludzi na $wiecie, jak ta indywidualnosé
»Jego odbywa tajemnmicza historye swoja pelng rozmaitoci
»& wewnetrznego tamania, tak téz twarz i wyraz oblicza,
»bgdaca odglosem tego wnetrznego grania, jest nieréwnie
»WyZSzego znaczenia, niz w starozytnych czasach. Dla tego
»Wiasnie mimika naszego artysty dramatycznego, muzyka
»jego giestow i ruchéw i glosu, a zwlaszeza, juz zmiany jego
noblicza i wyrazu fizyonomii, towarzyszace jego sytuacyom,
»ruchom i mowie sg dla nas tak ogromnéj wagi. Stad téz
»pochodzi, ze jezeli sig dzi§ zdarzy teatr zbyt wielki, juz
»ON Die nadaje sig do sztuk dramatycznych, bo w oddale-
»hiu zbyt wielkiém ging te wszystkie misterne zmiany twa-
»1Zy 1 glosu i mimiki, stanowigce wlasnie owg, idealng won
»istnéj sztuki scenicznéj.

WidzieliSmy przeto, jak usposobienie przewazne arty-
stycznéj fantazyi Grekéw do plastyki wycisnelo sie¢ nawet
na ich poezyi — ale to usposobienie jeszcze dobitniéj wy-
stepuje w ich Architekturze, i czyni ja wskré$ klassyczng,
sztuka. Dla tego, lubo ponizéj obszerniéj méwié bedziemy
0 Architekturze greckiéj, przeciez tutaj juz cheiejmy poré-
wna¢ sztukg budowania Grecyi ze stylem gotyckim jako
Architekturg romantyczng, bo to poréwnanie wyjasni nam
jasniéj, dobitniéj, ostatecznie, roznicg Swiata klassycznego
a romantycznego.

Juz powyzéj rzeklismy, ze kierunek Grekéw plasty-
czny, ze ich dazno$¢ do wyrazenia osobowosci staje sie po-
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wodem, iz i budowanie greckie }gczac szezeglly w jedng
organiczng calo$¢ zdawalo sig by¢ jestestwem zywém, czu-
jacém, mySlacém. — Wiemy juz, iz nawet kolumna grecka
stawala sig odglosem proporcyi ciala ludzkiego — teraz
dodajmy, Ze Grecy nie przestawali na dzielach czystéj, go-
1éj Architektury, ale jako z natury swojéj skulptory stroili
je i ozywiali dzietami rzezby, zaludniajgc niémi metopy,
frontony, fryze. Duch dzieta architektoniczny jest niby
panteistyczny — jest on przytomny we wszystkich miej-
scach przestrzeni przybytku, i znowu nie jest nigdzie obe-
cnym — przedstawia go echo wolajace po przybytku. Prze-
ciez zdobigce przybytek postacie rzezbione sg juz uosobie-
niem tego ducha, sg niby wyrazne stowa, pod ktore pod-
Yozona melodya a nuta Architektury.

Ale nam juz nie prawié¢ o owych podobienstwach ar-
chitektury Grekéw do ich rzezby, bo jeszcze glebsze pokre-
wiefistwo wiaze u nich oba te rodzaje sztuki. Jakoz archi-
tektura grecka jest z istoty swojéj klassyczng, a tém samém
jest zywym odgtosem skulptury, téj sztuki w najwyzszdj
potedze klassycznéj. Jakoz klassyczno§é, jak juz powtorzy-
lismy tyle razy, zalezy na zupelnéj zgodzie a przenikaniu
sig czynnika duchowego a materyalnego. A pytamy, czem-
ze sie przedstawiajg w Architekturze dwa te czynniki? Czyn-
nikiem duchowym idealnym jest wzglad estetyczny, jest
wzglad na pigkno$é artystyczng. Bo wiemy, Ze pieknoScig,
w ogélnogei jest wyrazenie ducha, idei, w szatach zmysto-
wych. Czynnikiem za$ materyi, natury, jest w Architektu-
rze wzglad na nature, na wlasciwo$é materyalng watku np.
(na watek drewniany, ciosowy i t. d.) jest wzglagd na sile
watku, na cigzko$é materyi, na moce naturalne, na trwalo$é
budynku, by sig opart i cigzkodei 1 zywiotom dziatajacym
it. d. stowem jest to wzglad konstrukcyjny, techniczny.

Ot6z architektura grecka przedstawia nam tak Scisly
zwigzek migdzy czynnikiem duchowym, wige czynnikiem
pieknogci, estetycznym a czynnikiem natury, to jest mate-
ryalnym, konstrukcyjnym, iz wszystko, co jest warunkiem
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konstrukcyjnym, iz wszystko, co z techniki budowniczéj wy-
plywa jako koniecznosé, stanowi zarazem pieknosé estety-
czng budynku. Tak dalece, iz kazdy szezegdl, ktéryby sig
zdawal ozdobg, jest zarazem skutkiem prozaicznym konstru-
keyi 1 jéj wynikiem. Te proporcye architektoniczne tak
harmonijne i estetyczne s3 zarazem proporcyami wynikajg-
cémi z potrzeby, np. wymiary i stésunki — kolumny i wza-
jemne oddalenie kolumn od siebie, ktére stanowia piekno$é
i tak wdzigeznie przemawiajy do oka, sa skutkiem oblicze-
nia cigzaru, ktéry na tych kolummach spoczywa. Uwazmy
jako to obliczenie wymiaréw nie bylo weale prawem $ci$le
pedanckiém, bo w réznych zabytkach architektury greckiéj
znajdujemy odmiany co do wzajemnych wymiaréw, znaé te-
dy, iz mistrze budowniki trzymali sig pewnego minimum
i maximum w téj mierze, ktérego juz nie przekraczali,
a tak i pod tym wzgledem widzimy harmonis, miedzy pra-
wem a swobodg fantazyl. — Tu nie zobaczysz szczegotu,
ktéryby byt ozdobg samg przez sie, przystrojem luZnym
a nie mial zarazem przeznaczenia konstrukeyjnego — i na-
wzajem kazdy szczegdl potrzebny dla konstrukeyi przy-
czynia si¢ zarazem do pieknoSei ogélnéj calego budynku.
W przybytku greckim najwiecéj przemawia choéby do oka
mniéj estetycznego, to réwnowazenie sie cudowne, wiee
harmonia linii dzwigajacych, pionowych, a poziomych, wige
cisngcych, a oba te kierunki strojg sig do siebie arcy-
wdzigcznie w szezytach Swigtyni. W tych cechach tkwi
glebokie pokrewiefistwo architektury Grekéw do ich rzez-
by. Jakoz i w postaci ludzkiéj proporcye czeSci i czlon-
kéw ciata stanowigce estetyczno$é, pigknosé calodci sg ré-
wniez powodem i warunkiem zdrowia i sily, sg warunkiem
natury zdolnéj do wykonywania wszystkich spraw i czynno-
Sci organizmu. W architekturze réwniez jak w cielesnodci
doskonaléj kazdy szczegél jest wynikiem a zarazem powo-
dem wszystkich innych, wige i og6lnéj caloéci. — Dodaj-
my jeszcze jako prawdziwi mistrze rozpoczynali od wzgle-
dow na naturg, wigc od potrzeb i warunkéw konstrukeyj-
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nych, wigc od zasad rozsadku, a potém co do form pig-
knoéci stuchali natchnienia i instynktu artystycznego i po-
czucia estetycznego, bo tego zadne reguly rozsadkowe nie
zdotajg zastgpi€. —

Wedle naszego przyrzeczenia przedstawmy sobie je-
szeze przybytek gotycki jako istne dzielo sztuki romanty-
cznéj. Przypominamy nasz ogdlny poglad na usposobienie
éwiata chrzeécianskiego, umieszczony na wstepie. Tam po-
wiedzieliémy, ze duch wiarg zbawienia wychrzczony uznaje
nieskoficzono$é swojéj istoty, a tém samém w obec niego
gasnie i drobnieje dzielnica Swiata materyalnego, doczesne-
go, — powiedzielismy, ze duch tesknigc do nadziemskiéj
ojcowizny zrywa sig ze Ziemi, a gdy go ziemia jeszcze
wigzi, cofa sig w siebie do najéwietszych, najrzewniejszych
glebin swojego wnetrza, ktére sg dla niego $wiatem ideal-
nym, dzielnicg nadziemsks, w ktorych mu proroczg tajemni-
cze wrézby o niebieskich ojezyznach. W tych glebiach on
czuje sig byé caloscig osobna, jednostks nieskonczong, sa-
moistng, z treScig przebogaty, indiwidualng, rozr6zniajacy
go od innych ludzi, bedacych réwniez jednostkami peinémi
indywidualnosci.

7. takowego usposobienia $wiata chrzeSciafiskiego wy-
plynagt nam konieczny wniosek, ze ten Swiat zrodzit takze
artyzm sobie wla$eiwy, bo artyzm romantyczny. W jednym
z pbzniejszych ustgpdéw str. 101 i str. 102 skregliliémy na-
stepujagcémi stowami cechy téj romantycznosci wyrazajacé
sie w artyzmie. RzekliSmy, ze tre$¢ wewngtrzna ducha
wiara chrze§ciansks zrodzona, tak jest spiritualna a nie-
skoficzona, tak nieskoficzenie wzniesiona nad $wiat mate-
ryi, iz nie zdola sig wyrazié do saméj reszty we formie
skoficzonéj, zmystowéj dziela sztuki. Stad wynika, jako-
$émy rzekli, iz istota dziela sztuki romantycznéj na tém
zalezy, aby forma zewnetrzna, materyalna tego dzieta wy-
razata wlaénie te niedostateczno$¢ swojg, Ze winna wyja-
wi¢, jako mimo silenia si¢ nie staé jéj, by wyczerpala bez

z

reszty catg tre§¢ spiritualng, duchowsy, ktérg miala wyra-
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zi€, a ktéra zyje w piersiach mistrza i w caléj chrzeSciafi-
skiéj ludzkosci. ,

Otéz budowanie gotyckie, zwlaszceza gotyckie Swiatynie
g Wybitném uzmystowieniem i tego usposobienia chrze-
Scianskiego Swiata i jego romantycznéj fantazyi. Nie ma-
jac bynajmniéj na celu wyczerpania caléj istoty gotyckiéj
architektury, przestaniemy na uwagach ogélnie i z wierz-
chu skreslonych.

Rzuémy okiem na katedrg $redniowiekows, a znajdzie-
my potwierdzenie naszego zapatrywania. Tu widzimy owe
zrywanie sig od ziemi, owe tesknoty niebolotne tu widzi-
my, owe pragnienie porzucajace doczesno$é a spinajace sie
ku niebu, on nastrdj ducha spiritualny za nic sobie wazacy
materyg i jéj prawa — bo pragngey uczynié ciezka mate-
ryg lotnym wyrazem idealnym, nieskoniczonéj jednostki du-
cha i jego wickuistosci. Ale daremnie! — Ta forma nie
wystarcza, bo materya nie jest duchem — cios, marmur,
cegla, ulegaja prawom cigikosci, ktéra klatwg wigze, ci-
$nie je do ziemi. Materya nie da sig do reszty uspiritua-
lizowa¢ — materyi nie staé, by byla wiernym obrazem ide-
alnosci ducha — znaé, ze ona nigdy nie zdola wyrazié tre-
Sci catéj bez reszty — tresei nieskoficzonéj, ktéra w duchu
zyje — tredci, z niebiafskich $wiatéw zrodzonéj. Znaé, ze
forma materyalna architektury gotyckiéj mimo wysilenia »hie
- zdota wszystkiego dopowiedzieé* co sobie zamierzata. Widz
przeczuwa te treS¢ ktora pragnie sig wyjawié, ale nie wi-
dzi jéj wyrazenia oczyma — on sobie te tresé wskrés spi-
ritnalng w uczuciach, we wrézbach serca »do$piewaé wi-
nien.“ On oczyma zmyslowémi poznaje te niedostateczno$é
materyalnéj formy, ale ta forma sama dostatecznie wyraza
te niedostateczno§é, te nieudolno$é swoja. Dla tego téz
gotycka architektura jest romantyczng sztuks i naoczném
wyjasnieniem i przykladem istoty romantyczno$ci. A gdy
w architekturze greckiéj jako klassycznéj, duch, bo estety-
czno$¢ artystyczna stosuje sig do materyi, do watku i wla-
Snie w samych warunkach konstrukeyjnych upatruje piekno$é
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architektoniczng, przeciwnie gotycka architektura narzucajgc
materyi swéj spiritualizm gwatci jéj nature, zniewalajac wa-
tek by si¢ wyjawial whrew swojéj istocie. —

Teraz cho¢ powierzchownie wy$wieémy sobie te szcze-
gotowe cechy architektury gotyckiéj, ktore nas spowodowaty
do tych powyzszych wywodow.

Wszedzie w tym stylu znajdziem owg zadz¢ oderwania
si¢ od ziemi, przezwycigzania materyi, zwlaszcza jéj cigzko-
Sci — przemienienia materyi na duchowos$é, na spiritualizm
nadziemski — wszedzie téz w tym stylu spostrzegamy da-
zno§¢ do uwydatnienia, jednostki, do wyrazenia swobody téj
jednostki. Bo téz i kazda ludzka jednostka, kazdy czto-
wiek w §wiecie chrzescianskim ma poczucie nieskonczonego
SWojego znaczenia. —

Ten charakter wewnetrzny gotyckiego * stylu iSci sig
gléwnie ostrotukiem, ktory jest tak przewazng cechg jego.
Bo forma ostrotukowa nie tylko na oko, bo estetycznie wy-
raza 6w charakter gotycyzmu w architekturze — ale co
wigedj i pod wzgledem kontrukeyjnym stanowi wlagciwosé
jego. —

Pod wzgledem estetycznym ostroluk jest wyrazem wzlo-
tnoSci; sktada sig z dwoch tukéw kola, kazdy z tych tu-
kéw strzela w gérg, niby w nieskoficzono$é, a choé sig oba
nawzajem spotykaja i przecinajg z sobg, przeciez ciggle sg
wyjawem tesknoty a pragnienia wzniesienia si¢ po nad Zie-
mie. Takowy charakter ostroluku uwydatnia si¢ nam jesz-
cze dobitniéj, jezeli go poréwnywaé bedziemy z lukiem pét-
kolistym uzywanym w innych stylach; lub z linia prostg
wia$ciwg stropom i architrawom architektury greckiéj, w kto-
réj téz z tego powodu czynniki dZwigajgce i cigzgce tak
doskonale sig nawzajem réwnowazg. Co do konstrukeyi
uwazmy, iz ostrotuka forma stata sie wlasnie powodem or-
ganizmu budowania gotyckiego, bo organizmu réznigcego
ten styl od wszystkich innych. Jakoz sklepienia ostrolukie
to majg do siebie, iz cigzg tylko w pewnych jednostkowych
punktach, wigc téz te tylko punkta nalezy wzmocnié (szkar-
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pami, filarami, tukami przypornémi). Otéz tak nawet w ta-
jemnicach organizmu konstrukeyi gotyckiéj przebywa jednost-
kowos¢, bedgca zarazem charakterystyczng wlasciwoseig
spoteczenistwa epoki romantycznéj. Co wigcéj ta istota skle-
pienia gotyckiego zarazem pozwala na idealizowanie mate-
ryi. Bo gdy $ciany miedzy owémi punktami nie dzwigaja
w cale sklepienia, wigc mozna te §ciany opuscié a na miej-
scu ich otworzyé owe olbrzymie okna, przegrodzone od sie-
bie jedynie pasem muru tak waskim, iz raczéj podobny do
filaru; $ciany przez olbrzymie okna stajg sie $cianami szkla-
némi. — Otéz tém szklem zastepujgeém mury materya ide-
alizowana jest i pokonana spiritualizmem. —Tak ostroluk przez
si¢ nie tylko dla oka ale w istocie konstrukeyjnéj jest wy-
razem romantycznego nastroju.

Ale précz tych wladciwosei jeszcze inme wyplywaja
Z ostrotuku.

Ostrotuk jest wyrazem swobody i wolnosci duchowéj.
Bo sklepienia i arkady gotyckie moga by¢ jednakowéj wy-
sokos$ci, cho¢ ich podpory, (filary lub Sciany) sg réznego od
siebie oddalenia i odwrotnie! Owa wzlotno$¢ wyraza sig je-
szeze lekkoScig gotyckich sklepien, ktére niby nie cigzg,
ale wzbijajg sie w gore jakby duchem uskrzydlone; — ten
spiritualizm objawia sig jeszcze zawrotng wysokoScig naw
koScielnych, tak wzniostych, iz obok nich maleje ich szero-
ko§¢. I filary same patrzg idealnie, bo ta powazna, pelna
grozy kolumna grecka zamienia sig tu na filar, ale filar le-
dziuchny na oko, bo ztozony z pegka kolumneczek cieniu-
chnych, strzelajgcych ku wysokoSciom, a bedgcych zarazem
uzmystowieniem rozjednostkowania, bo kazda z nich jest
jednostky osobng, bo miewa osobng stope i osobng glowice.
Dgzno&¢ spinania si¢ w niebo nie tylko okazuje sig we fa-
cyacie przybytku, ktéréj wysoko$é tak wzniosta w poréwna-
niu do jéj szerokoSci umiarkowanéj, ale ta wzlotno$é znaj-
duje jeszcze najwymowniejsze wyrazenie swoje w tych wiezach,
ktore pigtrzac sie coraz wyzéj a wyzéj cieficzeja a cieiczeja,
coraz widoczniéj, nakoniec ostrg iglica witaja wedrowne
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obloki. Co wigcéj — jezeli u facyaty dwie wieze spinajg sie
ku gwigzdom, wtedy mimowolnie we fantazyi zbudujesz so-
bie trzecig, idealng, laczaca je obie, a rysujgca sie na nie-
bios blekicie. Bo dwie linie z lekka  pochyte zewnetrzne
obu piramidalnych szezytéw wiez sg niby konturami, ktére
W wyobrazni przediuzyé mozesz na blgkitném tle nieba, a te
linie spotykajg si¢ dopiero gdzie§ wysoko na otchlaniach
nadziemskich: Ale nie do$§é na tém; cigzka materya nabiera
tu eterycznosci, spiritualnosci, wieze wzrastajg ciosami w de-
senie koronkowe na wylot dzierzgane, ktorémi przeziera bie-
kit nieba i slofice i gwiazdy nocne. A jak ten styl wskros
romantyczny gwalcgc materye narzuca jéj whrew jéj natu-
rze spiritualizm, z tego widaé, iz zniewoliwszy ciosy do nie-
wiagciwéj indywidualnosci, sam bywa nastgpnie zmuszony do
wzmocnienia swojéj budowy zelaznémi kotwami, pretami,
co jest niekonsekwencyg; odwrotnie architektura klassyczna
uwzgledniajaca $ciSle nature watku obchodzita sig czgsto na-
wet bez wapna, bez cementu, stowem bez §rodka spajajacego,
liczac na samg cigzko§é budowlanego materyalu — na samg,
jego naturg. Gdy styl gotycki buduje wbrew istoty watku,
wige téz jego sklepienia tak wzlotne sg stabe i spadajg zwy-
kle w czasie pozaru. —

A znaczenie jednostki indywidualnéj wszedzie zyje w go-
tyckim stylu, kazde np. z tych ogromnych okien rozjednost-
kowane sg filarkami jakby na trzy, pieéit. d. okien, a ka-
zde oznacza si¢ wiaSciwym, indywidualnym wzorem swojéj
kamiennéj plecionki. Sklepienia rozdzielone w catostki ro-
znych jeometrycznych figur siatkg swoich zeber i pasow.
Nadto caly tlum jednostkowych iglic, piramidek i kwiatonéw
wyrasta jakby sadem czarodziejskim. Kazda z iglic udaje
calostke, wieze osobng, a ornamentyka na $cianach rysu-
jac sig w ostrotuki udaje osobne portale koScielne, arkady
itd. Gdy w S$wigtyni greckiéj, jako$my dopiero co rzekli,
czeSci dzwigajace a czeSci dzwigane tak charakterystycznie,
tak wyraznie prawig o tém swojém znaczeniu i zadaniu i przy-
znajac sie szczerze do niego — przeciwnie budowa gotycka

9




130

jakby sig wstydzila cigzkosci materyi wznoszac sig pod nie-
bo unika linij poziomych, réwnolegtych do poziomu & wyraza,
ciggle a ciggle spinanie, ro$nie w gérg w ciagle powtarza-
jace si¢ konce ostre.

RzekliSmy powyzéj, iz spiritualizm romantyczny. sili sie,
aby w architekturze gotyckiéj wyrazit siebie w cato$ci, ale
przeciez tego do reszty w zupelno$ci dokonaé nie zdola.
Wysungli sig téz z tego powodu krytycy, ktorzy poczytujg te wia-
sciwo$é za wade stylu gotyckiego. Co do nas, rozumiemy, ze za-
den styl architektoniczny nie przemawia tak rzewnie, a zarezem
tak wznio$le do serc modlacych sig Chrzescian. Co wigeéj — je-
steSmy zdania, ze pod tym wzgledem wlasnie to, co za wade
gotyckiego stylu uwazajg, jest jego zaletg i potega. Bo styl
gotycki przybytku Panfskiego wlasnie jest symbolika uczué
Chrzescianina, ktéry pragnie dusza calg oderwaé sig od zie-
mi i od tych goryczy i bied tutecznego zywota — on prze-
czuwa nieskonczono$é swojéj jednostki, wige pali go pragnie-
nie wzniesienia sie do wiekuistéj, cichéj ojcowizny, by stangé
juz u nadgwiazdnego podnéza tronu Ojca, co jest wiekuista
mitoscig, — a jednak te jego pragnienia gorace nie doznajg
ukoju — bo ci$nie go cialo, materya! a duch teskni a teskni
czeka i czeka zyjac na ziemi miltoScig, wiarg i nadziejy.
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Rodzaje sztuki greckicj w szezegolnosci,

W powyzszych naszych rozprawach méwilismy juz o szeze.
gotowych rodzajach sztuki u Grekéw, ale dotkneliémy ich
jedynie o tyle, aby sobie blizéj wyjasnié znaczenie klassy- -
cznosci. Wige téz okreSlenia nasze w tym wagledzie byty
ogblne i mniéj dostateczne. Godzi sig atoli, by$my sobie
o nich zdali dokladniejszg sprawg. Bo téz nie$miertelne
arcydziela Grecyi zaslugujg na blizsze sig z niemi obeznanie.

Historya o Dedalu.

Zanim atoli wdamy sig w te szczegélowe opisy — chciej-
my sobie przedstawi¢ zywot i losy najdawniejszego hellefi-
skiego Mistrza — Mistrza bohatera zrodzonego z mgly. po-
rannéj mytéw. Ale wiasnie gdy on jest dopiero postacia
na po! bajeczng, mytyczng, wige téz dzieje jego wielce uczace.
Bo myty sg zawsze wierném zwierciadtem duszy ludu, kto-
ry je sobie tworzyt, i szczerzéj i dokladniéj wyjasniaja je-
go mnastrj i usposobienie, niz dzieje prawdziwe tego ludu.
Bo dzieje te nie tylko sg wypadkiem rzeczywistéj tresci we-
wngtrznéj tego ludu, ale zarazem pochodzg z potgg obcych
czgsto przypadkowych, zewngtrznych, nie zalezacych od niego.

Myty za$ s jego wlasném, wylgczném dzielem, lud
W mytach sam sig maluje a tre$é swojg wewngtrzng ubiera
W powieSci i w postacie bajecznych swoich bohateréw.

Dawna wie$¢ niesie, iz w czasach rannych, mrocznych,
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pradziadowych dziela sztuki byly jakby pracg pacholeca.
Strugane z drzewa bogi z wejrzenia skotczate, sztywne, do
egipskich bozyszezéw podobne, odbieraty  czes¢ greckiego
ludu. Ubierano te figury w szaty prawdziwe, w sukienki
bogate, ztociste. Stad posagi religijne, ktérych stawa sze-
roko sie rozniosta, posiadaly bogate garderoby.

Przeciez w tych lalkach zmarziych, stretwialych, $nit
zaréd duchowego zywota. Trzeba bylo jedynie, aby mistrz-
geniusz dechem tchngl ducha w te figurki. I taki si¢ téz
pojawit mistrz. Byl to Daedalus. Dziwna téz to postac
jego w dziejach Swiata — zjawisko w jednéj czesci prawdziwe,
w trzech cze$ciach mytyczne, odziane oblokiem bajek i po-
ezyl. Jak Homer jest wcieleniem i uosobieniem catego po-
kolenia pierwotnych $piewcéw, tak Daedalus jest zestrzele-
niem w jednéj osobie wszystkich promieni fantazyi artysty-
cznéj, rozsypanych po calym Owezesnym Swiecie greckim.
Nawet samo imie jego jest raczéj imieniem pospolitém, ogol-
ném, niz wlasném — bo daidallein znaczy tworzy¢, obrazo-
waé, stroi€.

Jak tedy pie$ni wielu poetéw jednemu przypisywano
Homerowi — jak nawet okoto r. 620 przed J. Chr. przy-
stowia, zasady zycia i cala madro§¢ rozlang po Gwcezesnym
wiecie przypisywano siedmiu medrcom — tak mnéstwo dziet
sztuki rozsypanych po réznych stronach i ziemiach uwazano
byé pracami Daedala, zyjacego okoto 1230 lat przed J. Chr.
Podobnie téz jego pamigé, jakoby gwiazdkami, uwienczono
chwatg przeréznych wynalazkéw, a ktére zapewne wielu lu-
dziom przypisaé nalezy. Daedalus wedle podaf miat wymy-
&lié pile, siekierg, pion, $wider, kléj, kléj rybi (nasz kola-
busz), wegielnice, i t. d. *)

Ot6z ten Daedalus byt artysta-budownikiem, rzezbia-
rzem, snycerzem. On wszystko umiat, wszedzie bywal,
wszystko stawial, wszystkiego dokazal. Stowem byt on per-

#) Plin. L. VII. cap. 56. Fabricam materiarum Daedalus (id e.
invenit) et in ea serram, asciam, perpendiculum, glutinum, terebram,
ichtyocollam, normam.
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modum $redniowiekowego czarodzieja, co§ krojac na Twar-
dowskiego. Jego nastgpcy mawiali, Zze posagi Daedalusa
byly weale niezwyklémi rzezbami — bo te ,»posagi chodzily,
patrzaty, méwity i t. d.“

Postuchajmy téz jego zywota, a jest czego postuchadé.
— Juz byla sig szeroko i daleko slawa jego rozlegla,
a wszystkie ziemie glosily Daedalusa imig, gdy jego siostrze-
niec Talos, mlodziuchny chlopezyna, zbudzil zazdros¢ jado-
witg, w sercu mistrza. Bo téz ten Talos, cho¢ mlodziuchny,
juz mysly siegal w glebokie tajemnice matury i sztuki. Ja-
koz n. p. pewnego razu widzial zabitego weza, co rozdzie-
rat po ¢mierci paszezg wyszczerzajac zgby. Talos zabrat
szezeki, wysuszyl je i tak sprawil sobie pitke doskonatg.
Widaé tedy, ze to nie Daedal, lecz on byt istnym wyna-
lazeg, tego narzedzia pelnego dowcipu. Mistrz nie mato sie
w duszy zasepil tym dowodem genialnodci swojego ucznia.
Na tém jednak nie koniec! Nie za dlugo Talos w szezesli-
wéj, blyskawicznéj chwili obaczyt przed sobg W duchu nowsg,
machine, a jak si¢ zabrat do roboty, to¢ i zrobil narzedzie
do naszéj tokarni podobme. Przeciez radujacy si¢ a try-
umfujacy biedny Talos ani przypuszezat, ze te wynalazki
wymyslit jedynie na wiasng zgubg swoja. Jakoz nienawisé
zajeta Daedala — mistrz zazdroscit mtodziedcowi slawy.
Nie trudno bylo tedy o chwile ztowrogg, w ktoréj Dae-
dalus chwycony oblgdem namietnosci zabil synowca strg-
cajac go ze skalnego grodu Akropolis. — Zabdjca uciekt.
Chronige sig przed wyrokiem Areopagu dostal si¢ na wyspg
Kretg, gdzie wsam ten czas panowal krél Minos, znako-
mity miloénik i protektor sztuki, wige oddawna serdecziy
wielbiciel Daedala. Odplacit sig téz za go§cinnosé krélowi
zbiegly artysta. Pomijajac bowiem inne dziela jego wyko-
nane na dworze kretefiskiego kréla, do§¢ gdy wspomng, Ze
wybudowat na Krecie labirynt, biorgc sobie, jak Plinius
$wiadczy, labirynt egipski za wzér a modlg. Przeciez labi-
rynt Daedala miat wlaéciwy sobie a wielce zbawienny cel.
Albowiem na wyspie Krecie zyl w one czasy Minotaurus,




istny potwor, bo miat feb wolu a reszte ciala ksztaltu lu-
dzkiego. Co gorsza ten Minotaurus pozeral od czasu do
czasu siedm mlodzieficéw i co najpigkniejszych siedm panien.
Otéz whasnie na mieszkanie dla tego potworn Daedalus na
rozkaz Minosa zbudowal labirynt; a byla to budowa tak
pelna kregtnych, pomatwanych, zawiktanych korytarzy i gan-
kéw, ze sam budownik pewnego razu o malto co w niéj nie
zabladzil, a serdecznie bogom dzigkowal, gdy mu pozwolity
trafi¢ do drzwi wlasnego dzieta swojego.

Nikt zapewne z moich czytelnikéw sig nie dziwi kro-
lowi Minosowi, ze rad by} spozytkowaé réznym trybem tak
zdolnego mistrza i ze tedy ani mySlat wypuszezaé go od
siebie. Cho¢ atoli Daedalowi nie brakto na obcym dworze,
na, cudzéj ziemi ani honoréw, ani sutego chleba — przeciez
zawsze a zawsze tesknil do ojezyzny swojéj — czemu za-
pewne nikt z nas dziwi¢ si¢ nie bedzie. Trudna jednak
byla sprawa z krélem Minosem, ktéry, jak sig zdaje, domy-
slat sig po trochu, o co Daedalusowi chodzito.

Pewnego dnia, gdy Daedalus ze synkiem swoim Ikaru-
sem stojgc nad brzegiem morza patrzal obliczem w strone,
kedy za wodami rozlegala sie ukochana Grecya, taka go -
rzewno$¢ rozebrata, taka mitosé do ojezyzny zaplakala w sercu
jego, iz powiedziat sobie, ze badZ co badz powréei do uko-
chanéj Hellady. Kreta jest wyspg, wige ladem nie mogt
wracaé a wodg byt powrét takze niepodobny, bo brzegéw
pilnowata stuoka straz krélewska. Nie tracil przecies serca
nasz mistrz, bo on byl i wielkim mechanikiem, a spuszczat
sig na moc i potege téj sztuki swojéj. Jakoz pewnego razu
powréciwszy z nad morskich brzegéw do domu jg} sig z pid-
rek i piér ptasich lepié skrzydia wielce zgrabnie i dowci-
pnie je woskiem spajajgc. Choé robota byla arcytrudna,
i zmudna, przeciez szezeSliwie wykonezyt dwie pary skrzy-
det doskonatych: jedna para byla wigksza a druga mniej-
sza.  Wtedy, juz nie wiele mySlac, przypiat sobie wieksze
skrzydta, a synkowi Ikarusowi mniejsze. Lecz w chwili sta-
nowezéj nie mogge ognaé ojcowskiego serca od trwogi, ktéra
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go wskro$ przejmowala, rzekl do Ikarusa: ,Kochany synu!
gdy si¢ puscimy przez morze, co tak zdradne i niepewne,
pamigtaj téz nie lata¢ zbyt nizko, bo by§ sobie piérka za-
moczyt i utongt we falach wodnych; jednak nie latajze téz
zbyt wysoko, bo slofice mogloby stopi¢ wosk u skrzydetek
twoich i spadlby$ z wysoko$ci na istng $mieré twojg, a na
moje wielkie bolesci® W éréd przypinania skrzydet a tych
stéw drzaly rece starca i lza plyneta po licach jego. Potém
ucalowal chtopczyng — a to ucalowanie juz nie mialo sie
nigdy wigcéj powtérzyé. I pudcili sig obaj. Z razu syn byl
pamigtny stéw ojcowskich. A weselil si¢ w duszy starzec,
gdy czgsto obzierajac sie za siebie, widziat jak syn shlucha-
jac rad ojca, trzymal sig drogi $redniéj’ i umiarkowangj.
Zatém Daedal juz z otuchg a lekkiém sercem puszczal sig
daléj a daléj. Tymczasem Ikarus, zwyczajnie jak miody,
rozzuchwalony tém, ze mu si¢ tak pigknie udawalo, wzbit
sie w gorg wysoko pod obloki, ba — pod samo sloiice,
mniemajge, ze te biedy ziemskie gleboko pod sobg zostawit,
i ze juz sgsiaduje ze wszech jasnoSci stokiem. Przeciez nie
dtugo téj pociechy jego. Piérka sig odlepily upatem sto-
necznym a Ikarus wpadt w otchlanie morskie i utongl.

Po niejakim czasie znowu spojrzal po za siebie ojciec
— a tu jak niebo szerokie i wysokie nigdzie nie widaé¢ syna.
W rozpaczy serd® wytezyl wzrok i whil go w morze, ktére
w glegbi pod nim pienigc sig, grzmige, przelewalo fale swoje.
— I niestety! obaczyl jak balwany igraly pidrkami ze skrzy-
det Ikara. W bolesci ognistéj serca swojego stangl na je-
dnéj z wysp wystajacych z morza. Wody w rychle przynio-
sty mu zwloki ukochanego dziecigcia. Pogrzebal je ojciec,
a z niemi zagrzebal rado§é calego Zywota swojego. Tym
sposobem tedy bogowie odplacili mu choé po wielu, wielu
latach za $mier¢ siostrzefca. — Gdy tak w ziemig chowal
Daedalus szczgécie swoje, znienacka z cienistego dgbu mowna
za$piewala kuropatwa, i piérami trzepige niby przyklaskiwata
radognie smetnemu obrzedowi i boleSci nieszezgsnego ojca.
Bo ta kuropatwg nie byl kto inny, tylko — Talos. Gdyz
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Pallada Talosa spadajgcego niegdy$ z Akropolis zamienita
w kuropatwe (perdix). Stad téz od tego czasu Talos zyskal
przydomek Talos-Perdix. *) — Wyspa za$, na ktéréj Ikarus
byt pochowany, od tego czasu nazywa sig Tkarya — a morze
w ktorém utongd, przybralo imie Ikaryjskiego.

Tak Ovidius opowiada zalosny koniec Ikara, a lubo
inni nieco inaczéj go opisuja, przeciez myt caly przyjat sig
W starozytnosci i maluje dokladnie usposobienie jéj wewne-
trzne. Dla tego wlasnie warto go do kotca dopowiedzied.

Otéz — poniewaz — jak wiemy — wielki mistrz a bar-
dziéj jeszeze wielki mechanik wszedzie i zawsze znajdzie
chgtne przyjecie — zatém téz i Daedalus, gdy sie udal do
Syeylii, byt od tamecznego kréla Kokalusa otwartémi rekami
witany. — Wiele dzie! podziwienia godnych dokonal Dae-
dalus z polecenia krélewskiego, a zawsze tak sie z mistrzo-
wska sprawit, ze Kokalus obsypywat go darami i zaszezytami,
tytulami i rangami. Przeciez im silniéj dokazywal geniu-
szem swoim Daedalus, tém glo$niéj rozbiegala si¢ chwala
jego — wiec i dobiegta Minosa. Nie tracge wtedy czasu
Minos zbiera wojsko i flotg i plynie do Sycylii. Tu wysa-
dziwszy zbrojne zastepy na lad, posyla do Kokalusa zgdajac
wydania zbieglego mistrza. Krél Sycylii obludnie o$wiadcza,
Jako z calego serca przychyla sig do zgdania swojego kolegi.
Nawet peten godcinnoéei zaprasza Minosa &o siebie na za-
mek. Wita sig z nim gospodarz, Sciskajge go zudang rze-
wnoscig radosng. Prosi atoli, aby gosé raczyt wprzéd przy-
ja¢ laznig. Bo jak nam wiadomo, byl to zZwyczaj w staro-
zytnym Swiecie, iz kazdego witano letnig kapielg. Udaje

*) Hunc miseri tumulo ponentem corpora nati
Garrula ramosa prospexit ab ilice perdix
Et plausit pennis, testataque gaudia cantu est.

Tak sie wyraza Ovidius (Metam. VIIT. 235—238), ktorego sie
gtéwnie trzymatem w téj powiesei o Daedalu. Dodaje atoli Ovidius,
ze od tego czasu kuropatwa nigdy nie przebywa po wysokich drze-
wach, ale lubi nizkie krzaki majac na pamieci upadek swoj z zamku
Minerwy.
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sig tedy Minos do zgotowanéj dla siebie tazienki. Zaledwie
atoli usiadl w wannie, gdy gospodarz zdrajca rozkazuje pa-
chotkom laziebnym tak silnie rozniecié ogied pod kapielg,
iz kipiacym warem udusit, ugotowal zywecem goscia.

Taki byt koniec Minosa kréla na Krecie. Daedalus
atoli, dla ktérego to wszystko sig stalo, 7yl jeszeze dlugie
lata na Sycylii odwdzigezajge si¢ swojemu Panu a przyja-
cielowi, krélowi Kokalusowi, coraz doweipniejszémi pomy-
glami. Przeciez — jak méwig — nigdy juz dawna wesolosé
nie rozchmurzyla mu czola, bo mu zawsze przed oczyma
stala posta¢ ukochanego syna Ikara. — W tym zalu serde-
cznym Daedalus umart.

Przytoczytem to podanie o Daedalu, bo nie tylko jest
wielce zajmujgeém dla swojéj dawnoSei — gdyz siega prze-
szto trzech tysiecy lat — lecz ten myt wedle mojego zda-
nia nawet obchodzi nas wielce dla wewnetrznego znaczenia
swojego. — Jakoz mysle, ze w téj powiesci przebywa zwi-
niety w ziarnie przyszty poglad Grecyi i na sztuke i na 6w-
czesne zycie ludzkie. Widzimy n. p. ztego mytu, jak to
Daedal, bedacy praszczurem wszystkich mistrzéw, wladnie
mocg, nadziemsks, nadludzkg, cudotworng. — Ten mistrz
jest we czci u ludéw, u krélow! on budzi zycie, mowe i wzrok
w martwych figurach! ale on téz nie malo zazdrosny stawy
artystycznéj! On téz jako istny Grek — wigze harmonig,
ziemski i niebiafiski, wigc zmystowy i idealny pierwiastek —
przeto trzymajac sig $rednich szlakow, nie wzbija sig w wy-
soko$¢ palgcego stofica a zarazem unika nizin materyi;
umiarkowanie a harmonia miedzy niebem i ziemig jest dla
niego prawem. On zamyka ludozerce Minotaura, bedacego
jeszeze na poly zwierzgciem, w smetne, podziemne labirynty,
a oplaca $miercig syna krew niewinng przez siebie wylana.
Widzimy, jak tutaj moc etyczna odplacajaca, karzaca, wlada
juz wiara, obyczajem i zywotem ludzi i t. p.

Te uwagi wystarczg, by Wyswieci¢ znaczenie tych po-
dafi o Daedalu, i by przekonaé, jak juz wtedy w téj mro-
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cznéj, rannéj’ epoce, duch Grecyi wladciwy wykluwal sie na

jaw i stawal si¢ zwolna $wiadomosciag Hellenéw o sobie.
Dzieje Daedala, oblocznego pramistrza Hellenéw, niechaj

nam stang za wstep do szczegétowych rodzajéw ich sztuki.

Architektura Grecka.

Chceszli wiedzieé, czém cztowiek jest w najglebszéj glebi
istoty swojéj, patrz, jak on sie ma do sSwojéj wiary, i czém
ta wiara dla niego jest. Bo co najéwigtsze i najzacniejsze
w duchu przebywa; co sig tam Swieci i $wieci najjasniej-
szym plomieniem — to wszystko sie jawi, wyplywa na dzief
jawny, gdy czlowiek sktada sig holdem ofiernym Bogu swo-
jemu. Najwyzsze spotegowanie tresci duszy kazdego ludu
zyje w religii jego. I nie moze by inaczéj! Wszak mysli
boze wszechbytne, obecne w kazdém zjawisku, w kazdém tez
Jestestwie dajac o sobie znaé, tak pukaja i w sercui w du-
chu czlowieka, co jest wszechstworzen przyczolem. I te
mysli boze s3 w cztowieku; a zanim one sig przebudza $wia-
domoscig jasng, zanim przejdg we wiedzg przytomns, sobie,
juz one tesknia w sercu instynktem, przeczuciem i wolaja,
w nim, choé on sam z uczucia tego i z tych gloséw wewne-
trznych jeszceze sobie sprawy zdaé nie zdola. Tak tedy sie
dzieje, ze poczucia i myéli o Bozéj bytnodci sg najwyzsza,
ideg ze wszystkich idei zyjacych w duchu czlowieka, 83 naj-
wyzszg ideg ze wszystkich idei, ktére przybieraja na sig
ksztalty widome, zmyslowe w dzietach sztuki. Tak sie téz
dzieje, ze ze wszystkich wlagnie rodzajéw sztuki Najwyzszg,
jest sztuka religijna. Jezeli tedy pragniesz obacayé najwznio-
Slejsze szczyty artystyczne, ktorych sig dobit lud jaki, wtedy
patrz na jego Swiatynie, na jego skulptury i obrazy, muzyki
i hymny religijne.

Zrozumiemy tedy, dla czego my, prawigc o archite-
kturze jakiego wieku i ludu, przedewszystkiém winni$my
sig zapatrywa¢ na jego przybytki Béstwu po$wigcone —
a to tém wigeéj, ze — gdy juz kazde dzielo architektoni-
czne jest caloscig w sobie i $wiatem osobnym dla siebie,
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wiec $wigtynia przed wszystkie inne budowania winna byé
takim mikrokosmem, takim $wiatem w skrdceniu, wigc od-
glosem ludzkim wszech §wiatéw. Zatém téz majge kilku
wyrazami dotknaé sig tutaj cech budownictwa Grekéw,
uwazamy. $wigtynie ich bogéw za prototyp, za pierwowzor
caléj ich architektury.

Rzeklismy powyzéj, ze artystyczne dzielo Hellenow
wyraza poczucie osobowo$ci, wige caloSci, jednosci ducho-
wéj, a to tym trybem, ze dzielo takowe jest rownie ca-
loécig osobng, ukoficzong w sobie. Ta cecha wystepuje juz
najsilniéj spotegowana w ich $wigtyniach. Tutaj znaé, ze
jedna my$l zeSlubia wszystkie czg$ci budynku w jednosé
harmonijng, a tak ta my$l staje si¢ ogniskiem idealném
i duszg niewidomg caléj budowy. Przeciez ta mysl a du-
sza, ktéra w dziele architektoniczném zyje niedojrzang dla
wzroku zmystowego, a jest tylko dla uczucia estetycznego
widoma,, staje sig jawna, nabiera ciala i uosobienia W mie-
szkaficu olimpijskim téj $wiagtyni, bo w jego posagu rzez-
bionym. Swigtynia grecka jest zaiste tego boga ziemskiém
mieszkaniem. Ona nie jest bynajmiéj, jak u nas, przyby-
tkiem, kedy sig gromadzi rzesza nabozna, by wymodlié,
wyplakaé taski niebiafiskie — by rzewném dzigkezynieniem
oblegaé najwyzszéj miloéci oltarze. Swigtynia grecka jest
domem jednego z bogéw, bo to nie w niéj, ale na dworze,
na $wiecie jasnym, bo przed $wiatynia stawal zwykle ol-
tarz ofierny, okolo ktérego zbieral si¢ lud hellenski, by
odprawi¢ obrzadki i ofiary i przeblagaé i ublagaé olimpij-
skie moce.

Swigtynia grecka w ksztalcie podluznego prostokata
staje na podmurowaniu 2z ogromnych cioséw zlozoném,
a dzwigajacém sig trzema lub wigcéj poteznémi scho-
dami*). A tak $wigtnica tém wzniesieniem nie tylko goro-

*) Te schody byly znacznych wymiaréw, a to dla tego, aby
byly wydatne i w oddaleniu; one tworzyly jakby wzniesienie dla
cat¢j §wiatnicy. Nie mialy przeto przeznaczenia, aby po nich rze-
czywiscie wstepowano do S§wiatnicy. Jakoz dla tego celu w onych
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wala nad zwykly poziom spraw doczesnych, lecz odlaczona
byta od ziemi jakby podnézem, okazujac samoistnosé bu-
dowli jako dzieta sztuki. Pigknie téz i trafnie powiedzia-
no, ze Swigtynia byla darem ofiernym bogom na czeé,
a to podmurowanie wznosito jakby na rekach ludu-tg ofia-
r¢ ku Niebu, ku bogom.

Otéz te Sciany zamknely sobg wladciwa $wigtynie,
ktéra sig cellg zowie.

Drzwi stangly w jednéj ze $cian krétszych onego pro-
stokgla. Nie rozumiejmy jednak, jakoby prosto z dworu
wstgpowano do wngtrza. Bo cechy charakterystyczng $wig-
tnic byt wlasnie przysionek o kolumnach przybudowany
przynajmniéj ze strony wchodu i zajmujacy calg jéj sze-
roko$é.

Strop tego przysionku tworzyly potezne belki kamien-
ne, ktére bedae jakby przedituzeniem belek stanowigcych
wngtrzny strop saméj $wigtnicy, opieraly sie z jednego
kofica na $cianach jéj, a z drugiego legly na brusie glé-
wnym (na architrawie), bo na tym tramie kamiennym,
ktéry laczgc od gory kolumny przysionku, spoczywal na
ich glowicach.

Niekiedy, a zwlaszcza w epoce pierwotnéj prostoty,
gdy i Grecya sama i jéj sztuka tchngla jeszeze dziewiczo-
§cig skromng, niby nieroztulonym kwiatem budowano przed
wchodem przysionek, ktéry byt otwarty tylko z jednéj
strony, to jest z przodu, a zamknigty z prawéj i lewéj
Scianami, ktére byly jakby przedluzeniem obu $cian po-
dluznych prostokata. Od owéj za$ strony przedniéj, otwar-
téj, staty kolumny. Taka formg zwykle zowig in antis.
Patrzgc z oddalenia zdawalo si¢ przeto, jakoby przysionek
mial w $rodku kolumny a po obu bokach filary (konce
owych $cian).

Widzimy, ze my§l gléwna, zasadnicza greckiéj §wig-

ogromnych schodach a stopniach byty wykute dla ludzi inne wazkie
schodki wysokosei zwyczajnéj.
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tyni byla arcy prosta i niewymyS$lna. Przeciez jak z mu-
zyki prostéj, z piosenki ludowéj, niby z tematu, znakomity
mistrz tonéw zdola rozwingé czarodziejski watek przero-
znych zmian (waryacyi) melodyi i wznie$¢ je do wysoko-
§ci artystycznéj — tak téz z prostego tematu Swigtyni
pierwotnéj Hellenéw, ich wielkie mistrze budowniki umieli
wysnué przerézne architektoniczne kompozycye pelne melo-
dyi i rytmu i dzwigku. Jak atoli te kompozycye ich Swiad-
czg o ich prawdziwém namaszczeniu na mistrzow, tak one
réwniez s3 dowodem, ze sama myS$l pierwotna Swigtyn zai-
ste miala w sobie wladénie dla téj prostoty swojéj gteboka,
bujng tresé, bo mogaca sie rozwingé w rozliczne ksztalty
a w rozne formy pelne strojno§ci bogatéj. Przeciez wszyst-
kie te pésniejsze rozwoje nigdy nie odstgpowaly owéj
pierwotnéj nuty architektonicznéj, z ktéréj ome wszystkie
sie zrodzity.

Byly wiec te odmiany podobne do licznych cztonkéw
a pokolen zacnéj rodziny, ktére choé sig rozwing na pozor
przerézng rozmaitoscia ciala i fizyonomii i na pozdr roz-
maitym ustrojem duszy i talentu, przeciez wiernie zacho-
wujg ogélne charakterystyczne zarysy oblicza i rytm spélny
w ruchach, a przechowuja wiernie jakby $wigta tradycya
domowy obyczaj nieskalany a w ogélnoéci jeden i ten sam
serca kierunek i to samo usposobienie umyslu $wiadczace,
ze duch rodzinny, choé niewidzialny, jest im wszystkim
przytomny i unosi sig nad zgrzybialym starcem domu
i nad prawnukiem $pigcym w powiciu. -

Widzieliémy, jak cichéj skromnodci jest owa Swigtynia
in Antis. Lecz ona byla bogatym zarodem niby paczkiem,
z ktérego rozwinely sig pézniéj co raz pelniejsze, strojniej-
sze ksztalty, z ktorych kazdy mial osobng nazwe (jako:
Prostylos, Amphiprostylos, Peripteros, Dipteros i t. d.) Ale
tych réznych form tutaj opisywaé nie bedziemy, bo tego do-
pelniliémy juz w inném miejscu (ob. Podréz do Wioch BN
str. 782 i nast. fig. 150 do 156).

Forma $wiatyni greckiéj prawidlowéj byla Peripteros




142

(tamze fig. 154), w ktéréj wszystkim czterem §cianom to-
warzyszyl szereg kolumn i podsienia spaniale.

Gdy boki dluzsze $wigtyni zwykle bywaly nieco wiecéj
jak dwa razy dtuisze od bokéw krétszych, zatém téz naj-
czgsSciéj liczba kolumn biezgeyeh wzdtuz kazdéj Sciany dtuz-
szé réwnala sie iloSei kolumn boku krotszego dwa razy
wzigtéj a z dodaniem jednéj kolumny. (Jezeli n. p. przy-
sionek kazdéj strony krétszéj ustroit sig w cztery kolumny,
kazda strona diuzsza miala ich dziewieé — jezeli tamte li-
czyly po sze$é kolumn, kazdemu bokowi diuzszemu towa-
rzyszyto zwyczajnie trzynaécie kolumn). Bez trudnoSci téz
zgodzimy si¢ na to, ze liczba kolumn stron krétszych ko-
niecznie bywala zawsze parzysta, bo inaczéj wlagnie naprze-
ciw samego $rodka drzwi wypadaloby stanaé kolumnie. Taka
za$ kolumna nie tylkoby utrudzala przystep rzeczywisty, lecz
co gorsza dla patrzacego z oddalenia przerzynataby dla oka
z gory na d6t drzwi na dwoje. Przy parzystéj za§ liczbie
kolumn zawsze naprzeciw drzwi przypadal odstep miedzy
kolumng a kolumng, a tym trybem juz kolumna a oprawa
drzwi nie krzyzowaly sie kl6tliwémi liniami.

Réwniez w harmonii z calo§cia byt Kryt czyli dach.
Jakoz jedna i ta sama calo$é pokrywala celle i przysionki.
Byt to dach szczytowy, wigc o dwéch schylach, z ktérych
kazdy miat swéj stok (okap) w strong dluzszych bokéw
Swigtyni, czyli, co jedno jest, mial dwa okapy, ktére biegly
wzdluz dwéch diuzszych stron budynku. A zatém grzbiet
dachu, kalenica, to jest jego krawedZ wierzchnia, kedy sie
u gory oba stoki schodzily, biegta w kierunku dlugosci ca-
Yego budowania. Po obu stronach krétszych $wigtnicy wzno-
sity sig tedy szezyty to jest Sciany tréjkatne (przyezoliki,
frontony).

Wiemy, ze harmonia wszystkich sit i czynnikéw byla
istotg Hellady. Stad téz w budowaniu samém ta harmonia
wyjawia sie ze strojem sit dzwigajgeych, bo kolumn i $cian,
ze sily cisngea, bo z belkowaniem. Niedziw tedy, iz z ta,
rownowazacg, si¢ harmonig nie bylyby sig zgadzaly szczyty
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wzlotne, zrywajace sig u gory spiczaste, jakie w stylu go-
tyckim widujemy, kedy i dach bywa nader stromy i gwal-
towny. Dach na $wiatyni greckiéj wznosit sie wielce lago-
dnie a tak wlaénie byl zestrojem linii pozioméj cisngcéj
wige wyrazajacéj ziemsko$é, materya, a linii pionowéj zry-
wajacéj sig od ziemi, wskazujacé] w gére, w Swiat duchowy.
— Tak ten dach przypominat forme¢ orta pokrywajacego
skrzydlami przybytek $wigty. — Wigce 1 szezyty tréjkatne,
stosujace sig do dachu, byly nizkie i tagodne. Kat ich przeto
przy wierzchotku byl wielce rozwarty, a katy u podstawy
ostre. Stad téz kolumny stojace na dwdch bokach krétszych
przybytku oddychaty swobodnie, bo ich nie przywalat cigzar
zbyt ogromnego szczytowego muru. Te szezyty unaoczniaty
swoim ksztaltem — jak. trafnie powiedziano — ogien ofierny
spokojnie ptongcy. Patrzac przeto na te kolumny, widaé
byto, ze one nie darmo sg silne i mocne, bo one istotnie
dzwigajg, ze one nie sy pustym, préznym przystrojem —
a przeciez znowu to brzemig¢ cisngce je nie jest znowu tak
cigzkie, by potrzebowato pod sobg kolumn pekatych, kre-
pych i gesto obok siebie umieszezonych. Dla, tego te ko-
lumny sg w istocie arcywdzigczne, u$miechajgce sig i sta-
nely obok siebie wladnie w ustgpach odpowiednich ich roz-
miarom (ob. wyzéj).

Teraz wstagpmy wewnatrz przez progi do domu olim-
pijskiego mieszkanca. Wiemy, ze §wigtnica jest li domem
nad§wiatnego gospodarza — ona wswém wnetrzu nie przyj-
muje ofiarujagcego ludu. Tak przeto Swigtynie greckie sg
w poréwnaniu do $wigtyn Wschodu wielce skromnych wy-
miaréw, lecz w zamian w nich tchnie duch artystyczny —
ten duch jest ich prawdziwg wielko§cia. — Wschdd tak
materyalny zdobywat ukéj duszy swojéj w budowaniach wy-
miaréw olbrzymich, kedy pokolenia cale i ttumy robotnikéw
w krwawéj pracy skladaly zywot swéj na ofiare, parte lg-
kiem, strachem w obec zlowrogiego, zmystowego béstwa.
Stad te ludy starego Wschodu konaly w pracy lamiac sig
z ciosem twardéj skaly. Te ich bezmierne budowania prze-
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ciez nie ukajaly niewymownego duszy pragnienia co palito
ogniem ich serce. Trudy krwawe nie wykupily ich od nie-
pokoju, kipigcego wich wnetrzu, i ktory part do coraz no-
wych prac i wysilen nie znajgcych konca, ani ugasu; bo
ogromy zmystowe, bo rozmiary materyalne, choéby olbrzy-
mie, nie zréwnajg nigdy tre$ci duchowéj, ani wystarczajg,
jéj tesknotom bez granic. Przybytki greckie za$ ograniczaty
sie skromng przestrzenig i dla tego one zwykle nie mialy
okien. Bo okna wychodzgce na podsienia psulyby na ze-
wnatrz spokdj uroczysty $cian, bo linie pionowe kolumn by-
lyby dla oka w porze z oknami przekrawajac je na dwoje.
Mniejsze atoli otwory w stropie przeznaczone dla dyméw ka-
dzidel, a zarazem drzwi wspaniate, okazalych rozmiarow za-
lewaly wnetrze Swiattem dostateczném.

Gdy sam przybytek byl wigkszych wymiarow, wtedy juz
o$wiecano go arcytrafnym pomystem. Bo w razie takowym
cella to jest wlaSciwa $wigtnica ponad $rodkiem swoim nie
miala dachu i byla niby dziedzificem u géry otwartym a oto-
czonym w koto kolumnady wewnetrzng. Jakoz najdobitniéj
sobie takowy ksztalt boznicy greckiéj unaocznié zdotamy,
gdy sobie wystawimy, jak gdyby zrazu caly budynek byt
dachem pokryty, jakoby potém nad $rodkiem wnetrza S$wig-
tyni to jest celli wykrojono w dachu prostokat bedacy mniej-
szy od prostokata celli, w ktéorym jednak byt zachowany
ten sam co w téj celli stésunek bokéw diuzszych do krét-
szych. Tak tedy wewnatrz $wiatyni idgc w koto wszystkich
czterech $cian celli miate§ nad sobg pas dachu, ktéry po-
zostat, nad S$rodkiem za$ celli nie byto dachu. Tym atoli
trybem wykrojony dach nie majac sam w sobie silnego wig-
zania wymagal osobnych silnych podpér. Stad w celli ro-
wnolegle do jéj Scian stanely rzedy kolumn — na tych ko-
lumnach dzwigaly si¢ drugie nizsze, tworzace galeryg na
pietrze; te drugie kolumny juz dosiegaly dachu i silnie go pod-
trzymywaly. Swigtynig takowéj budowy nazwano Hypaithros.*)

*) Ob. Podréz do WYoch T. V. str. 732.
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Ta cella to jest wnetrze $wigtyni zwykle skladata sig
jeszeze z wasciwéj celli (Naos) i z przedsionku (Pronaos).
Tylna strona wlasciwéj celli zwata sig Posticum. Niekiedy
z tylu byt jeszcze skarbiec (Opisthodomos).

Dos¢ jednak tych szczegéléw o wnetrzu $wigtyni. Wszak
nam gléwnie chodzi o znaczenie estetyczne caloSci. Zwta-
szcza t€z wngtrze mniéj mialo znaczenia, bo dla owéj har-
monii ducha ze $wiatem przyrodzonym $§wigtynia Grekéw
byla na zewngtrz zwrécona. Tu nie znajdziesz owego sku-
pienia przybytku w sobie, tego zebrania sig we wlasném
wnetrzu, bedacych cechy chrzeciatiskiego, religijnego budo-
wania, w ktérych strona zewnetrzna jest niby tuping istnie-
jacy dla wngtrza przybytku Bozego. Przysionki, kolumnady
1 rzezby strojace szczyty Swigtyni greckiéj i jéj fryze i bru-
sowania — to¢ wszystko patrzalo sig ma $wiat zewngtrzny,
oblany sloificem, wdzigezac sig radoScig pelng wesela a prze-
ciez uroczystg, $wiateczng.

Powyzéj wykazujac znaczenie klassycznosei w architek-
turze greckiéj zwrociliSmy uwage na ogélny a konstrukeyj-
ny charakter hellefiskiéj budowy. Co$my tam powiedzieli,
bedzie ogdlném ttem dla nastgpnych a doktadniejszych wy-
wowoddow. (ob. str. 123 i 124.)

W caloSci dzieta architektonicznego — jake$my juz rze-
kli — niby w organizmie tchnie dusza zywa wszgdzie obe-
cna — a tg duszg jest harmonia wszech czedci, zbierajgca
sig jakby w ognisku w jednéj panujacéj mysli. Gdy atoli
wladnie juz z powyzszego wiemy, ze harmonia najwyzsza jest
catego greckiego artyzmu mistrzyniag — zatém téz wszystkie
jego czgSci tak wdzigeznie odnoszg si¢ nawzajem do siebie
proporcyg a zgods — caly budynek staje sig arcydzietem
sztuki nie przewyzszoném nigdy po przez wszystkie juz wie-
ki nastepne.

Stésunek wysokosei kolumn do ich $érednicy i wzajem-
nego ich oddalenia od siehie i znowu stésunek wzajemny
czgSel stanowigeych samg kolumneg, bo trzonu, glowicy i pod-
néza — a daléj proporcye czeSci czyli cztonkéw, z ktérych

10
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sig sklada gtowica lub podnéze — czyni samg grecka ko-
lumne kompozycyg tak artystyczna, jak gdyby ona bylta
pieSnia, poematem. A c6z dopiero, jezeli poréwnywaé be-
dziemy te kolumne¢ jako wyobrazicielke sity dzwigajacéj do
ciezaru, ktory ona na sobie nosi — zatém do belkowania,
wige do brusu (architrawu), nadbrusia (fryzu) i krajnika
(wiefica, gzemsu). Bo jak te wszystkie czgsci belkowania
majg, uzasadnienie swoje w saméj naturze, to jest w Konie-
cznosci wyplywajacéj z konstrukeyi — jak te wszystkie czg-
sci nawzajem skladajg sie wdzigeznym akordem; tak znowu
cato$¢, to jest cate belkowanie bedgce — jakeSmy mowili
wyrazem cisngcego brzemienia, nie jest ani za lekkie dla
sity kolumn, ani téz nie cigzy ich zbyt dlawng, nieuzytg,
masg.

I zwazmy — sama kolumna, choé z ciosu wykuta, nie
jest martwym, gluchym gtazem. Bo wlasnie dla tego, ze
ona jest wyrazeniem dZzwigajacéj sily — przeto ta mysl jg
ozywia i oddycha w niéj. Ta my$l objawia sig nie tylko
tém, ze kolumna u géry wieficzy sie kapitelem, na ktérym
juz moégt bezpiecznie legnaé tram, brus (architraw), a u dotu
(jak jonska i koryncka kolumna) ona staje na podstawie
(basis, stopa) bedacéj jéj utwierdzeniem — ale nadto ko-
lumna im nizéj tém dzielniéj grubieje, a zwlaszcza w dory-
ckim porzgdku kolumna u spodu przybiera tak potezng
srednicg, ze si¢ obchodzi bez stopy. Lubo te wszystkie ce-
chy greckiéj kolumny jak z jednéj strony objawiajg, Ze zna-
czenie konstrukcyjne kolumny jest dzwiganie cigzaru, tak
z drugiéj strony tez same cechy idealizujg i uduchowniajg
artystycznie jéj formy. Ten dwoisty jéj charakter glebsze-
go jeszcze nabiera nastroju tg wlaSciwodcig, ktéra Grecy
entasis zwali. Jakoz trzon kolumny mniéj wiecéj w érodku
wysokoSci z lekka nabrzmiewa. To ledziuchne prawie nie-
postrzezone zgrubienie powyzéj znoéw znika, a trzon wraca
do prawidlowéj swojéj Srednicy. Widzimy tedy, ze jak owém
Scienczaniem kolumna odstepuje od formy walca, tak znowu
przez entasis odstegpuje nieco od tego jednostajnego $ciefi-
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czania. Ta entasis jest gienialnym pomystem, bo chroni ko-
lumng od sztywnoSci twardych na wejrzenie konturéw. —

O strojno$ci tak bogatéj, gienialnéj a przeciez nieprze-
sadnéj ubierajacéj Swigtnice nie tutaj nam méwié. Wspo-
minamy tylko, ze fryz wewnetrzny i zewnetrzny, ze metopy,
ze otoczyny na obu szczytach podawaly pozadang sposobno$é
dla skulptury, ktora te miejsca jakby klejnotami sztuki wy-
sadzata rzezbami odpowiedniémi istocie béstwa, ktéremu
przybytek caty po$wiecony. Wszak nawet strop przysion-
kéw ztozony — jak juz powiedziano — z belek kamiennych
sam przez si¢ utworzyt miedzy belkg a belkg kassetony
(skrzynki) wiec zaglebienia (wneki) czworoboczne; otdz te
kassetony ozdobione byly w réze i kwiaty rzezbione. Lubo
skulptura jako sztuka osobna chetnie stroita dziela swojéj
siostry architektury, przeciez ta sztuka budowania najwyz-
szy wdzigk swdj brala ze siebie saméj. Jakoz rzekliSmy juz
wyzéj, ze budowanie greckie to miato do siebie, iz co w niém
bylo potrzebg techniczng wyplywajacg z istoty watku, wiec
z natury, co wiec bylo wynikiem rozumowym, konstrukeyi
saméj — to stawato sig zarazem i przystrojem, ozdoba
i wdzigkiem rodzacym sig z estetyki, wigc czynnikiem du-
chowym; i nawzajem przystrdj kazdy byt wlaénie takze czyn-
nikiem konstrukeyi, bo warunkiem mocy i trwatodci budyn-
ku, zatém warunkiem wyplywajacym ze wzgledow na nature.
(str. 124). RzekliSmy powyzéj, ze ta wladciwo$é stanowi
klassyczno$é architektury greckiéj.

Nie rozumiejmy atoli, jakoby fantazya architektoniczna
Hellenéw krepowala sie w téj mierze jakim§ pedantyzmem
szkolniczym, nieuzytym. Owszem znajdziesz w §wigtnicy gre-
ckiéj przystroje nie bedgce dzietem istnéj rzezby, ale czy-
stym wykwitem saméj architektury, a ktore zdajg si¢ prze-
ciez nie wyptywaé wprost z potrzeby a konstrukeyi, lecz sg
jakby matym poemacikiem, $piewajacym z wolnych a swo-
bodnych piersi budownika-artysty. W tych ozdobach tedy
widaé, ze architektoniczna fantazya nie byla bynajmniéj na
oflep oddana samym prawom wiadngcym §wiatem martwym,
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wige gluchg materyg a naturg, z ktéréj budowanie bierze
watek (materyal) swoj.

Przeciez z drugiéj strony nie rozumiejcie znowu, ahy
wolnos¢ i swoboda takowa obalala swawolnie zasadg, ktd-
radmy za zywotng w architekturze greckiéj uznali. Bo mi-
mo tego, ze znajdziesz w budowaniu hellefiskiém jaki§ przy-
strdj, bedacy raczéj niby samg przez sig ozdobg niz $cistym
wyptywem z konstrukeyi; toé przeciez byleby$ si¢ w nim
blizéj rozpatrzyl, zawsze poznasz, iz on ma pierwotny za-
réd swoj wladnie w téj konstrukeyi i ze fantazya zrazu od
téj potrzeby technicznéj potracona, na niéj jakby na tle da-
ném rozwinie go sobie swobodnie i po swojemu. Smialbym
by¢ zdania, ze fantazya artystyczna Grecyi postapila sobie
pod tym wzgledem, jak sobie poczyna zawsze prawdziwa
poezya. — Jakoz uwazmy — kazda istna poezya bywa za-
wsze potragcona od rzeczywistosci, od zewngtrznego Swiata,
a tak obudzona, chwyta te sobie podang osnowe i przeto-
piwszy ja w plomieniach natchnienia, stwarza z niego dzielo
sztuki petne swobody i wdzigku. Uwazmy jeszcze, Ze ta fan-
tazya Grecyi, podobnie jak z témi szezegdtami a przystrojami
architektury, poczgta sobie i z mytami. Tutaj potracenie r6-
wniez poszto od $wiata zewngtrznego, bo od zjawisk natury
poruszajacych podziwieniem serce onéj mlodocianéj Historyi,
a fantazya Hellady te zjawiska wyrazita symbolem, a z ko-
lei t¢ symboliczno$é wznosita w dziedzing poezyi, rozsnuwszy
na podaném sobie tle myty pelne pigknosci uroczéj.

Jezeli atoli tak si¢ rzecz ma, jezeli ozdoby architekto-
niczne pierwotny réd swdj z konstrukeyi technicznéj wioda,
tém mniéj znajdziesz w tém hellefskiém budowaniu przy-
strojow, ktoreby byly albo niewlasciwie, albo whrew mysli
konstrukeyjnéj uzyte. Grecy nie podobni weale do onych
Rzymian, do onego hardego przemocy ludu, co z uczuciem
tepém na to co pickne i wdzigezne laczy razem nielogi-
cznym zwigzkiem belkowanie plaskie i arkady, a szafujac
bez potrzeby kolumnami, czyni je czezemi komparsami; bo
architektura rzymska albo zapomina, ze kolumma jest dla
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ciezaru, a nie ciezar dla kolumny, zmysla uludne brzemie,
byle tylko kolumng zapyszni¢ — albo téz, co jeszcze go-
rzéj, uzywa wprost kolumn za sprzet bogaty, kosztowny,
co bez celu a potrzeby, dla saméj czczéj parady S$wieci
i blyszezy kosztownym kamieniem. Grecy nie podobni téz
w budowaniu swojém do onych architektur baroco lub ro-
koko (17 i 18 wieku), co to lubia fryzowaé¢ mury, wykra-
waé je w papiloty, wydziwia¢, lamaé gzemse, dachy, a to
tak dalece, ze architektura przestaje by¢ sztuka, lecz staje
sig sztuczno$cig i wyprawia kunsztyki lamane, figle kuglar-
skie, aby sie przypodobaé onemu Ludwikowi, co nie tylko
wyrzekt jawnie: ,Iétat c’est moi“ lecz i zapewne moéwil do
siebie: l'art c’est moi. — Wszak architektura grecka wrecz
sig téz rézni od stylu gotyckiego, ktory, jak widzieliSmy wy-
76j, zniewala ciosy ciezkie i kamienie twarde, by sie zrywaly
w gore wbrew ciezkoSci i by byty ped kazdym wzgledem wy-
razem idealnéj fantastycznosci $rednich wiekdw.

Owa atoli grecka harmonia ducha z natura, to jest
owa zgoda idealno$ci i artystycznéj pieknoty z warunkami
technicznémi konstrukeyi, nie tylko pojawia sie w tém po-
wyzéj okresloném znaczeniu, iz ozdoby i przystroje archi-
tektoniczne maja swoj poczatek i zaréd wladnie w kon-
strukeyi, lecz ta zgoda urocza jeszcze silniéj poteguje sig
w tém, iz jak sig juz po czesei rzeklo — ona wszyst-
kie a wszystkie czeSci calé) budowy nawzajem zestraja
najwyzszym rytmem a proporcya muzykalng. Patrzmy na
dach i pochylo$é jege, na stosunek wzajemny $cian do sie-
bie, na proporeyg rozmiaréw kazdéj Sciany z osobna wzig-
téj, na zachowanie si¢ kolumn tak do catosci budynku,
jak do belkowania, i do rozmiaréw calego przybytku i t. p.
i t. p. — a przyznamy, iz samo znalezienie tych pro-
porcyi jest arcygenialném, jest samo arcydzielem. A dla
czego? — bo jakeSmy juz powiedzieli — te wszystkie wy-
miary sg wskrés naturalne, ho odpowiadajg przeznaczeniu
i celowi kazdéj czesci i naturze jéj watku.

To uczucie misterne Grekéw dla proporcyi architekto-
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nicznych jest szczesném usposobieniem tego ludu. On mial
bez§wiadomie miarg w sercu, w oku, mial wzrok muzy-
kalny. Jemu grala, $piewala przestrzeii i linie jéj i po-
wierzchnie. My ludzie nowozytnych epok ogélnie méwige,
podobno straciliémy to uczucie dla harmonii w przestrzeni,
dla miar a proporcyi zewngtrznych. W zamian jednak za
to, owe bezSwiadome liczenie, mierzenie proporcyi w prze-
strzeni, przeszlo w glebie naszego wnetrza; $wiat zewne-
trzny, widomy, dotykalny przettomaczyl sig na $wiat we-
wnetrzny, bo na uczucie, ktére bez$wiadomie liczy i mie-
rzy oscylacye i drgania, a tak mierzy tony, i wigze je
w akordy i w melodye i rodzi ze siebie muzyke.

Uczu¢ topiele bez wiedzy naszéj chowajg w sobie jak
morskie glgbie perly, wszystkie wiekuiste prawdy; i te
prawdy zyja z cicha wprzéd w sercu, zanim je rozum
dojrzy i wyniesie na jasny jaw wiedzy sobie przytomnéj.
Téz same uczué topiele rodzg z siebie muzykg. Gdy $wiat
zewngtrzny, gdy przestrzenie jego zalane stoneczng powo-
dzig oSlepng, przygasna, ogluchng, wtedy w duszy zadwie-
cg firmamentem tony i plyng w duszy jasnych gwiazd po-
chodem. A muzyce toruje i rdwna droge malarstwo —
jakoSmy juz powyzéj przekonaé sig mogli. Boé w malowa-
nym obrazie spotykasz wprawdzie wigcdj osnowy niz w rzez-
bie i architekturze, ujrzysz wigedj niz materyalng rzeczywi-
stos¢. A co tym wzrokiem obaczysz, toé wola na ducha
twojego z obrazu i przemawia do twojéj duszy, jakby
w obrazie byla zaklgta druga dusza twoja: ona teskni ku
tobie, ku polgezeniu sig z tobg, wige rozpina skrzydia
swoje, by juz, juz przelecie¢ w przybytek serca twojego
jako w ojcowizng swojy. Jednak — choé ta tresé obrazu,
ta dusza jego juz, juz sig zrywa ku tobie, przeciez $wiat
zewngtrzny, ktérym ona oczyniona, jeszcze jg zatrzymuje;
z tego zaklgeia nikt jéj nie wybawi. Choé bowiem w téj
postaci malowanéj wymiary przestrzeni rzeczywistéj juz ule-
cialy, cho¢ z niéj juz spadta cigzko$é, owe smetne prawo
materyi ciggnace ja do ziemi — przeciez duch w obrazie
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zyjacy nie zdola opuéci¢ §wiata materyalnego, co ja trzy-
ma jeszeze potega swoich barw, $wiatel i cieniow — co ja
trzyma zewngtrz widza — w przestrzeni. Wigc trzeba no-
wéj sztuki, nowéj formy pieknosci, coby ducha jeszcze uwig-
zionego w dziele malowaném wykupila z materyi, z prze-
strzeni, coby zazegnala to ostatnie oczynienie jéj. — Ta
zbawezynig, ta odkupicielg jest muzyka. Duchowa tres¢
dziela sztuki, co dopiero istniata zewnatrz nas, na tonach
muzyki wraca do serca, do uczucia czlowieka. I dla tego
wlaénie rzekliSmy powyzéj, ze muzyka jest objawem pel-
nym romantycznéj istoty chrzescianskiego Swiata™).

Ukotiezmy juz rzecz o architekturze greckiéj.

Jezeli architektura jest przedewszystkie inne rodzaje
sztuki sztukg symboliczng, wige téz latwo zgadnaé, ze
w architekturze hellefskiéj echem odzywaly sie uczucia,
ktore graly w sercu réznych szczepow greckich, ze tedy
i pierwiastek dorycki i pierwiastek jonski wystgpit w gre-
ckiém budowaniu. I tak sig téz stalo. Dwa style (dwa po-
rzgdki) bo dorycki i jofiski sg przedstawcami téj dwoisté]
narodowéj dgzno$ci. Zaden z nich nie jest wyrazem catego
ducha greckiego, jak zaden ze szczepdéw greckich nie jest
calym pelnym ludem greckim. Oba te style sg wzajemném
siebie uzupelnieniem, sg dwoma odwrotnémi stronami jednéj
i téj saméj rzeczy. Jak uroczystosé, groza i cichy, po-
wazny majestat patrzy ze $wigtyni doryckiego stylu, tak styl
jofiski jasny, promienny szlachetném weselem przemawia ry-
tmem i melodyg $piewng; — jak styl dorycki jest butnym
wyrazem sily mezkiéj i zadumy glebokiéj, tak styl jorski
przemawia o uczuciach niewiescich, miekkich, agodnych choé
nie zniewie$cialych ani wiotkich; jak styl dorycki kolumna-
mi nie majgeémi osobnych podstaw, ale stojacémi na jedndj
sp6lnéj podstawie przypomina stanowisko obywateli szczepu
doryckiego zwlaszeza spartaniskich, co poSwigcajg sig ogd-
towi z wyrzeczeniem si¢ wiasnéj indywidualnoci, wlasnéj

*) Porown. 120 i 121.
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jednostki — tak nawzajem kolumny jonskie stojae na oso-
bnych stopach glo$no obiawiaja, iz w szczepach jofiskiego
pochodzenia jednostki lubo stuza ogGlowi, nie tracg jednak
udzielnosci swojéj. I dla tego jak styl joniski ma ojczyzng
swojg wsréd Jonii obwianéj miekkim, pieszczotliwym tchem
Wschodu — tak zrazu styl dorycki wyrasta na Zachodzie
Grecyi, a nawet na najdalszym jéj Zachodzie, bo w osadach
italskich i sycylijskich i tam wlasnie pojawia si¢ prawie
W surowéj grozie. Az téz z majwyzszym rozkwitem Grecyi
i jéj sztuki oba te style schodzg sig jakby na uroczyste za-
Slubiny na Akropolis atefiskiéj, ktéra sie stata Swietym przy-
bytkiem wszystkiego, co piekne i wielkie w dawnéj Grecyi.
Uwazmy jeszceze, jako oba te style potaczyly sie w jedném
1tém samém dziele architektoniczném, bo w Propyleach,
a polaezyly sig pod dwojakim wzglgdem — porzadek do-
rycki owiany tagodnocia uroczg jofiskiego sam utracil pier-
Wotng szorstko$¢ swoja, a jofiski przejat od doryckiego uro-
czysty powagg.— Nadto to zespolenie nastato i pod drugim
wzgledem. Bo w Propyleach dorycki styl zwracat swoje ko-
lumny na zewnatrz, jako mezniejszy i dzielniejszy, a przy-
sionek wewngtrzny usmiechat sie kolumnami jonskiémi, tak
pelnémi stodyczy i wdzigku.

Po stylu joniskim widaé, ze on z urodzenia rad stronié
od drewna, od belek, zatém ledwie sig wywingt na jaw,
a juz zlozyt si¢ z kamienia. On niewie$ci choé nie jest
— migkki. Te kolumny jego lekkie, eteryczne, jednak nie
lekkoduche, te $wigtynie w architekturze jonskiéj to iScie
dziewice-kaptanki z wdzigkiem w spojrzeniu a u$miechem
w postawie, lecz skromne, wstydne, przeczyste. I uwazmy!
Na Akropolis wzniést sig Frechtejon przybytek jofski, kto-
rego [strop zamiast spoczgé na kolumnack joniskich, legt
na karyatedach, bo go podtrzymuja postacie dziewicze cu-
downego wdzigku. Rzeklbys, ze to dusze, ktére zaklete be-
dac w kolumnach joriskich, teraz stangly na widomym ja-
wie pelnym oczywistym. — Jak za$§ w rzeczywistém zyciu
niewiasty uesabiaja uczucie, serce i blizsze zwigzKi z naturg,
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tak té7 ten styl jonski jest formg, ktéra dziwnie trafnie choé
symbolicznie przemawia o usposobieniu jonskiego szczepu,
ktéry réwniez uczuciowy, serdeczny, blizszy przyrody a bliz-
szy indywidualnemu, wewngtrznemu usposobieniu eztowieka.
I baczmy — ze jak ple¢ mezka i Zefiska dopiero sg
calym ludzkim rodem — jak oba te szczepy dopiero W je-
dnoéé ztozone, wyobrazajy calo$é ducha greckiego — tak
réwniez oba te style nawzajem si¢ uzupelniajac, stanowig
dopiero jedng catkowitg my$l architektury greckiéj. I za-
prawde zaden z tych dwéch stylow z osobna wzigty nie
wyczerpalby caléj idei architektoniki hellefskiéj: oba sg
jakby dwie strony, dwie polowy jednéj i t6j saméj rzeczy;
i dla tego téz czesto méwimy nie o stylach greckich, ale
raczéj o porzadkach greckich. A gdy te dwie formy budo-
wania s3 dwoma stronami jednéj i téj saméj calosci, dla
tego wlaénie one w Grecyi nie wykluczaja sig nawzajem.
Owszém one, jak pleé oboja, nawzajem sig wywolujg i uzu-
pelniajg, bo zaden z nich nie wyraza mysli architektury
greckiéj w catodci, lecz wyjawia usposobienie przyrodzone
szezepu, ktéry tych porzgdkéw uzywa. Stgd wynika, ze
Swiatynie stylu doryckiego stawiaja sig W jednym czasie
obok jonskich §wigtnic. A powiedzieliémy przed chwilg, ze
oba te porzadki znalazty sig¢ obok siebie w jednym i tym
samym budynku, bo Propyleach atenskich, bedgcych arcy-
dzietem architektury w epoce najwyzszego wykwitu sztuk.
Stad téz tak trafnie, tak slusznie pewien z nowocze-
saych autoréw prawigc o onych dwéch stylach $redniowie-
kowych, bo o stylu romariskim i gotyckim, najusilniéj na-
lega, abySmy réznicy tych dwéch stylow nie migszali z r6-
znicg cechujgcg dwa style greckie. Okazuje bowiem autor,
ze romanski i gotycki sg wprawdzie réwniez dwoma ksztal-
tami wyrazajgcémi jedne i te samg my$l (ideal) spdlng Wie-
kom Srednim, ale bynajmniéj nie wcielaja téj mysli w ten
sposob, jakoby kazda z tych architektonicznych form wy-
razata tylko jedng strong, jedne polowe téj mysli, tego
nastroju Srednich wiekéw. — Owszem te style Srednich
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wiekow wyjawiaja te my$l sobie spolng tym trybem, iz
kazdy z tych stylow wypowiada ja catkowicie i w zupelno-
Sci a kazdy po swojemu. — Styl romanski i gotycki sg,
przeto dwiéma ostateczno$ciami, z ktérych kazda inaczéj
pojmuje ideat architektoniczny Srednich Wiekéw, a we-
dle tego pojecia swojego, wedle tego poczucia wyraza go
w catoSci i zupelnie. Riznica ich atoli pochodzi stad, ze
styl romafiski wyrést z fona pierwszéj potowy Wiekéw Sre-
dnich i ze styl gotycki zajmuje ich drugg polowg. Oba te
atoli okresy dziejowe choé rézne od siebie, nalezg atoli do
jednéj i téj saméj epoki $wiata, bo do sredniowiekowéj
epoki lubo do dwdch réznych jéj okreséw.

Przeciwnie oba style greckie spotczednie istniejg, nie
wylgczajg sie mawzajem, bo one 89 wyrazem dwoch okre-
sow ale dwich szczepdw spélczesnych, ktére réwniez na-
wzajem sig nie wykluczajg. Jak tedy style greckie zale-
zge od ziem i od dwéch szezepéw greckich 59 rézZnicami
geograficznémi i rodowémi, wiec réznicami w przestrzeni,
tak owe dwa style $redniowiekowe sg réznicami w czasie,
a wyrazem dwdch réznych epok kultury. One przeto nie
83 objawem réznic szczepowych, mnarodowych, i dla tego
téz, gdy czas nadszedt, juz bez wzgledu na réznice naro-
dowe, geograficzne w catéj Europie spéleze$nie nastaje styl
spélny we wszystkich krajach. To nastepstwo w czasie wy-
raza si¢ tylko nieznacznie w Grecyi, bo jak sig zdaje styl
jofiski w rychle po wystapieniu doryckiego sie objawil,
a dlugo pézniéj wyrést styl koryncki; — ho ten nie jest
Juz wyrazem nastroju szczepowego, ale objawem czasu pel-
nego zamoznosci, a kochajgcego sie w przepychach i spa-
niato$ci. —

Ten styl koryncki wyrést w bogatym, kochajgcym oka-
zato$¢ Koryncie. Kolummna koryncka jeszeze lzejsza, bogat-
Sza 1 weselsza niz jofiska, ubrana w ligciaste zdobne gto-
wice. Lzejsze téz i weselsze i strojniejsze jest cale budo-
wanie korynckie — zdaje sig, jakby w tym stylu fantazya
architektoniczna grecka raz jeszeze cheiata odetchnaé ra-
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dogcig weselszg W calé] swobodzie SW0jéj, zanim miata
p6jé¢ w stuzbg Rzymianom, ktérzy stawszy sig whadeami
hellefiskiego Iudu oddawali korng czesé i hotd jego olimpij-
skiéj istocie™).

Ot6z takowy jest organizm i teorya ogdlna greckiego bu-
dowania. Radbym z catego serca przedstawi¢ Wam dzieto ar-
chitektoniczne rzeczywiste, ktére niegdy$ urodzilo sig W hel-
lefiskim geniuszu i wzniosto sig istotnie, rzeczywiscie na sla-
we nie tylko tego znakomitego arcyludu, ale i na wieczng
chwale ludzkiego rodu — mianowicie pragnglbym unaocznié
Wam owe promiennych urokéw i wzniostego majestatu
dziela architektury, ktére niegdy$ wykwitly na Akropolis
Atenskiéj jako ma wielkim pigknoSci oltarzu, a wykwitty
za czasow i pod wodzg Fidiasza. Gdyby one nam blysty
przed wyobraznig te pomniki ubrane w $niezng biel mar-
muréw, a przemawiajace cudem rzezb, juz wtedy te nasze
powyzsze ogllne teorye nabralyby widomego ciala i obli-
cza, a przemOwilyby niebiafiskim hymnem do glebin piersi
naszych. Ale Fidiasz jest wprawdzie uniwersalnym geniu-
szem — jednak on przewaznie jest arcymistrzem - skulpto-
rem, a arcyskulptorem nie tylko Greeyi, ale calego Swiata
i wszystkich epok dziejowych. A co wigedj trudno mowié
7z osobna o architektonicznych dzietach Akropolidy oddzie-
lajac takowe od dziel rzezbionych, ktére réwniez mialy
stolice swoja na téj przestawndj skalnéj wysoko$ci atefi-
skiéj i czgsto nawet $ciéle sig z niémi wigzaly. Z tych po-
wodéw zachowujemy sobie te obrazy rzeczywistéj archite-
ktonicznéj sztuki Aten az do chwili nieco pbzniejszéj, gdy
nam nie zadlugo przyjdzie méwié o samym Fidiaszu i o dzie-
lach dluta jego.

Z tego co sig powyzéj wlasnie rzeklo, widzimy, iz naj-
naturalniejsze ogniwo wigze architekturg i rzezbg, a to ogni-
wo wladnie tworzy przejscie z pierwszéj do téj wtoréj szbuki.

#) Co do porzadkow greckich ob. Podr. do Wt. Tom V. od
str. 734 do str. 738 fig. 158, 159, 160, 161, 162, —
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Rzezba Grecka.
WykazaliSmy powyzéj jako ze wszech szezegolowych
rodzajow sztuki, rzezba najsilniéj odpowiada fantazyi klas-
sycznéj, ze jest rodzajem sztuki w najwyzszéj potedze klas-
sycznym, a tém samém, Ze rzezba byla dla klassycznego
ludu Grecyi rodzajem sztuki najwigedj wlasciwym, najgore-
¢éj ukochanym, zatém téz Grecya z podréd wszystkich
sztuk najwyzéj celowala w rzezbie. Gdy za$ ten lud tak
wskro$ artystyezny tchngt calyg milogé, caly dzielno$é, caly
tres¢ duszy swojéj w sztuke plastyczng, gdy w niéj najwy-
z6] celowat, z tego juz wnosié mozna, ze dziela jego pla-
styczne nie tylko sy dzielem Greceyi jako pewnego szczego-
Yowego ludu — ale 83 dzielami ogdlnéj, bezwzglednéj war-
tosel.  Jakoz gdysmy powyz€j rzekli, ze artyzm Grekéw
i ich poezya jest pod pewnym wzgledem wzorem dla wszyst-
kich epok i Iudéw, teraz powiedzmy, ze rzesba grecka
jest jeszcze we wyzszém znaczeniu wzorem dla plastyki
wszystkich czaséw, jest ogblnym wzorem pieknosci plasty-
cznéj i jéj prawidlem dla wszystkich ludéw. — Tak dalece,
1z zasady estetyczne, teorye rozumowe o skulpturze i wy-
padki z nich plyngce znajdg sig urzeczywistnione w dzie-
tach hellefiskig; sknlptury — a nawzajem wszystko co
znajdziemy w tych dzielach, wszystkie rezultaty, ktére
ham wyplyng z zapatrywania si¢ i ze studyowania tych
dziet, zarazem stang¢ moze za teorya ogdlng pieknodci rzezby.
Zabierzmy sig przeto do SciSlejszych rozpraw w téj
mierze, RzekliSmy atoli juz powyzéj (str. 107), iz z po-
wodu stanowiska, ktére zajmuje skulptura Grekéw posréd
caldj Historyi rzesby wszystkich ludéw i epok — i z po-
wodu tak przewazmego znaczenia skulptury Grekéw posréd
wszystkich innych gatezi sztuki tego ludu, nalezy nam
W niniejszych rozprawach o sztuce greckiéj, nieréwnie ob-
szerniejsze wywody po$wiecié rzezbie Grekéw niz innym
galeziom ich artyzmu. —
RzekliSmy powyzéj charakteryzujac skulpture, ze wy-
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miary w plastyce nie sg uludne lecz rzeczywiste, ze tedy
ta sztuka rzeczywista przestrzen ma za pracownig a dzie-
dzing swoja. Stad widaé, ze dzielo pelnéj skulptury mie-
szezgce sig w og6lnéj przestrzeni odgranicza sig od niéj ze
wszech stron, ze w okolo zamyka sie wiasnemi powierzch-
niami swojémi. Tak przeto dzielo rzezby wsrdd i w obec
0g0Inéj rzeczywistéj przestrzeni staje sie w sobie samoistng,
jednoS$cig, calo$cig samodzielng, jednostka w sobie saméj
zamknigtg majgcg masse sytg, nabitg. —

7 tych zasad, tatwych a rozumiejacych sie¢ jakby same
przez sig, wynikaja wielce stanowcze prawidta dla sztuki
plastycznéj. Jakoz naprzéd gdy przestrzen jest dziedzing
plastyki a przestrzein sama w sobie jest abstrakcya, ogol-
nikiem — wiec widac¢, ze skulptura mimo to, ze dzielo jéj
juz przedstawia osoby i formy ludzkie, bedzie przeciez
miala na sobie charakter abstrakecyjny, przemawiajacy
niby ogélnikami do $wiata. Tutaj atoli wtrgémy uwage,
by unikngé nieporozumienia. Czytelnik zechce baczyé, ze
jezeli tutaj rozprawiajac o rzezbie, méwimy o abstrakeyach,
ogélnikach, juz te wyrazy nie majy tego znaczenia jak po-
wyzéj, gdySmy mowili o symbolice wiec o pojeciach 1 pra-
wdach ogélnych. Abstrakcya i ogdélnik o tyle majg miejsce
w rzezbie, o ile takowe wyrazy zastésowane byé mogg do
dzieta, ktére juz mie jest symbolem ani allegoryg, lecz
istném dzielem sztuki prawdziwéj; te wyrazy majg tutaj
w rzezbie jedynie znaczenie wzgledne, to jest, w pordéwna-
niu n. p. do dziel malowanych, do poezyi itd. — Bo og6l-
ny charakter przystajacy do rzezby bylby weale niestéso-
wny dla obrazu malowanego itp.

Teraz wréémy do dalszego naszego wywodu. Gdy
dzielo skulptury, jak si¢ rzeklo, ze wszech stron wlasnémi
powierzchniami odgranicza sig od przestrzeni ogélnéj, wige
téz dzielo takowe ze wszech stron winno by¢ dzietem sztu-
ki, cho¢ mistrz liczac najwigcéj na jedne z tych stron, mo-
ze jg, uwazaC za celujgecg i najgtéwniéj wazacs.

Jezeli za§ dzielo rzeZbione ze wszech stron winno sig
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stac dzielem sztuki, to jest, jezeli ma byé takowe, aby widz
mégl je obej$é w kolo i aby w catém tém okryzaniu swo-
jém widzial artyzm mistrza, stad téz jedno i to samo dzielo
z wielu a réznych stanowisk widza zamienia sig na wiele
dziet. Zatém znaé, ze nie plaskorzezba wystepujaca z tla
swojego, ale rzezba pelna, posag, jest najwlasciwszym wy-
razem dla skulptury. Wszak obaczymy pézniéj, ze plasko-
rzezba jest nawet juz przejSciem do malarstwa.

Z prawdy powyzéj wyrzeczonéj, ze posag staje sie
W przestrzeni samoistng jednoicig, calodcia samodzielng,
w sobie saméj zamknigta, i z owdj drugiéj prawdy, ze widz
okrazajacy posag spostrzega w nim wielo$é céznych dziet
plastycznych — z tych dwéch prawd wynika zasada, ze
rzezba winna sig wstrzymaé od mysli otoczenia posggu do-
datkami przypominajacémi nature zewnetrzng (n. p. krzewy,
ziota, drzewa, obloki). — Posgg jak jest o$wiécony $wia-
tlem naturalném, rzeczywistém a nie udaném, tak téz na-
tura rzeczywista a nie udana, nie sztuczna jest jego whasci-
wém otoczenierp. Ale rzezba nie tylko nie powinna tworzyé
widokéw natury (pejsazéw), ale jak obaczymy ponizéj, nie
Jest nawet wstanie takowych tworzyé. — Ta jednak niemoc
skulptury jest jedynie. powodem tylko technicznym, zatém
tylko zewnetrznym. Zachodzi jeszcze inna a gleboka przy-
czyna, dla ktoréj posag nie powinien byé otoczony rzezbio-
ng naturg. — Jakoz rzezba jest wladnie tym rodzajem sztu-
ki, w ktérym najécisléj wigze si¢ duch z materys z naturg,
bo Ygczy sig nig formami pelnéj przestrzeni, bo ze wszyst-
kiémi rozmiarami jéj. — W rzezbie, jako$my powyzéj mé-
wili, tres¢ jest namacalna we formach natury, we formach
ciala, a tg tredcig w posagu jest sam duch — ktéry odzie-
wajge sig ciatem, postacig ludzka, juz zeSlubil sig z caly
naturg rzeczywistg — formy jego ciata sg juz caly natur,
wige juz nie potrzebuje innéj natury, otaczajacéj go. Ta po-
sta¢ ludzka jest najwyzszym szczytem natury, ta postaé
pwssata w siebie calg przyrode.“*)

) Vischer Aesthetik 4 606,
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Te zasade doskonale poczuwali instyktowo Grecy — nigdzie
nie znajdziesz w ich dzietach rzezbionych téj natury otacza-
jacé] — nawet postumenta figur nigdzie nie przypominajg
natury wiasciwéj gruntu. Grecy w rzezbie a nawet w ma-
larstwie uzywali godel tlumaczacych jakby przez skrécenia
te nature, a miejscowos$ci, w ktorych sig rzecz dzieje — pien
drzewa oznaczal knieje lub pole; skata goéry skaliste, na-
jada, nimfa lub bozek rzéczny oznaczali, morze, zdrdj lub
rzékg, opona jest oznakg mieszkania i t. d. — Swigtynia,
przysionek lub inne dziela architektury najczeSciéj otaczaty
posag. Ale bo téz przestrzen objeta architektoniczném dzie-
tem (n. p. przysionkiem), tak pelném rozmaitosci i harmo-
nijnémi wymiarami, jest wlagnie symbolem calego materyal-
nego wszech§wiata, jest malym $wiatem, jest mikrokosmem.
Wige takie otoczenie architektoniczne ma wejrzenie jak gdy-
by bylo tchem, odbiciem, echem duchowdj tresci téj postaci
rzezbioné) w niém przebywajacéj. Dla tego téz slusznie
czynili Grecy, ze budujge przybytki dla posggéw swoich bo-
gow, bohateréw, z géry obliczyli formy wymiary architekto-
niczne najwlasciwsze dla téj postaci, — stojac przy stuszném
przekonaniu, ze nie posag, nie bég istnieje dla $wigtyni
ale Swigtynia dla boga. Przybytek w nich jest domem olim-
pijskiego go$cia. — Fidyas najwznio$lejszy mistrz dluta byt
zarazem i wielkim architekta a gienialnie kierowal budowa-
niem $wiatyn przeznaczonych na mieszkanie niebian swojego
diuta. — I chrzescijaniskie czasy pochlubié sig mogg liczné-
mi mistrzami, ktérych gieniusz byt zdrojem rodzgcym dzie-
ta dwéch a nawet trzech rodzajéw sztuki. Ale z nich naj-
wigkszy jest Michat Aniol Buonarotti taczacy w duchu wznio-
slym architekture, rzezbe i sztuke malowania. On kompo-
nujge n. p. we Florenckim ko$ciele S. Lorenzo kaplicg zwa-
ng ,,Zakrystyg Nowg* widzial oczyma duszy juz niby goto-
we arcydziela dluta swojego, bo grobowce dwéch Medyceu-
sz0w i posagi siedzigce, lezace na trumnach wigc naprzéd
niby z géry obliczyl formy architektonicznych szczegélow
kaplicy, ich przyszie Swiatla i cienie, by sig staly istnym
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$piewem wtorujgcym rzezbom niby textom a piesniom swoim.
(Ob. ,Podréz do Wloch“ tom IIL str. 458. do 465 fig. 66.

Z tych samych powyzéj wspomnionyech dwéeh prawd

wynika, ze nie grupa figur, lecz ze posag pojedyficzy, ze
pojedyncza figura jest wlasnie tém najwlasciwszém dla pla- .
styki peilnéj wyrazeniem. Gdyz obchodzge grnpe w kolo,
z zadnego miejsca nie obaczymy dostatecznie dziela, bo fi-
gury nawzajem krzyzowaé, zaslaniaé si¢ beda. Ta niedo-
godnos¢ praktyczna ma swoje ugruntowanie teoretyczne
w powyzszéj zasadzie, ze dzielo rzezby jest samoistng jedno-
stka W przestrzeni, w grupie za$ ta samoistno$é nie jest juz
Scisle zachowana, bo si¢ sama w sobie rozdziela na jedno-
stki, na pojedyiicze figury. Widaé tedy, ze jezeli mistrz —
rzezbiarz zabiera sig do utworzenia grupy, ograniczaé sig
winien na najmniejszéj liczbie figur pelnych. Twierdzié te-
dy nawet mozna, ze liczba ich wigksza nad dwie juz wads,
sig staje, bo sig sprzeciwia naturze téj sztuki, wyjawszy gdy
figury do siebie nalezgce i jedng stanowigce calo$é umie-
szczone sg w rzgdzie obok siebie jak n. p. na polach szezyto-
wyeh (Niobidy).

Uwazmy nastgpnie, ze gdy rzesba mistrzuje wylgeznie
w saméj jednéj przestrzeni, a gdy do przestrzeni jako ab-
strakcyl nalezg wylacznie formy i ksztalty, przeto téz je-
dyng potegg rzeiby prawdziwéj jest piekno$¢ i urok form
i cudno$é ksztattow.

Przestrzeii nie ma zadnego zwigzku z barwami, bo bar-
wy sg dopiéro dzie¢mi $wiatla, zatém téz barwy nie nalezg
weale do plastyki. Stad powstaje ogélne prawidlo, ze
dzieta plastyczne nie powinny byé malowane a powinny prze-
sta¢ na wdzigku ksztaltéw i form. W przestrzeni pomie-
szanie rzezby i malarstwa jest zametem dwéch sztuk zupel-
nie z istoty swojéj réznych, z ktérych kazda wtraca sie do
obcego sobie zakresu. Ale o tym przedmiocie jeszcze poni-
26j obszerniéj méwi¢ nam przyjdzie. ‘

Baczmyz jeszeze jak te rodzaje sztuki we wlasnéj isto- 1
cie swojéj roznig sig od siebie, tak téz one wedle dzisiej-
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szego stanowiska estetyki réznie sig odnoszg do widza. Ja-
koz lubo tak architektura, jak rzezba, jak malarstwo, odno-
szg sig do wzroku, do zmystu widzenia, tak przeciez maja
sig do niego w sposéb rézny. Widzenie odnoszgce sig do
architektury, do harmonii wymiaréw jest widzeniem mierzg-
¢ém; odnoszgce sig za$ do form skulptury jest dotykajacém,
macajacém widzeniem a nakoniec widzenie zwracajgce sie
do obrazu malowanego, do jego farb i §wiatel jest wladci-
wém widzeniem. (Vischer).

RzekliSmy wlasnie, iz jedyng potega rzezby jest pie-
kno§¢ form i ksztaltéw, toé jest prawo pierwsze i konie-
czne. — Oznaczmy blizéj znaczenie form i ksztaltéw. —
Malarstwo nie zyje w rzeczywistéj przestrzeni, wige w téj
sztuce jedynie mowi¢ mozna o pigknych konturach a wdzie-
ku linii, ale rzetelne wypulkto$ci i wklegstodci stanowigee rze-
czywiScie formy nie istnieja w malarstwie, ale sg jedynie
udane i zludne. — Najwazniejszym powodem tego powyzéj
wyrazonego prawa jest dowdd nie wprost, bo uznanie tru-
dnosci, ktoréj ulega rzezba majac przemédz szpetno$é wpro-
wadzong w dzieta swoje. —

Obaczymy ponizdj, ze malarstwo, muzyka, poezya la-
twiéj moze $cierpieé, brzydote, bo tym rodzajom sztuki nie
brak - sposobéw przezwycigzenia i rozwiazania szpetno$ci.
Ale zanim wykazemy tg prawde, uwazmy, jakie s3 powody
wyplywajace ze saméj istoty skulptury a wymagajace, aby
formy dzieta plastycznego odznaczaly sig bezwzglgdnie pig-
kno$cig. To prawo zwlaszcza obowigzuje wtedy z caly ko-
niecznoscig, gdy dzielo przedstawia jedng pojedyiiczg po-
sta¢, jedng figurg; bo gdy ich jest wigedj, juz szpetnodé
jednéj lagodzi i rozwigzuje sig, gdy oczy widza przeniosy
sig¢ na drugg, pelng wdzigku i pigknodci. Obaczymy atoli
rOwniez ponizéj, ze i w takowym nawet razie jeszcze §ro- ’
dki rzezby nie sg dostateczne do tego celu. Gdy atoli je-
dna bedzie figura, juz wtedy w kazdym razie szpetno$é sta-
nie sig grzechem $miertelnym plastycznego dziela. Jakoz
watek rzezby jest twardy, dobitny i ostrych konturéw

§ 11
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a istnieje w rzeczywistéj przestrzeni, wige téz odstgpienie
od form prawidtowych szlachetnych bedzie razacém, bo sta-
nie sig réwniez rzeczywistém, twardém, dobitném, ostrém,
a te linie szpetne na szorstko rysowaé sie beda na tle
rzeczywistém, naturalném. Malarstwo Zlatwiejszg ma spra-
we W téj mierze, bo malarstwo nawet formy chocby nie
prawidtowe otula lagodzgcy atmosferg, uzywa farb, ktére
rozczyniaja, stapiajg twardzizne, krawedziowato$é linii. —
Nadto sztuka malowania tém gléwnie miekezy zwichnigcie
form cielesnych zewnetrznych, iz zwraca uwage na glebie
duchowego wyrazu swojego dziela.

Rzezba winna sie przeto mie¢ na bacznoSci, by nie
przedstawiata ruchow szpecgcych, paczacych ciat, ruchéw
rogatych, ostrych, linii gwaltownych lamanych. Sztuka
plastyczna niechaj pamieta, iz cialo jest urzeczywistnie-
niem duszy a dusza idealno$cig ciata, ze wige pigkno$é
duszy wymaga piekno§ci form cielesnych, zewngtrznych.
Takowe dzieto rzezbione jest zacnym a wiernym przed-
staweg owych mezéw greckich, ktorych przekonanie mo-
ralne, tres¢ wewnetrzna najscisléj laczyla sie z ich zy-
wotem zewnetrznym i z doczesnémi losami. Sokratesa filo-
zofia, z jednéj strony a jego zywot z drugiéj nawzajem sg
sobie komentarzem. Nikt z filologéw nie zrozumie obywa-
tela greckiego, jakim byl w czasie najwyzszego poludnia
dziejow hellenskich, nie zrozumie Zzadnéj postaci epopei
Grekoéw, zadnéj figury ich tragedyi, jezeli nie rozpatrzyl
sig z duszg w tych posggach, ktéore nam szczesne losy zo-
stawity drogg puscizng po owym ludzie promiennéj chwaty,

Posag grecki jest zwiastunem duszy peinéj prostoty,
ktéra calém zyciem zyje w Swiecie rzeczywistym fizycznym,
ktora nie cofnela sig w glebiny tajemmicze swojego wnetrza,
a w ktoréj jednak to zycie zewnetrzne nie wyklucza mo-
ralnego etycznego znaczenia. Bo sama tego$é, syto$é watku
Jjest tutaj godiem litego, sytego w sobie charakteru opiera-
jJacego sie na sobie samym, na wlasnym punkcie cigzenia,
Jako charakter samodzielny bez rozdwojenia w sobie, ktory




163

nie zerwal z naturg — ktéry jest jakby z jednego odlewu,
a jest obrazem obejmujacym w sobie caly spéleczno$é i ca-
ty jéj obyczaj, cale jéj spélczesne sumienie. Jest to wiec
charakter zastugujacy na uwiecznienie pomnikiem monu-
mentalnym, jakim jest posag (Vischer.) A sama bezbarwno&é
posggu wyraza trwanie w sobie nierozplynne, nieznikajgce
nigdy, ruch nieruchomy wyjawia panowanie nad sobg -— pie-
kno$¢ proporcyi cztonkéw zwiastuje harmonig, i ciszg we-
wngtrzng, ducha. Stad téz zachowanie proporcyi najwyz-
sz€j pigknoSci jest zywotném zadaniem rzezby. Przytém mig-
sa, muszkuty niechaj beda $ciéle a nie wiotko 0znaczone,
a przeciez niechaj unikajg szorstkosci a przesady. Pod tym
wzgledem wiele zalezy od materyatu. Marmur biaty zada
lagodniejszego uwydatnienia muszkutéw, $piz za$ dla saméj
barwy ciemnéj wymaga potgznych wypuklo$ci muszkutow,
ktore mniéj s3 widzialne. Stajgc w Neapolu w obec prze-
stynnego Herkulesa Farnezyjskiego uderza a nawet razi
nas przesada w wypuklodci olbrzymiéj muszkuléw — a je-
dnak jest to kopia z dziela arcymistrza Lysippa, wykonana
przez Glykona zyjacego za Augusta! Zagadka tém sie ‘roz-
wigzuje, ze Lysippus utworzyl dzielo oryginalne ze Spizu,
wige trzeba mu bylo téj wydatnodci muszkutéw dla ciemnéj
barwy watku, a Glykon w kopii nzyl bialego marmuru a ko-
piowat wiernie dla czei ku Lysippowi, stad téz w marmurze
razi wydatnos¢, ktéra pewnie nie razila w oryginale Spizo-
wym. (Ob. ,Podréz do Wloch® t. IV. str. 239 i nast.
fig. 78.)

Posag jest samotny, cialo jego jest przedstawca caléj
natury, calego zmyslowego Swiata, posag téz caty Swiat
przyrodzony w siebie wssal, zatém t6z kompozycya jego
winna by¢ ujeta wielkim wspanialym stylem, wiec posgg
téz z téj nawet przyczyny mniéj przedstawia indywidualnosé,
ale przedstawia og6t a rodzaj caly. Bo¢ nawet watek bez-
barwny czyli raczéj barwa rodzima watku jest ogdlng wie-
cznie trwaly, abstrakeyjna, nie rozplywajaca w niepewno-
Sciach. ' Stad wynika, iz nawet wtedy, gdy zadaniem rze-
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Zbiarza jest portretowanie, bo oddanie indywidualno$ci jakiéj
pewnéj, on winien tg indywidualnosé stylizowaé, idealizowac,
to jest, winien te formy indywidualne tagodzié, o ile sig zbyt
oddalajy od ogélnéj modly ksztaltow ludzkich a form 0g0l-
nych pigknogci, a z tego wlasnie zadania doskonale umieli
sie wywigzywaé Grecy. Ich posagi bedgce portretami, sta-
waly sig niby $rodkiém migdzy ludzks jednostks rzeczywi-
sta, zyws indywidualng a ogélem rodzaju. — Skulptor gre-
cki umial genialnie stylizowaé — zwlaszcza wzorowo sty-
lizowal cialo, wiosy i t. d., oblicze za$§ tworzyl tym try-
bem, iz o ile rysy rzeczywistego czlowieka do tego sie na-
dawaly, zblizat je do ideatu jakiego§ bostwa, tak Alexander
przybierat w posggach podobiefistwo do Jowisza i t. d.
(Vischer).

Podobnie i Iud Grecki, dla ktérego rzezba byla naj-
wladciwszg, sztuky, nie znat jeszeze owych indywidualnych,
tajemniczych glebin uczuciowych, wyrazajacych sig obliczem
a zwlaszeza w spojrzeniu w oczach, ktére sg duszy i jéj ta-
jemnic stolica a indywidualno$ci ogniskiem. Oczy sg niby
tylko organem zmystowym, doczesnym, organem arcydro-
bnym, a jednak patrzg z przepasci bezdennych innego Swiata,
i oczyniaja, urzekajg magia mistyczng, nadgwiazdng. Ale
oblicze i to wejrzenie sg rzeczg malowanego obrazu. Skul-
ptura mistrzyni nieporéwnana w tworzeniu cudnych i pelnych
piekno$ci form cielesnych, nie zdolna wywotaé na obliczach
rzezbionych tego dzwieku misternego. Oczy rzezbionéj po-
staci patrzg gdzie§ w dal nieskoficzong a nie widzg, ta po-
staé w poganskim $wiecie poczgta, nie ma jeszcze Swiatla
wewnatrz siebie, ale jeszcze o$wiecona Swiattem zewngtrz-
ném, $wiatlem natury, sloicem. Lecz jezeli rysy indywidu-
alne nie nadaja sig do rzezby, mniéj wigeéj jako odstepu-
jace od linii prawidlowych, c6z dopiéro rysy szpetne, szpe-
tno$é w ogblnosci! Szpetno$é jest przeciez wprost przeci-
wna owym formom prawidtowym ogélnym. Widzimy juz
i z tego wzgledu, jako szpetno$é wykluczona by¢ winna
7 dzielnicy skulptury. A tak potwierdza si¢ nam i tutaj
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powyzszy wniosek, gdy$my rzekli, iz ze saméj istoty rzezby
wynika, ze jéj dzielo powinno by¢ z koniecznoSci pigkném.

Zyje wprawdzie w estetyce ogélne gruntownie wyrozu-
mowane, wigc juz zadnéj watpliwoSci nie ulegajace prawo,
iz szpetno$é wtedy moze mie¢ miejsce w dziedzinie pigknoSei,-
w dziedzinie sztuki, jezeli przybiera cechg okropnoSei, zgrozy
albo téz komicznogci. — To prawo jest juz ustalonym do-
gmatem w estetyce, nie bedziemy sig tutaj wdawali w do-
wody tego prawa, bo by nam do tego zbyt diugich roz-
praw potrzeba, powiedzmy tylko, iz przemiana szpetnosci
w straszliwo$é lub komiczno$é nieréwnie jest latwiejszg
w innych rodzajach sztuki niz w rzezbie. Bo wlasnie istota
skulptury wymaga, aby nawet figury straszne i komiczne
jeszeze zachowaly wdzigk i pigknosé linii 1 form.

Ale uwazmy, ze jeszcze pod innym wzgledem tamte
rodzaje sztuki wladajg $rodkami moggcémi utagodzié, zmiek-
ezy6, rozezynié, znies¢ szpetno$é, a tych Srodkéw nie zna
rzezba. Wryttémaczmy si¢ blizéj. Uwazmy, ze jak pier-
wiastek zlego jest wylamywaniem sig z pod powszechnych
praw moralnogci (etyki) i odszczepieistwem od nich, tak
szpetno§é jest réwniez buntem przeciw prawom og6lnym
estetycznym. Szpetno$é i zte sg przeto golém zaprzecze-
niem praw ogélnych — sg gola negacya. Zadne jednak
zaprzeczenie, Zadna negacya nie miataby bytnosci na Swie-
cie, gdyby nie istnialo to, czemu ta negacya przeczy — wigc
kazda negacya wlasnie zaprzecza temu, czemu bytnosé swoje
winna, a tém samém negacya kazda jest sprzecznoScig W so-
bie saméj i siebie saméj. Zatém i negacya sama sobie sig
sprzeciwia a tak wlasnie wyjawia sama przez sig znikomos¢
swojg 1 klam swojéj wewnetrznéj istoty i dowodzi, Ze cho¢
sie ciggle odradza, ciggle téz znikaé winna. Bo takowy jest
tad wiekuisty a niezmienna madro$¢ wszech$wiatow. Tym
trybem jawnie widaé, Ze i szpetnosé, ze i zte moralne be-
dac negacya prawd ogdlnych, wyjawia znikomo$¢ swojg do-
wodzge, ze sig ostaé nie moze. —

Tg droga przekonali$my sig naocznie, ze brzydota rd-
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winie jak pierwiastek zlego jeszcze wtedy miejsce w dziele
sztuki mieé moze, gdy w témze samém dziele sztuki przez
artyzm wySwieci¢ si¢ zdola, ze zle, Ze szpetno$é nie jest
prawdy, lecz zjawiskiem przemijajgcém, samo sig znoszg-
cém — stowem, gdy dzielo sztuki, ktére przedstawia zle
i szpetnoSci, zarazem je przemaga i znosi. Bo dzielo sztuki
samo w sobie bgdac calym $wiatem dla siebie, winno byé
mikrokosmem, bo obrazem wiekuistego ladu a niezmiennego
rzgdu wszechSwiatéw. Tak sig stanie, ze owe pierwiastki
wrogie nie tylko nie zepsujg artystycznego dziela, lecz wia-
Snie  upokorzeniem a upadkiem swoim spoteguja prawde
i pigkno$¢ i wysokie znaczenie samego dzieta. Ot6zi o przy-
klady w téj mierze nie trudno. Mistrz tonéw wprowadza
disharmonig w kompozycys swoje, aby ja rozwigzaé tém
wyzszg, harmonig. ‘W obrazie malowanym barwy, S$wiatla,
coby byly same przez sig razace, rozwiezuja si¢ dzialaniem
innych barw i $wiatel; rysy szpetne a nawet kalectwo ula-
gadza sig farbg i $wiatlem i cieniem a mianowicie wyrazem
wewnetrznym duchowym; szpetno$é jednéj figury w obrazie
znosi si¢ pigknodcig a urokiem innych figur. Podobnie sie
dzieje w romansie, dramacie i t. d. Wszak poezya jako
plynna w czasie tatwiéj jeszcze zdola rozezynié, rozstopié
wprowadzone przez nig negacye; ona wraZenie szpetno$ei
moze przygluszyé uczuciem zgrozy a trwogi, ktére . sprawia
szpetne zjawisko, albo moze brzydote cztowieka polgezyé
z gleboky jego wartoScig moralng; albo téz wprowadziwszy
do poematu, powieSci klam, zle, niweczy takowe ponizeniem
ostateczném a tryumfem prawdy i zacnoSci.

Tak postepujg sobie inne rodzaje sztuki przemagajac
szpetnos¢ wprowadzong w ich dzieta. Skulptura atoli prawie
nie ma sposobu zniesienia, rozwigzania szpetnogci. Bo ona ani
nie ma barw tagodzgcych brzydkie formy ani zdola w tym sto-
pniu jak malarstwo wyrazi¢ glebin uczué i uduchownié oblicze,
ani jak muzyka rozwigzywaé disharmonie harmonig i t. d.

Otéz jak juz powiedzieliémy, figura rzezbiona szpetna
skamienieje na wieki w téj szpetnosci swojéj, w niéj po
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wszystkie czasy zakleta bedge. Prawda, zeby sig zdawaé
moglo, ze sztuka plastyczna tworzge grupe zdola podobnie
jak malarstwo przemédz brzydote jednéj figury urokiem dru-
gich. Przeciez pamigtajmy, ze$my powyzéj powiedzielis -ze
nie grupa ale posag pojedyiiczy jest najwlaSciwszym przed-
miotem dla plastyki. Co wigcéj, grupa rzezbiona bynajmniéj
nie ma pod tym wzgledem tych korzySei, ktérémi sig¢ cieszy
grupa na malowanym obrazie. Figury obrazu majg spélne
tto i ten sam ton $wiatel i barw a sg jedynie rozdzielone
od siebie przestrzenig uludng, ktéra w rzeczywistoSci jest
tylko plaszczyzng, wigc te postaci tacniéj zlewajg sig W je-
dne cato$é, nie trwajac bynajmniéj w jakiéj$ upornéj samo-
istnodci. Zatém téz latwiéj w malarstwie w jedno$é zestroié
figure szpetng z pigknémi a tak przemédz jéj brzydotg. —
Inaczéj dzieje si¢ w grupie plastycznéj. Tutaj bowiem figury
same zajmujg przestrzef rzeczywistg, wigc i rzeczywisty prze-
strzenig sg od siebie rozdzielone, wiec kazda z tych figur
samoistna, kazda trwa w sobie, ona niby twarda nie sta-
pia sig tak latwo w jedno$é z drugiémi. Zatém szpetnosé
tu takze trwa w sobie, nie zmienia sig, nie migknieje chu-
chem pigkno$ci, idacym od innych figur.

Z ta teorya o szpetnoSci lgczy sie SciSle nasza powy-
z6] orzeczona zasada, jako rzezba winna sig mie¢ na ba-
czno$ci, by nie przedstawiala ruchéw szpecgcych, paczacych
ciato, ruchéw rogatych, linii gwaltownych. Otéz tu miej-
sce, by$my nieco blizéj rozpatrzyli sig w zasadach, ktore
obowigzujg mistrza skulptora w kompozycyi i w nadaniu
ruchu swoim rzezbionym postaciom a przedewszystkiém
chciejmy sie zastanowié nad istoty posagu pojedyfczego,
nad kompozycya jednéj osobnéj figury, ktora, jak juz wie-
my, nadaje si¢ najprzewazniéj do rzezby. —

Pod tym wzgledem baczmy na nastgpujace wnioski
plynace wprost z maszych powyzszyeh ustaw skulptury.
Widzielismy, ze rzezba pelna (posggowa) jest jednoScig sa-
moistng W przestrzeni, ze jest niby jednostka w przestrzeni
$cile zamknigta W saméj sobie. Ona tedy jest caloscig od-
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.'.vosobnion@ od reszty §wiata, ona syta w sobie przestaje na

- sobie saméj, ona zerwala stésunki z caty zewngtrzng rze-
czywistoscig. Zatém jak zewngtrzny $wiat na te postaé nie

™ dziaka ; “hie uderza, tak i ona z nim nie walezy, nie tamie
sig z nim; tak ona w sobie cicha i spokojna w tém oder-
waniu sig a samotnéj abstrakeyi swojj.

Z tego jawnie widaé, Ze ten spokdj gleboki powinien
sig wyrazi¢ w posagu pojedyficzym, powinien si¢ wyjawié
tak w caléj postawie jak i na obliczu jego. Wige postawy
komedyanckie, wymuszone nie zgadzajy sig z istoty rzezby,
a. ruchy gwattowne tylko pod Scistémi warunkami mogg,
by¢ przedstawione w dzietach diuta. O tych warunkach
ponizéj moéwié bedziemy. Wszak zasada ta, Ze postawa
posggu ogélnie méwige winna tchngé pokojem, znajduje
potwierdzenie i pod innémi wzgledami. — Zwréémy przeto
Jeszcze mnaszg uwage choé na jeden z tych powodéw. Jak
posag jest jednostka udzielng w przestrzeni, tak jest i je-
dnostky w czasie, — jakoz on wyraza ruch eczlowieka
W jednéj jednostkowéj chwili — w t4j przeto chwili fi-
gura ma pozostaé juz mna zawsze. Jakaz tedy gléwnie
chwile ma wybra¢ mistrz, aby w niéj zaklaé te po-
sta¢ dluta swojego? Rozumie sig, ze tg chwilg nie moze
by¢ chwila wyjatkowa szczegélna, ktéra przemija bez §la-
du, lecz raczéj takowa, w ktérejby sig wyrazal ogdlny pra-
widlowy charakter téj postaci, ktory zawsze jest obecny na
dnie jéj ducha, postawa nieprzymuszona niby tak z przypa-
dku, z niechcenia przez nig obrana. T¢j zasadzie warto sig
jeszeze blizéj przypatrzyé. Jakoz uwazmy, gdy skulptura
ma wylacznie przestrzen za zywiét swéj, zatém téz owa
druga odwrotno$é, zatém czas z caly przemienno$cia swojg
jest obcym dla rzezby. (Ans. Feuerbach. Der Vaticanische
Apollo str. 57.) Sztukay zyjacy i plyngca w czasie jest mu-

zyka. Muzyka ma sig do rzezby jak czas do przestrzeni,
Widzimy tedy juz wyraZnie, Ze postaé rzeZbiona winna sie
oderwa¢ (abstrahowad) od tego, co chwilowe, przemienne
i stangé przed widzem w spokoju cichym. Ten spokéj
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$wiadczy, ze ona nawrécila do siebie, ze ]
siebie, i opiera si¢ na sobie, ze jest przytom -fsoble, e
jest samg sobg. Ta postawa spokojna niechaj MYl §wiad- i
czy, ze posta¢ zdolna z niéj przejéé do wszystkich Yuchéw
i czynnoSci.

Ot6z ta cecha ogélnikowa, abstrakcyjna, bedgca naj-
wladciwszg, jakesmy widzieli, pod kazdym wzglgdem sztuce
plastyeznéj, objawia si¢ w prawidle zadajaecém w ogdlnosei,
by ruchy posagu byly spokojne a nie gwattowne. To prawo
jest tak przewazném, iz odstapienie od niego jest tylko
wyjatkiem, a co wigedj, wyjatkiem wymagajacym usprawie-
dliwienia, Bo osobista namietno$é jest wiasnie niewolg du-
szy, jest poddaniem sig¢ jéj pod jedng moe, ktéra wylgcznie
nig wlada, jest utraty siebie samego, a rzezba, jak wiemy,
ma wiasnie byé wyrazem ogélu i jedno§ci wszystkich poteg
stanowigeych tre§é czlowieka, ma by¢ objawem oderwania
sig jego od szczegdléw i wzniesienia sig w dziedzing swo-
body i pokoju.

Wszak ta cisza duszy, ta zacna duma Zyjgca w posggu
odpowiada wskré$ charakterowi owych wielkich ludzi staro-
zytnego $wiata, co sami staneli w dziejach dlugim szeregiem
posggéw jakby z jednego odlewu ulanych. Jakoz gdy w Gre-
ku zyta harmonia, gdy w nim nie bylo jak w Swiecie nowo-
czesnym onéj walki wewnetrznéj, wiec téz wiasnie dla tego
w nim przebywal pokéj i cisza pelna godno$ci mezkiéj. Ani
sig téz dziwié, ze posagi tak pojete, staly sig réwnie godném
wyobrazeniem bogéw greckich krélujacych w spokojnym ma-
jestacie na Olimpie, a bedacych gienialng koncepcyg sztuki
wzniostéj Fidiasza. Bo lubo i sami ci bogowie miewali
chwile smetne i niespokojne, przeciez oni zawsze nawracajg
do bezklopotnego wesela, do spokoju, ktory im sie nigdy
na prawde nie zamacil. Te bogi s3 obrazem nie§miertel-
nych wladz czlowieka. Te wladze i moce rozdzielity sig
na cate olimpijskie grono bogéw. Z tego, coSmy powyzéj
rzekli, nie dziw, Ze posagi w pozycyach gwaltownych tak .
sa dla widza wstretne i meczace. Arcytrafng uwage czyni
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w tym wzglgdzie jeden z najznakomitszych historykéw sztuki
mowige, ze gdy Grecy nie znali prawd objawionych nakazu-
jacych zupelne okielznanie zmystowych namigtnosei, wige
uzmawali, ze miarkowanie i tagodzenie popedéw cielesnych,
nadaje cztowiekowi godno$é i zacno$é spokojng. Stad téz
zrozumieé mozna, ze Grecy przypisywali sztuce tak silny
wplyw na obyczaj i postgpowanie a nastrdj czlowieka Ja-
koz widzieliémy juz w inném miejscu, ze to miarkowanie
1 wzajemne wazenie si¢ namietno$ci i pragnien stenowilo
wlasnie owg greckg harmonig miedzy duchem i natur,
a bylo piasta Etyki Aristotelesa. Stad téz stusznie méwi-
lisSmy powyzéj, ,ze ruchy gwaltowne jedynie pod $cistémi wa-
runkami mogg by¢ przedstawiane w dzietach diuta“a p6zniéj
wyplyngta nam zasada, iz ,cecha ogélnikowa abstrakeyjna
begdaca wlasciwg sztuce plastycznéj objawia sig w prawie
zgdajacém w ogéle, by ruchy byly spokojne niegwaltowne.
To prawo jest tak przewazném, iz odstgpienie od niego
jest tylko wyjatkiem wymagajgcym usprawiedlivienia.“ Ta-
kowe byly nasze powyzsze orzeczenia.

Teraz z kolei pytamy, pod jakiemiz to warunkami wol-
no przedstawié owe ruchy gwaltowne? i kiedyz to uchodzi
wyjatek od tego prawa zadajacego ruchéw spokojnych a
nie gwattownych? I tu Grecy podajg nam mistrzowskie wzo-
ry. Spotykamy w ich skulpturach niekiedy ruchy gwattowne,
ale takowe nigdy nie psuja pigkno$ci linii a harmonii form.
RzekliSmy, ze osobista namietno$é, w ktoréj ginie duszy
swoboda, w ktéréj dusza sama siebie utraca, nie moze byé
przedmiotem rzezby. Moze kto§ przywiedzie nam na pa-
migé owg bachantke mistrza Skopasa, ktéra tancuje porwa-
na namigtnosci szatem. Przyznajemy, Zze nig wlada na-
migtno$¢ ale ona zachowuje caly wdzigk i urok linii i form,
bo ta jéj mamigtno$¢ nie jest osobista, bo na te bachantke
tchneto bostwo zachwyt wieszezy, ona w prawdzie stracila
siebie, ale za to w nig wstapita wyzsza od niéj bo olimpij-
ska nadziemska moec, pathos nadziemski. Czyliz mogg byé
gwaltowniejsze ruchy nad te, ktérémi Laokoon passuje
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7z owg okropng parg wezdw, ktére i jego dwdch synéw Sci-
snely $miertelnémi kregami straszliwego ich ciata »przed
nami dzwiga sie niby widmo straszliwe, dramat najokropniej-
szego widoku, dramat patetyczny cierpien a katuszy bez-
dennych, uzmystowionych w marmurze z przerazajacg okru-
tng prawda. — ,Laokoon si¢ zwraca do mlodszego syna,
by go ile sit ratowaé i uwolnié od petéw ochydnych, ale
w téj chwili gad jemu samemu wbit zgby W bok i zatruk
krew zywotng, wigc Laokoon rzncit sig spazmatycznie w go-
re a z glebi piersi wyrywa mu sig krzyk okrutnéj bolesci.
(ob. ,,Polréz do Wioch“ tom V. 644. i nast. fig. 137). A prze-
ciez mimy téj zgrozy, mimo tych ruchéw passujgcych o zy-
cie a $mieré straszliwg nad wyraz okropng mistrzowie té]
grupy zachowali owe prawo plastycznéj sztuki. Bo naprzéd
cudno$é a wdzigk w kazdém miejscu téj grupy ragodzi
gwattowno$t ruchéw, tu nie ma ,ruchow paczacych ciato,
ruchéw rogatych®, ktdre jak juz wiemy winny byé wyklu-
czone z dzielziny plastyki. Ale co wigedj — w Laokoonie
nie ma owéj ramigtnosei biorgedj duszg w niewolg, ten duch
Laokoon wérdl strasznéj katuszy nie utracit siebie. Wpa-
truj sig¢ w to lego oblicze mimo ogromu boleSci moralnéj i
fizycznéj, ktors go pali, uznasz szlachetno§¢é wzniosty umy-
stlu. Shusznie azekli krytycy, ze stan duszy Laokoona jest
niby morzem rizhukaném, pryskajacém ku oblokom spie-
nione balwany, ¢le ze przeciez widaé, ze to morze z wierz-
chu rozmiotane iest w glebiach tajemniczego dna swojego
ciche i spokojne. Ponizéj przedstawimy grupg Ganimeda
unoszonego przez Jowiszowego orla. Smiaty pomyst dla pla-
styki! A przeciez nistrz rozwigzal go gienialnie — a wielce
szczesliwie.

Uwazmy — ta wladciwoéé rzezby, ktéra jest powodem,
iz ten rodzaj sztuki mniéj sie nadaje do wyraZzenia indywi-
dualnoéci i znéw ta cruga jéj wlasciwodé wymagajaca, aby
rzezba nie przedstawicta namietnoSci burzacych do dna du-
szy — znalazty w $wicie artystycznym greckim nie lada
pomoc a sprzymierzeica w typowym przymiocie oblicza
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zwlaszeza wladciwym profilu ciggle sig powtarzajacym w dzie-
tach sztuki Hellenéw.

Czyli staniemy w obec posagu greckiego boga, ktéry
na pozér gluchy i niemy, jest uwidomieniem mytu pelnego
najglebszéj poezyi; czyli bedziem podziwiaé $wigteczne po-
chody greckiego ludu lub bitwy, tryumfy i $mieré jego wo-
jownikéw na owych plaskorzezbach staryeh; — ezyli zaswieci
przed nami barwg malowany obraz lub mozajka wydobyta
z pod pompejafskich popiotéw; czyli nakoniec wpatrywaé
sig bedziem w monetg lub kameg, grecka, we wazy lub
W malowane urny i. t. p., zawsze a zawsze uderzy nas 6w
tak whasciwy, tak charakterystyczny profil greck. Zaiste
ten profil jest jakby charakterystyczng réznicy, ocdzielajgcy
czasy klassycznodei starozytnéj od epok nowoczesiéj historyi
europejskiéj.

Profil grecki ma tg wladciwo$é, ze grzbet nosa jest
jakby przedtuzeniem czola, ze tedy czolo i 10s stanowig,
jedng linig zupelnie prosty lub ledziuchno zagita. Niewie-
dzie¢ czyli profil ten byt cechy narodows stapdawnéj fizyo-
nomii greckiéj, czyli téz byl szczgsnym pomystem helefiskich
mistrzow; lecz to pewno, ze takowe polaczeiie czola i nosa
ma powod swéj rozumowy. —

Lecz ta linia prosta jest tylko jednyn z dwéch czyn-
nikow stanowigcych 6w profil grecki. Bo potrzeba jeszcze,
aby ta linia byla prawie réwnolegta do lin kolumny pacie-
rzowéj w gére przedtuzonéj. Prawda, ze obie ‘te linie nie
beda rigdy w zupelno$ci réwnolegle do sebie, bo owa linia
profilu nie bedzie nigdy $ciéle pionowana lo poziomu, jednak
profil grecki okazuje najwyzszy stopief zblizenia sig tych
dwoch lini do rownolegtodci ze sobg. Widzimy tedy, ze pro-
fil grecki mie tylko zalezy od owéj lini prostdj, ale zalezy
jeszeze od kata, co sie zwykle katem iwarzy nazywa.

Kat ten moze by¢ wykreslony welce réznie, lecz maj-
zwyklejszg, w téj mierze jest metoda Jampera, a ta jest na-
stepujaca. Poprowadzmy linig pros<g od otworu ucha do
spodu nosa, a drugy linig od wypultoSci na czole najwigcéj
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wystepujacéj az do miejsca najwigcéj wystajacego szczgki
wyzszéj. Dwie te linie utworza kat to wigkszy to mniej-
szy. Stad wyplywa formula. Im fen kat bedzie mniejszy
(ostrzejszy), tém wigedj wystapi nizsza czgSé twarzy a tém
wiecéj cofnie sig w tyt czolo, ezyli tém wigcéj cechy mniéj
szlachetne, zwierzece, uwydatnig sig, a tém wigcdj cofng sie
wyzsze czeSci twarzy Dbedace stolicg mySlacego ducha;
czyli tém twarz bedzie wigksza a czaszka, siedziba moézgu,
mniejsza (n. p. u konia cala prawie glowa jest twarza).
Wszak ta uwaga prawdzi sig nawet u zwierzgt, im mniej-
szy ten kat, tém nizsze usposobienie ich psychiczne (poré-
wnajmy twarz gesi z twarzg orla lub innego drapieznego
ptaka lub z twarzg zmy$lniejszego pieska). Odwrotnie, im
sig natura na wyzszy szczebel dostaje, tém znaczniéj powie-
ksza sie ten kat, to jest, tém twarz mniejsza a czaszka
wieksza (u malp u Negréw kat ten dochodzi tylko 50 sto-
pni). W ideale greckim ten kgt jest prostym, bo dosiega
90 stopni, niektérzy twierdzg, iz niekiedy miewa nawet 92
stopni.

Tak wiec ten kat prosty a nawet wigkszy od ‘prostego
polgczony z linia prosta czola i nosa daje dopiéro na wy-
padek profil grecki.

Owoz ta linia prawie prosta, ktéra tworzy w greckim
profilu czolo z npsem, wiadnie jest potwierdzeniem onéj har-
monii natury i ducha. Bo jak jeden z najznakomitszych no-
woczesnych filozoféw (Hegel) wyrzekl, czolo jako mysli Swig-
tynia }gczae sig linig prostg z nosem, z wechem, zatém z or-
ganem animalicznym, tém samém uzacnia, uszlachetnia calg
zmystows nizsza czgéé twarzy, a nawzajem znowu ta czesé
nizsza Yagodzi nadziemskie idealne potegi duszy naszéj
w czole kroélujgce. I zaiste widzimy, ze tym profilem czyn-~
niki duchowe sg nieco zmateryalizowane a czynniki materyi
zostaly duchem uzacnione. Tak w Grecyi i ped tym wzglg-
dem zestroil si¢ harmonig duch z naturg.

U nowoczesnych ludéw Europy rzadko kiedy napotkasz
profil podobny. Bo ich typem prawie powszednim jest wkle-
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sto$¢ silnie oddzielajgca czoto od poczgcia nosa. Ta wla-
Sciwo$¢ jest wielce charakterystyczng, Do&é sobie pomy$lec
cechg u dzisiajszych ludow ucywilizowanych, aby sig o tém
przekonaé. Jakoz nawet w jednym i tym samym cztowieku
nowozytnym Zycie idealne i materyalne sg dwoma $wiatami
co wrecz odosobnione bedac od siebie, nie tagodzg si¢ na-
wzajem. Stad wynika, ze Zycie idealne, abstrakcyjne zdola
sig potegowaé z siebie i wybujaé samoistnie nawet ascetycz-
nie bez wzglgdu na naturg, na rzeczywistosé; przeto téz ta
natura a rzeczywisto$¢ nie miarkuje téj jednostronnogci du-
chowéj. A konieczném nastgpstwem tego nastroju jest, ze
na odwrét czynnosci materyalne, potrzeby i ochoty zmysto-
we od natury idgce zyja znéw dla siebie, niby swoim dwo-
rem, 83 luZne bez zwigzku z idealno$cig czlowieka a tém
samém nie tylko nie bywajg, zidealizowane, uzacnione, ale
nawet zdofajg sig oddaé bezuzdnéj swawoli.

Otz ten rozbrat dwéch §wiatéw w $wiecie nowozytnym
ma uzmystowiong symbolike swojg w owym wydatnym prze-
gubie czola i nosa, bedacym cechy, nowozytnych ludéw.

Pamigtajmy przeto zawsze, iz profil grecki rodzi sig ze
Scistego polaczenia dwéch owych przez mnas wspomnianych
czynnikéw, bo jak wiemy po pierwsze z polaczenia nosa
z czotem jedng linig prosty, powtére z kata prostego twa-
rzy. Bo uwazmy — sama linia prosta taczaca czolo z no-
sem bez owego kata utworzy twarz koniskg it. d. — a znéw
ow kat twarzy bez owéj linii przypusci¢ moze nos wysta-
Jjacy po za te linig, a takowy nie jest weale grecki.

Do tego profilu greckiego nadajg, si¢ doskonale oczy
wiasciwe malowaniom i rzezbom greckim. Te oczy sg, duze,
prawie ogromme, poteznie zasklepione, lecz za to umiesz-
czone nierOwnie glebiéj niz to bywa w twarzach nowocze-
snych. To za$ sklepienie silne a zarazem ta gtebokosé gra
mocnym ciepiem i $wiatlem. Zrenica w profilu sama dla
siebie stanowi profil. Lubo taka Jest ogolna charaktery-
styka oczéw posagéw i malowan greckich, przeciez mistrze
hellescy misternym i artystycznym zmyslem umieli oczom
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kazdego bdstwa nadaé charakter wlaSciwy. Zeus (Jowisz),
Apollo, Here (Juno) majg oczy wielkie i zasklepione w lekko
kragly wysoki luk. Podobnie duzémi oczyma patrzy dzie-
wicza Pallas (Minerwa), jednak powieki jéj sg wstydliwie
a skromnie spuszczone. Przeciwnie Aphrodite (Venus) od-
znacza sig nieco mniejszémi oczyma, atoli za to dolna po-
wieka troche w goérg wzniesiona uzycza jéj spojrzeniu wyraz
jakiej$ mitosnéj tesknoty a czulosci tkliwéj.

Wiencém takich oczu sg brwi; choé¢ one nie bywaja
zbyt koliste a Yagodnym i cieniuchnym tukiem uwydatniaja
ostrg krawedz ko$ci nad oczyma.

Patrzge na czolo antykéw zwlaszeza bogdéw helenskich
uderza nas rozne zupelnie od naszego pojmowanie pigkno-
Sci. Czolo ich jest wprawdzie wydatne, do$é silnie wyste-
pujace, nadto w niektérych glowach zwlaszcza przemawia-
jacych dojrzaloScia meska a powagg uroczysta widzimy
Smiate wypuklo$ci nad oczyma. Gdy atoli u nas czoto wy-
sokie i szerokie uchodzi za znamig¢ przewagi duchowéj, ta-
kowe we wyobrazeniu Grekéw jest przeciwne prawdziwéj
pigknosci. Zatém téz czolo ma tych olimpijskich glowach
jest wedle naszego sposobu zapatrywania sie zbyt niskie;
nadto czesto gesto spostrzegamy jeszcze wience, przepaski jak-
by z umystu pomniejszajgce znacznie wysoko$é czota. Wiasci-
wosé te rézni réznie tlomaczg: jabym o$mielit sie by¢é zda-
nia, iz jak czolo nadto gérujace moze by¢ wprawdzie do$é
czgsto §wiadkiém przewaznych wiladz umystowych, toé zno-
wu taz sama ich przewaga jest przeciez wielce rézna od
prawdziwéj pigknosci a wdzieku, a nadto mniemalbym, iz
gdy Grekow zywiolem jest harmonia zmystowo$ci i ducha,
zatém wlasnie to wznioste budowanie si¢ czola i owa nie-
kiedy stad domniemywana przewazna duchowo$é bylaby
dzwigkiem falszywym psujacym owa harmonig od Hellendw
ukochang,.

Mysle, ze zupelnie z tych samych powodéw wytluma-
czyé sobie mozemy wymiary glowy w posagach greckich,
bo te glowy sg wedle naszych wyobrazen i nawyknied zbyt
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malte, zwlaszcza w poréwnaniu do ecaléj postaci. Znaé, ze
jak niskiém czolem tak drobnym wymiarem saméj glowy
Grecy pragngli unikngé zbyt przewaznego a wydatnego
czynnika  duchowego.

Z owéj zas wiaSciwosci czola w idealnych glowach
skulptury Grekéw wynika ich mistrzowskie obchodzenie sig
z wlosami. Wlosy zawsze lukiém nieprzerwanym otaczajg
czolo, a tak uzupelniajg owal czyli owg forme jajkowaty
catego oblicza. Napréznoby$my u Grekéw szukali tych spol-
czesnych nam katéw bezwlosych na skronmiach bedgcych
dzi§ niekiedy przedmiotem ‘maluchnéj préznostki. Uwazmy
jednak, ze wlosy bywajg réwniez cechg charakterystyczng
dla kazdego bostwa. Przypominamy n. p. jakto na glowie
Jowisza owe wielkie i Tagodnie kraglace si¢ kedziory a prze-
ciez tak dumnie dgbem stajace, s znamieniem zywém wiadz-
¢y Olimpu; i jak znowu wlosy krétkie i krecgee sig po-
dobne do kedzioréw na glowie wolu, uzyczajg Aresowi
(Marsowi) i Herkulesowi znamig zuchwaléj odwagi i sily
fizycznéj ogromndj.

U faundéw i satyréw wlosy si¢ jéza, bo niby sg przy-
pomnieniem dzikiéj surowizny natury. Wlosy dlugie sply-
wajace na ramiona se cechg Apollina i Bachusa. Przeto
téz Winkelmann twierdzi, ze wlosy takowe sg dla archeolo-
ga skazowkg pewng gdy chodzi o rozpoznanie tych béstw
z ulomku zgruchotanych posagéw (Winkelm. 1. ¢.). A naj-
wyzszego podziwu godng jest artystyczno$é starozytnych
mistrz0w w tworzeniu wloséw; oni bez drobiazgowosci, bez
zmudnéj pracy umieli wydobyé cala prawde. Owe zbyt wy-
szukane wypracowanie wloséw przedstawia sig¢ raz w naj-
starszéj, pierwotnéj epoce sztuki, a drugi raz w czasie jéj
upadku. Tak spotykamy po muzeach glowy dowodzace, ze
uzywano Swidréw i $widerkéw, aby wyrobié fryzury rzym-
skich dam z czaséw cesarskich, wige omdlewajacéj juz sztu-
ki. ‘W okresie najwyzszych mistrzéw malym zachodem wi-
dzimy wydobyte piekne partye wloséw, zatém pelne cienie
i Swiatla. A rowniez warto podziwiaé, jakto Grecy umieli
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zastésowaé sig do materyatu przy wyrabianiu wloséw. Ina-
czéj poczynano sobie w téj mierze z marmurem, inaczéj
z kameg, inaczéj gdy byla sprawa ze $pizem. ’

Zarost brody podobnie byt przedmiotem !mistrzowstwa
prawdziwego sztuki. Jakoz bogi z malym wyjatkiem ozdo-
bione s3 brodg. Rozumie sig, ze wlosy i broda zamykaly
twarz dziwnie pieknym owalem. WidzieliSmy juz powyzéj
zachowanie si¢ w greckim profilu nosa do czola: tutaj tylko
dodajmy, ze nosy tak od nas zwane orle, bynajmniéj do
idealu greckiego nie nalezg, a nosy zadarte spotykajg sig
tylko w posagach dzieci lub faunéw, bachantek i tém podo-
bnéj lekkiéj czeladki.

Lica odznaczajg sig formg wielce umiarkowang, lagodng:
one daleko cofnigte od mnosa, — dotki na licach bynajmniéj
nie sg wilaSciwe najwyzszéj pigknoSci greckidj, znajdujemy
je tylko u bachantek i innych lesnych Iub wiejskich pigknoSci.

Wilasciwego zas zakroju sg usta, bo wargi bywajg nie-
co pelne, wige wyrazajg ziemskie tesknoty, jakie$ zmystowe
ochoty; najezeSciéj ten wyraz poteguje si¢ jeszeze tém, ze
bywajg nieco rozwarte, zwlaszcza u Aphrodyty (Venus). To
rozwarcie jednak ust jest znamieniem pézniéjszéj rozkwittéj
sztuki. ‘W stylu starszym archaistycznym pelnym surowéj
uroczystosci, bostwa patrzg pelne grozy majgec wargi $cidle
przymknigte. Zwykle atoli warga wierzchnia bywa krotsza
od dolnéj i dolna peluiejsza, stad téz miedzy ustami a bro-
dg tworzy si¢ zaglebienie, przyczyniajace sig¢ silnie do za-
okraglenia brody.

Ta broda miewa réwniez ksztalt wielce charakterysty-
czny: ona syta, okragla, pelna i stusznie, bo broda w ogél-
nosci jest cecha jestestw rozumnych, braknie jéj zupeinie
U zwiérzat. Dolek w brodzie bywa wprawdzie uwazany za
ghiazdko wdzigkéw zwlaszcza niewieScich, przeciez jak Win-
kelmann stusznie powiada, ten dolek jest 1i czém§ przy-
padkowém, przeto téz nie moze uchodzi¢ za cechg istnéj
pigknoSci.  Spotykamy go téz wielce rzadko w dzielnicy
wyzszych mieszkancow Olimpu.

12
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Winkelmann uwaza, iz u starozytnych zadna czgéé glo-
wy nie bywa wypracowang z taka od mistrzéw greckich
troskliwoscig, jak uszy, a to tak dalece, ze one sg najpe-
whniejszg oznakg, czyli glowa jest istotnie dzietem greckiém
Iub pozniéjszym utworem. Gdy si¢ zas zdarzy — prawi
Winkelmann — obaczyé uszy niedbale wykonane u glowy
niewgtpliwego starozytnego pochodzenia; to¢ juz mozna byé
pewnym, ze ten organ jest pézniejszym dodatkiem. Co wig-
céj, staranno$¢ okoto wykonania ucha, nadawala mu zara-
zem ceche charakterystyczng, tak dalece ze z formy jego
mozna zgadngé postaé, do ktéréj ono nalezato. Tak n. p.
znaczny otwér w uchu zawsze odznacza Marka Aureliusza,
uszy splaszczone bywaja znamieniem zapasnikéw (pankracya-
stow) jako oznaki stoczonych walk (Stan. Potocki o sztuce
u Dawnych, cze$é IL str. 239.

Co rzeklem, moze tymezasem wystarczyé, by podaé wy-
obrazenie o glowach wykonanych diutem lub pezlem staro-
zytno$ci klassycznéj, a to tak za czaséow kwitngeéj i swobo-
dnéj jeszcze Grecyi jak za czaséw rzymskich az mniéj wie-
céj do epoki Trajana.

Takowe nasze blizsze oznaczenie szczegotowych cech
skulptury greckiéj prowadzi nas wprost do dalszych wnio-
skow. Jakoz owe niskie czolo w poréwnaniu. do naszych
w tym wzgledzie wyobrazen, owe W mnaszych oczach zbyt
malte wymiary glowy maja, jako$my rzekli, przyczyng w téj
cheei Grekow, zachowania rownowagi, miedzy owémi czgdcia-
mi ciala bedgcémi wyrazem duchowosci a z resztg postaci
ludzkiéj bedgca objawem cielesno$ei materyalnéj. Dodajmy
jeszcze, zeSmy powiedzieli jako usta tych rzezb ,zdradzaja
ziemskie tesknoty i ochoty zmystowe“ a zrozumiemy dla
czego plastyka grecka oblewa najwyzszym urokiem czgSci
przeznaczone dla funkcyi materyalnych czlowieka. Powiddz-
my wprost, Zze rzezba jest apotheozg natury fizycznéj czto-
wieka — 7ze ona pragnie uszlachetni¢, uduchowni¢ strone
zwierzecy czlowieka, ona nieukrywa téj Strony ale podnosi
ja do idealu pigknoSei. Stad téz wyplywa wniosek, Zze
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z dwojga ostatecznosci daleko wigeéj odpowiada rzezbie gre-
ckiéj wprost ksztalt zwierzecy, bedacy wyrazem saméj przez
sig natury, anizeli ksztalt cztowieka, po ktérym znaé, ze
niby przestal by¢ naturg, ktéry sie cofngt duchem z zanie:
dbanego ciata a cofngl si¢ w idealue wnetrze swoje. Stad
téz plastyka Hellenow stwarza tak doskonale obrazy zwie-
rzagt i jest mistrzynia w udawaniu natury animalicznéj
w najmisterniejszych jéj objawach (n. p. Krowa Myrona, ko-
nie na Parthenonie, orzet Leorcharesa i t. d.).

Zdaje mi sie, ze wlaénie dla tego najwyzsze swoje mi-
strzowstwo zwiastujg Grecy w tym wzgledzie, wtedy gdy
im przychodzi polaczyé ksztalt ludzki ze zwierzgcym —
a twierdze, ze nawet sam pomyst takowego polaczenia, je-
szeze nowém jest potwierdzeniem naszego przekonania
o usposobieniu Grekéw, bo ten pomyst dowodzi samym spo-
sobem, ktérym go wykonywali, jako oni mimojto, ze uzna-
wali wyzszo§¢é ducha nad nature, przeciez z drugiéj strony
nie uwazali ducha a natury za odwrotno$ci whbrew sobie
sprzeczne a przeciwne — wiec téz chetnie taczyli cialo lu-
dzkie z formg zwierzeca.

A byl Grekom nie malg pomocg w tym wzgledzie wro-
dzony im zmyst dla pieknoSci form czlowieka. Bo pola-
czenie ksztattow ludzkich i zwierzecych jest trudném zada-
niem. Jakoz w naszych oczach i wedle naszych wyobrazen
splot postaci czlowieka z cialem bezrozumnych stworzei,
jest sprzeczno$cig tkwigcg w jedném i tém samém jestestwie,
wige sprzeczno$cia jego ze sobg samém, ta za§ sprzeczno§é
naraza takowe dzielo na niebezpieczenstwo, bo sie sta¢ mo-
ze latwo $mieszném, komiczném lub szpetném i potworném.
Rzezbiarze greccy istotnie z mistrzowska wywigzali sig z tego
zadania. Jakoz nigdy ich fantazya artystyczna w tych dzi-
wnych. kompozycyach nie ublizyla godno$ci ludzkich form;
zawsze te czgdci, ktére czujy, mysly, ktore udwigcone sg
duchowém przeznaczeniem, jako gltowa, szyja, piersi, slowem
potowa szlachetniejsza postaci, miewa wia$nie formy ludzkie
w tych kompozycyach symbolicznych Grecyi. . Tutaj nigdy

12%
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nie obaczysz owych poczwarnych brzydakéw starozytnego
Wschodu, niosgcych na tulowie ludzkim glowy zwierzece.
Od tych okropno$ci bronito Hellenéw uszanowanie, ktérém
ich przejmowala istota ludzka, stad téz u nich zawsze glo-
wa i piersi ludzkie osadzone sg na kadlubie zwierzecym,
wige na tych cze§ciach ciata, ktéra nawet u czlowieka ma
przeznaczenie materyalne i wigcéj zwierzece. —

A nadto z jakimze to taktem a zmystem misternym
umiano dokonywaé polgczenia tych dwoéch réznych, a calg,
przepascig roznych od siebie ksztaltéw! - Patrzgce si¢ na sa-
tyry, centaury, fauny, trytony i t. d. zapominasz zrazu, Ze
takie jestestwa nie mogg istnie¢ na $wiecie. Zaiste one
niby wecale nie sg razgce. Patrzmyz n. p. na ksztalty cen-
tauréw, co to na poly czlowiekiem, na poly rumakiem: one
przedstawiajg grubg nieugtaskang zgdze a dzikg chué, te
surowe jestestwa natury bujaja po lasach i stepach, ich
nie "ukolysala gofcinno$é ani obyczaj domowy; te cudaki
dzikie porywaja niewiasty a nawet narzeczone dziewice.
Ksztalt ich zupelnie do surowizny cielesnéj zastésowany,
a przeciez on nie jest wstretny, bo szezgsnym instynktem
mistrz uniknal ohydnego przejécia z formy konskiéj w lu-
dzkg, w miejscach kedy jedna z tych form sig¢ koniczy, dru-
ga od razu si¢ rozpoczyna. A twarze tych centauréw ré-
wniez trafnym taktem wymy$lone: one nie sg bynajmniéj
jakas pigknoScig szlachetng, lecz zmyslowg a barbarzyrniskg
nadajacg sig do reszty zwierzgcéj postaci, i znowu na tych
rysach obok namigtnosci i ochotek materyalnych czesto ge-
sto przebija jaka$§ dobroduszno$é pogodna i rubaszna ser-
decznosé, co wzbudza w nas wspékezucie i jakas zyczliwosé,
z ktoréj czesto sami nie zdotamy sobie zdaé sprawy. A na-
stepnie, czyli male rozki u fauna i drobny ogonek jego lub
nawet kozie mnogi i capia brédka u satyréw sg wstretne?
Bynajmniéj, im jako$ zupelnie do twarzy z témi przyborami,
bo téz ich fizyognomie po temu.

A wielee stusznie uwazaja znawey, jako Grek z tém
poczuciem genialném, jemu tylko wia$ciwém tak umial zlg-
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czyé te formy ludzkie a zwierzece,; ze w nich widaé, ze to
nie istota cztowieka spadla nizéj siebie, bo w sferg jestestw
bezduchowych, lecz ze raczéj to stworzenie bezrozumne wy-
dobywa si¢ z lona zmystowéj mocy zwierzgeéj na dzien ja-
wny jasny sobie przytommego ducha. A tego wlasnie tém
gléwnie dokazala grecka fantazya, nadajgc, jak sig rzekto
szlachetniejszym organom formy ludzkie. Tym jednym po-
myslem stara pogaiska Grecya wy$wigcila wyzszo$€ swojg
nie tylko nad owe stare wiary Egiptu i pytagorejskich filo-
zofow (wedréwke dusz), lecz nawet nad owe mistyczne ma-
rzenia niejednego z im podobnych nowoczesnych niedou-
kéw; bo tym jednym pomystem wyjawila Grecya, Ze poj-
muje coraz Wwyzsze a Wyisze przeistoczenia W $wiecie du-
chéw, lecz iz spadanie na ponizsze szczeble ze stanowiska
wyzszego, sprzecznoscig bezrozsgdng byé uwazata.

Jezeli atoli prawdg jest, ze mistrzowie skulptury Greccy
caly idealng piekno$é tchngli na cialo swoich posagow, je-
zeli te formy cielesne, doczesne w posagach przepromienial
duch nadéwietny, idealny — wigc by z tego wnosic trzeba,
7e jawne okazanie tych ksztattow a bezwgledna bezszatnosé
najwigeéj odpowiadala plastycznéj pigknosci. Ten wniosek
nie jest atoli spetna prawdziwym, bo lubo wiemy, ze Grecy
tworzyli wielka, liczbe figur™ wskrd$ nagich, ale to dziato sie
gléwnie tylko wtedy, gdy przedstawiali bohateréw a nawet
bogéw, ktérych czyny pelne odwagi wymagaly sity, ZWin-
noSci cielesnéj, sprezystosei, wyrobienia misternego czton-
kéw a swobody muszkuléw (Apollo, Herkules i t. d.), ta
bezszatnbsé takze wtedy miata ‘miejsce, gdy mistrzowie sta-
rozytni pragneli przemdéwié urokami ciata bogini pigknosci
— lub gdy im przychodzito tworzyé jestestwa sasiadujgce
o sciane z grubg zmyslowg naturg, jakiémi sg n. p. fauny,
satyry. —

Jednak czesto bardzo odziewali posagi draperys i w tém
wlaénie dowodzili naocznie misternego artystycznego taktu.
Aby zrozumieé caly ich genialno$¢ w tym wzgledzie, chciej-
my sobie przypomnieé¢ ich usposobienie wewngtrzne, ktore
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na tém zalezato, aby ciato bylo-ducha objawem, aby nie
istniata materya nieprzepromieniona treécig duchows. Za-
stésujmy wiec to usposobienie Hellenéw do ich szat a roz-
wigze nam sig znaczenie tych szat greckich. —

Rzeklismy powyzéj, ze posag caly byt jakby przezro-
czem duchowém, ze ta jego tre§¢ tysigcem oczu patrzala
na Swiat. Przyznamy atoli, Ze nie wszystkie czeci ciata
sg jednakowym ducha wyrazem, — wiemy, ze duch najwi-
dniéj objawia sig obliczem a nastgpnie catym ruchem po-
staci, gestami, mimiky, ktéra $wiadezy rytmicznie a me-
trycznie o indywidualno$ci duszy. '« Przeciwnie owe czesci
mniéj szlachetne, organa, ktére wprost przeznaczone do
funkeyi li cielesnych, jako grzbiet, biodra, brzuch itd. 58,
raczéj wyrazem spraw animalicznych zmystowych. Dla tego
téz Grecy tworzyli figury zupelnie bezszatne tylko w razach
powyzéj przez mas wspomnionych, zwykle za$ przedstawiali
postaci odziane szatami. Pokrywali szata owe mniéj szla-
chetne czgéci ale w ten sposéb, iz szaty -wyrazaly swobo-
dnie wszystkie ruchy ciata, mimike i' ch6d. Wiemy, ze na-
wet u ludéw napdtdzikich owe czedci animalicznych funkeyi
bywajg pokryte szata. Jakoz czlowiek zawsze i wszedzie
chocby tylko instynktem przeczuwa duchowos$é swojg, wiec
jakby na ponizenie swoje patrzy” ze wstydem na wlasne owe
sprawy czysto zwierzgee swojéj cielesnéj natury i uznaje, ze
, organa tym sprawom stuzace sg mniéj godne jego wyzszéj
istoty. Wstyd albowiem jest instynktem czlowieka, ktéry
sobie nawet, jak wida¢, tatwo rozumowo wyttumaczyé mo-
zemy.

Szaty greckie stusznie za idealne uchodzy, bo one na-
przod sg echem form i ruchéw ciata, wyjawiajgc caly gre
postaci, calg duchowg i ciclesng naturg — powtére, te
szaty greckie majg jeszcze same przez sig znaczenie este-
tyczne, one samoistnie przybierajg formy artystyczne. Szaty
greckie byly obszerne, sute, a trzymaly sig ciata tylko w je-
dnym punkcie bedac spigte na ramieniu. Stad wynika, iz
one spelna wtérowaty ruchowi postaci czlowieka stajac sie
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jakby symbolem jego duszy, jego temperamentu a indywi-
dualnego charakteru. Tak duch przemieszkujacy w - czlo-
wieku, odgtosem niby echem byl przytomny w draperyi,
w niéj si¢ pojawial. Nadto te szaty obszerne splywaly
cata wolnoScig wyzwolonéj materyi bijac wdzigeznémi fala-
mi a tak, jak sie rzeklo, one same przez si¢ samoistnie
nabieraly cechy dziela artystycznego. Krawca tu nie po-
trzeba bylo, bo artystyeznos¢ szat, a po naszemu mowige
elegancya nie od krawca, ale od tego zalezata, ktory je
nosit; trzeba bylo umie¢ zarzucit je na siebie, trzeba bylo
umieé i metrycznie chodzié i ruszaé sig rytmem wdzie-
cznym: stosownie, aby faldy. nie mieszaly si¢ dzikim zame-
tem, by graty architektoniczng melodyjng harmonig. I w tém
u Grekéw wyjawiato sig prawdziwe dobre wychowanie i pra-
wdziwa wykwintna elegancya, zaiste trudniejsza niz ta nam
spolezesna, « zalezgea spelna od zgrabnoSci krawca i mody-
stki.  Tak i pod tym wzglgdem jest Grecya wskrd$ arty-
stycznym ludem!

Powiedzmy przeto blizsze sléwko o szatach greckich.

Nie wiele zaiste bylo zachodu okoto ubioru Hellendw.
Suknie ich tak u mezezyzn jak u niewiast byly dwojakie.
Jedna suknia spodnia zwata sig Chiton. Suknia druga byta
wierzehnia i zwala sie Himation: by} to rodzaj plaszcza,
zarzutku. Chiton byt odzieza do$é do mowoczesnéj koszuli
pcdobng. Za starych lat gdy Grecya zostawala jeszcze pod
wplywem Wschodu zwlaszeza Jonii, chiton bywat dlugi,
suty szerokoscig, i bil w bogate faldy. Dawniéj bywalo
i to, ze chiton nie miewal rg¢kawdw, poZniéj za$ rzadko
mu ich braknie. Robotnicy, niewolnicy, a niekiedy nawet
i Hephaistos (Wulkan) wigc matzonek bogini mitosci, be-
dec z powolania kowalem, miewajg chiton o jednym rgka-
wie.. W pézniejszéj epoce u mezczyzn chiton bywa krotki
niby po kolana, a chiton wojenny jeszcze jest nieco krot-
szy, -zawsze jednak bywa $ciéniony przepasky. U niewiast
chiton jest dlugi i niekiedy dwa razy przepasany, bo raz
pol piersiami a drugi raz powyzéj bioder. Gdy ten chiton
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czgsto dla dlugosci swojéj bylby sie wldkt po ziemi, ‘wige
téz przytém nizszém przepasaniu najezesciéj chiton bywal
nieco w gére pociggniety, tak iz sie gurbit a to zgurhienie
spadato i pokrywalo te przepaske. Takowe ubranie jak
miato wejrzenie wielce estetyczne w rzeczywistosei Zywéj,
tak réwniez potegowalo uroki posagéw niewiescich (wystawmy
sobie wizerunek damy nowoczesnéj w krynolinach wylkuty
w marmurze lub odlany w $pizie)! Takowe noszenie téj
sukni widujemy niekiedy nawet przy krétszym chitonie. —

Himation — plaszez, jeszcze mniéj byl wymySlny;
jest on po prostu duzy chustkg czworograniasty,. Najczes-
ciéj zakladano go na lewe ramie, stamtad poprowadziwszy
z tylu drugi koniec jego pod prawe rami¢ ponizéj topatki,
zarzucano go z przodu znéw na lewe ramie. Tak tedy pra-
we rami¢ nie bylo krgpowane w ruchach swobodnych. Po-
dobnie téz uzywaty niewiasty Himationu, lubo 80 inaczéj
nosily. Przeciez rozumie sig, iz stréj zefiski juz to co do
epok historycznych, juz to co do szczepéw i krain greckich
dos¢ znacznie sig réznit. Tak n. p. panie atenskie gorszyly
sig zwykle mnaiwnoScig zbyt krétkiego chitonu dziewczgt
spartafiskich. Posagi i rzezby starozytne okazujg, jakto
nickiedy niewiasty nosily chiton bez rekawéw; dosé czesto
te rekawy bywaly szérokie lecz podwinigte i spigte strojné-
mi naramiennikami.

Nie bede diugo prawit ani o nakryciu glowy ani o olu-
wiach. — Mezczyzni na rynku, na ulicach pie pokrywali
glowy, tylko w podrézy uzywali kapelusza lub czapki. Nie-
wiasty nie nosily nigdy kapelusza, ale zato lubity opory,
przepaski, dyademy i t. d. Podobnie mezezyzni w domu zo-
stawali bez obuwia, na dworze zwykle nosili sandaty choé
nie zawsze i nie wszyscy. Niewiasty miewaly rozlieme
ksztadty sandaléw (obacz Stan. Potocki: O sztuce u ca-
wnych. Tom L rozdz. XVIIL o rysunku figur fatdowanych).
Tam znajdzie = czytelnik uzupelnienie dostateczne rzeizy
0 ubiorach greckich i draperyach rzezby greckiéj. — Obicz
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jeszeze: Winkelmann: Historya sztuki, tom I. 4. — Feuer-
bach, 1 ¢ IL Tom str. 20.). —

Nasze dzisiajsze suknie przykrawane, zeszywane, zapi-
nane, stajg sig istng rozpacza nowoczesnych skulptoréw-
Bo te suknie nie majg zadnéj z owych dwdch zalet szat greckich,
jakoz ani uwidamiajg, cialo, ani téz sptywajg wolnoscig wia-
§ciwg, materyi, wigc nie nabiérajg same przez sig znaczenia
artystycznego. One tylko ogélnikowo przedstawiaja cialo
a nadto czesto wypaczaja je monstrualnie i w karykaturg,
bo one nie pokazuja falistego zaokraglenia czgéci ciata ani
wyrazajg ptynnoéei a lekkiéj modulacyi form', ani owego za-
okraglenia misternego migs, ktére wystepuja znienacka la-
godna falg i znéw niewidomie znikajg — slowem, zakry-
wajg lub paczg cialo, to arcydzieto arcymistrzyni natury.

A jednak byloby rzeczg zupelnie krzywa a dziwaczng,
gdyby$my dzi§ chcieli w owe szaty idealne Grekow odziewac
posagi po$wigcone pamigci- mezéw nowoczesnych, mianowi-
cie tych, ktorzy sprawami realistycznémi a nie idealno§cig
zastuzyli sig krajowi swojemu. W katedrze naszéj na Wa-
welu promieni wzniostg artystyczng pigknodcig postaé mar-
murowa Whodzimierza Potockiego, jedno z naj$wietniejszych
dzie! Thorwaldsena. A jednak czgsto, gdy cho¢ nieznawca
sztuki odwiedza katedrg naszg, zdrowym instynktem wie-
dziony czuje jakie$ niezadowolenie stajac w obec razgcéj po-
staci putkownika polskiego odzianéj tylko lekksg eteryczng,
idealng draperys greckg — a to jeszcze' w koSciele chrze-
Scijaniskim, a to jeszcze w sgsiedztwie gotyckiego a tak cu-
downych form i wymiaréw grobowca Kazmiérza Wielkiego.
Prawda, ze to dzieto Thorwaldsena nie tylko dla wysoki€j
swojéj pigknoci celuje artystyczng wartoScig, ale jak muie-
mam ma jeszcze inne wielkie znaczenie. Jakoz diugi sze-
reg wiekéw, zatém téz liczny szereg epok artystycznych
sklada swoje dzieta poboznym ofiernym darem w Wawelskiéj
§wigtyni; a kazda epoka pragugla jg uczcié po’ swojemu,
wiec pracg wlasnego swojego stylu, ktéry w niéj tetnik
pulsem duchowym. Tak nasza katedra nie tylko jest domem
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bozym ale zarazem §wigtynia historyczng, przybytkiem sztu-
ki, w ktérym z kolei pokolenia po pokoleniach powierzaty
w ufnosci dzieje swoje, swoje ' poczucia artystyczne i kwiat
swojego artyzmu. Jezeli tedy w.tym przybytku  stajemy
W obec gotyckich dziel sztuki jako w obec pomnikéw' po
Piastach i po Jagiellonach, jezeli z mitoScig patrzymy na
epoke renesansows obu piérwszych Zygmuntéw, jezeli nas
nie razi $wiecista i wielobarwna kaplica Wazéw przemawia-
jaca do nas stylem barocco, ale stylem barocco pelnym
jeszeze pigknoSci, jezeli godzimy sie ze smakiem rokoko,
ktory mizdrzy $ig do mnas z grobowea Jana IIL i nieszcze-
snego kréla Michata, wige wybaczmyz réwnie nowoczesne-
mu klassycyzmowi wielkiego Thorwaldsena w pomniku szla-
chetnym . WL Potockiego. Choé przyznajemy z checig, ze
blizéj by nam raczéj do serca przypadly szaty nowoczesne-
go wojownika niz owe draperye idealne. Bo wazy w tym
wzgledzie estetyczne niewatpliwe prawo, ze nie mogy: byé
weale z dzielnicy skulptury wykluczone szaty mowoczesne,
owszém pragniemy widzie¢ wizerunek meza zasluzonego
whasnie w tych sukniach, w ktérych zyl, dzialat i umietat.
Owszem dzi$ juz $wigei sig prawo dla rzezby, ze nowozytne
ubranie moze i powinno. byé uzytém, byleby nie przedsta-
wiato. w spaczeniu Iudzkich form. Nie ma watpliwosci, ‘ze
to zadanie trudne, ale wlaénie tu pole dla artysty, by oka-
zal genialno$é swojy, a nadto, pomniki stawiane NOWOZY-
tnym mezom po réznych krajach Europy dowodzg, Ze ta
trudno$é nie jest nieprzezwycigzong i ze jg talent z tryum-
fem dla siebie rozwigzaé zdola, owszem ze ta trudnosé jest
wyzwaniem talentu do pelnego chwaly zwycigztwa.

Jezeli atoli Grecy slyna w rzezbie i po wszystkie czasy
stynaé bedy jako mistrze nad mistrzami zatém nie trudno t6z
ham uwierzy¢, ze oni nie partaczyli i w technice artysty-
cznéj. - Boé to do kazdego mistrza nalezy, aby panowat
bezdusznéj materyi i wladat wedle woli watkiem wlaciwym
dla sztuki jemu whasciwéj, aby przeto byl panem i w tych
stronach, kedy powolanie jego jako artysty schodzi sie
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7 mechanizmem a z rzemiostem. I uwazmy jako prawdzi-
wa tworezo$é z istoty swojéj umie przezwycigzac technike swo-
j6j sztuki. — Gdy tedy ustyszysz jako ten Iub 6w umizga-
jac sig sam do siebie, prawi, ze go nachodzg przedziwne
myéli a poetyckie obrazy, i ze jedynie serdecznie zaltuje,
ze sig jako$ z niémi wygadaé nie umie, ze mu brak wyra-
z6w, ze mu trudna sprawa z miarg i rymami; o takim wie-
rzaj, ze to z niego pewnie nieosobliwy poeta, skoro mu
brak techniki, ze §wiat bezwatpienia nie wiele traci, gdy
one mysli jego niby wznioste a poetyckie fantazye na zawsze
dla ludzi tajemnicg zostang.

Grecy za$ istne artysty, jak umieli wiadat jezykiem
swoim jako watkiem wymowy i poezyi, tak téz obchodzili
sie doskonale z przerozmajtym materyatem przez siebie
w rzezbie uzywanym. Ich technika artystyczna byta mi-
strzowskg.  (Ob. Stan. Potocki L ¢. Czgé¢ IL rozdz. XXiis
—  Winkelmann 1. c. Cze$é L cap. IV. 4.; — Feuerbach
Nachgelassene Schriften II. str. 36 i nastgpne.) '

Pierwotnie drzewo bylo dla Hellenéw piérwszym watkiem
(materyatem); z niego to strugali sobie najstarsze i naj-
$wietsze obrazy a mnawet Palladia swoje. A obok drzewa
rozumie sig glina byla w wysokim szacunku po wszystkie
czasy. Jakoz w porannych epokach ludzkiéj historyi Pro-
meteus w ludzi z gliny ulepionych tchnat ptomien niebiai-
ski, udzielajgc im wiedzy i rozumu, & tak uswigeil gling
jasng glorig. "W najpézniejszych za$ czasach lepiono z gli-
ny cacka, os6bki, figurki jako bawidla dla dziatwy helen-
skiéj. Uzywali Hellenowie gliny to na stoicu suszonéj to
w ogniu przepalonéj. Glina stuzae do wyrobienia modeléw
tak jak dzi§ tak i wéwczas byla zawsze istném dobrodziej-
stwem dla mistrzéw rzezbiarzy.

Nierzadko téz obracano gyps na ozdoby architektoni-
czne a nawet na posagi, zwlaszeza dla mniéj zamoznych
mito$nikéw sztuki.

Gdy za$ szto o utworzenie prac artystycznych wielkiéj
wagi, wtedy jeto sig $pizu a Grecy byli arcysprawnémi w od-
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lewaniu dziet z kruszezéw i te téz sztuke zwali ars sta-
tuaria, bo rzezba wykowajgca dziela z kamienia zwala sig
wlasciwie skulptura. A mianowicie téz oni podobno dosko-
naléj niz my, umieli wedle woli SWojéj Spizowi nadaé barwe.
Co wigeéj Grecy instynktowo z mistrzowska  czuli réznice
migdzy posggiem ze &pizu uczynionym a dzielem dokona-
ném z innéj osnowy n. p. z biatego marmuru. Jakoz z ta-
ktem genialnym wiedzieli, ze sama barwa ciemnawa, $pizu
wymaga nieréwnie dobitniejszego wystgpienia szczegolow
mianowicie kosci i muszkuléw i ze dla tego $piz nadaje sig
glownie do posagéw bohateréw, zapasnikow itp. Zatém téz
poszlo, iz mistrze Greccy celujgcy w téj galezi rzezby byli
téz arcytechnikami w odléwaniu $pizow. Stusznie méwi
znakomity - estetyk Vischer, iz postaé §pizowa Przypomina,
zarzacy war metalu jakby war zycia, i ze brzek metaliczny
bronzu ma tutaj znaczenie jakby duszy rozlanéj po caléj
postaci i wszystkich jéj cztonkach.

Co do barwy $pizu. Im &piz byt ‘doskonalszy, tém
z uptywem lat cudniejsza powlekat sig $niedzig. Niedarmo
tedy stynat po wszystkie greckie ziemie, jak stynie jeszeze
obecnie 6w $§piz koryncki, bo go szereg dtugi lat ubierat
W barwg przesliczng jasno-zielong (nobilis aerugo). Stad
téz w starozytnodci wysoko ceniono te zacng $niedZ bron-
z6w, bo ona uwalniala dziela sztuki od téj natretnéj razg-
céj Swiecistosei, otulajac je kolorkiem czystym, jednostaj-
nym. Ba! wszak i w naszych czasach po rbzaych krajach
Europy pieszezg sig ta Sniedzig, jak tylko poczyna zacho-
dzi¢ na $pizowe posagi niedawno odlane. Tylko u nas nie-
kiedy si¢ zdarza, jak niedawno w naszych ko$ciolach kra-
kowskich, ze jaki taki kréda, ‘cegty, wapnem kaze wycieraé
Spizowe tablice i rzezby na starych grobowcach koscielnych,
ktére wieki ochuchaly barwg bronzéw i tg gburowato$é swo-
Ja barbarzyniec zamitowaniem porzadku a czystosei nazywa-
jac, za wysokg zasluge sobie poczytuje. A przeciez ten
sam mitodnik czystogci rozpaczalby jako nad $wigtokradzks,
zbrodnig, gdyby mu zmyto plesii ze staréj wina butelki.
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Czesto téz dziela $pizowe wykladano to zlotém, to
srebrem. Posggom niekiedy wyztacano usta, wilosy, wpra-
wiano im oczy zlote lub srebrne, z drogich kamieni lub
z Dblyskotnego szkliwa (emalia). Zdaje si¢ nawet, ' ze
w czasach, w ktérych dzieta sztuki staly si¢ u tego ludu
jakby powszedniego zycia potrzebg, w ktérych tedy rok
kazdy szeregiem miezliczonych posggdw wystgpowal w Swiat,
osobne kwitngly rekodzielnie wyrabiajace oczy dla posg-
géw. Nie rzadko téz a zwlaszecza W epoce psujacéj sig
sztuki i cate dziela zloconmo, jak to widzimy w Wenecyi
na koniach S. Marka. A starozytni mniéj skapigc od nas,
grubo i suto naktadali zlota. Tak sig téz dzieje, ze ozdo-
by lub cale figury pozlacane, choé niewiedzie¢ ile wiekéw
przelezaly pod ziemig niby w wilgotnym grobie dzi§ jeszcze
$wica 1 1$nig jak gdyby dopiéro wezoraj wyszly z rak po-
ztotnika.

Rzekliémy dopiéro, iz $piz nadawal sig arcydzielnie do
figur bohateréw atletéw, zapasnikéw i t. d. Bo¢ wlasnie
takowy rodzaj postaci wymagal czgsto postawy gwattowniej-
széj, przechylajacéj si¢ zwykle w jedng strong; wige téz
w takowych razach z ltatwoScig mozna bylo uwzglednié
réwnowage figury, odlewajgc cze$é ciala przechylong cienko
a dodajac grubo €pizu w strony przeciwne podtrzymajace
calo§é. Tego za$ dokonaé nie mozna bylo z marmurem bez
dodania figurze podpory (jaka n. p. jest piefi drzewa, skata
i t. d. Nakoniec marmur z natury swojéj ogranicza wiel-
ko$é posagéw, bo one zalezg od wielkoSci bryly marmuru;
przeciwnie kolosalnoéé §pizowych posagéw zawista jedynie od
stopnia techniki a wprawy umiejetnéj odlewajacego.

Jak za$ te dawne mistrze umieli doskonale obchodzié
sie z odlewem, widaé z olbrzymiego ogromu niektérych po-
sagéw ich roboty. Ktdz z nas nie pamigta, jak to w obraz-
kowych ksigzkach, bedacych niegdy$ rozkoszg dziecigetwa
naszego, podziwialiémy one cuda $wiata a migdzy innémi
kolos rodyjski, owego ogromnego olbrzyma, co okrakiem
stojac na dwéch morskich skatach, popod sobie przepuszczal
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statki przeplywajace do portu wyspy Rodus. Bo téz ten
olbrzym S$pizowy . liczyt 70 Yokei wysoko$ei. On zastepujac
wiez¢ strazniczg trzymal w reku kaganiec, ktéry w nocy
ptomieniem buchajacy wskazywal okretom na dalekiém
morzu drogg do portu. Jadnak zamilowanie w takowych
olbrzymich wymiarach postaci rzezbionych padto na Grekéw
w czasach chylacéj sig do upadku sztuki. Bo lubo prawda,
ze rzezba dla monumentalnego swojego charakteru wymaga
prawidto wigkszych wymiaréw posagéw od naturalnych wy-
miarow. Ale ta kolosalno$é uchodzi tylko do pewnego stopnia,
bo w razie przesady w tym wzgledzie wymaga posag zna-
cznego oddalenia widza, aby go w calosci okiem objaé moégt,
ale w takim znowu razie ginie misterna gra mies i musz-
kutéw a fantazya z rzezbiarskiéj zamienia sig na architek-
toniczng wyobraznig,.

Zrozumiemy tedy, ze gdy juz $piz wtakiém byt powa-
zaniw u Grekéw, céz to dopiero marmur a biaky! bedacy
tak szlachetng a szczgsng; tak misterng a czuly osnowa,
dla dziet sztuki. Opatrzny duch dziejéw ludzkich przezna-
czajac Grekow na lud-artystg przygotowal im na ich ojezy-
stéj zagrodzie przepyszne marmury, z ktérych mistrze
helenscy mieli wywolaé zaklgte w nich postaci olimpijskich
bogéw. Tak te marmury greckie o misterném czystém
niezdradném ziarnie, a nieskazonéj bieli doskonale nadawa-
1y sig do rzezby. Te posagi starozytne przez dlugie lata
pozbywaly sig t6z pierwotnéj bialoSci $nieznéj zbyt ja-
skrawéj powlekajac sig niby kolorkiem z6ttawym, cieptym;
a kto tylko kiedy$ dotkngt sig palcami tych starych arcy-
dziet dluta i uczul tg falistos¢ muszkuléw marmurowych,
co nie wiedzie¢ kedy sig zaczynaja a kedy znéw pod reka
nikng, kto uczut tg gladkosé niby jedwabng powierzchni
tych ciat z glazu wykutych, to przyzna, ze sig zdaje jakoby
ten glaz tracit twardo$é swojg, ze sig zdaje byé miekkim,
tchngcym pelném uroczém zyciem; dla tego téz méwige o
tych dzielach, stusznie i bez przesady wspominamy o epi=
dermis tych posagéw.
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A jest rzeczg godng zastanowienia, 'iz marmur bialy
byt watkiem nkochanym szkoly attyckich rzezbiarzy, a Spiz
jako watek doskonaly do oddania bohateréw, zapasnikéw,
uzywany byt od szkét na  Peloponezie jako przedstawcow
doryzmu.

"Jedna z wysp greckich, bo:Paros dostarczala wyborne-
go marmuru a nadto znakomite téz byly Yomy pentelyjskie.
Mniéj za$ doskonaly marmur hymecki. (Dzi§ marmuru do
rzezb sprowadzamy gléwnie z Wioch z Carrara. Te lomy
nie znane byly Grekom w czasie mnajwyzszego rozkwitu ich
sztuki, bo dopiero odkryte zostaty nie diugo po narodz.
Chr. i nazwano ten karraryjski marmur, marmurem z pod
», Liuna‘t.)

Niekiedy zwlaszeza w pézniejszych czasach juz wigdnie-
jacéj sztuki wyrabiano rzezby z marmurdw czarnych, czer-
wonych a czasem sktadano posagi z marmuréw réznego ko-
loru; w takim razie twarz, ramiona, rece, stopy bywaly
z bialego marmuru a szaty z kamienia innych barw.

Nie rzadko — ale juz w pézniejszych epokach — uzy-
wano do dziel rzezbionych bazaltu, porfiru, ale ten mate-
ryal nie jest estetyczny, bo odwraca uwage od pigknosci
form a zato wabi my$l wyobrazeniem o trudach przezwy-
ciezonych. 20

Osnowg, atoli réwnie wielce wysoko ceniong przez Gre-
kow, byta ko$é stoniowa. Juz za czasow homerowych wy-
rabiano z niéj ozdoby, stroiki ‘artystyczne; w okresie zas
gdy sztuka dopigla sig najéwietniejszych wysokosci swoich,
wykonywano ze stoniowéj ko&ci  posagi najogromniejszych
wymiaréw. W takich atoli dzielach }aczono. stoniowg koS¢
ze szezerém zlotem, (dziela takowe zwano przeto chryso-
elephantiny). Tu znéw jest czego podziwiaé zmysl artysty-
czny- mistrzéw greckich. — Ko$é stoniowa  lubo misterna i
piekna w swoim rodzaju, przeciez ma wejrzenie martwe,
umarke i dla tego wlasnie trzeba jéj byto l$nigcego ozy-
wszego ztota. Oblicze, ramiona, rgce, piersi, stopy, stowem
wszystkie czeSci posagu przedstawiajace gole ciato, byly
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z téj kosztownéj kosci rzezbione. Rdzef posagu byta z drze-
wa, 1 tg rdzei wewngtrzng okladano tg koScig, co sie
z mistrzowska udawalo Grekom, bo oni posiadali dzi§ za-
tracong tajemnice uczynienia k0éc1 stoniowéj w czasie robo-
ty migkks i gigtky. Gdy gole czgéci ciala wykonywano
ze stoniowéj koSci, przeciwnie szaty, krzesta, godta, zhroje
i przyrzady i. t. d. bywaly z litego zlota wykonane.

Jednak kosztowno$é téj osnowy, z ktéréj wlasnie arcy-
dziela arcymistrz6w byly wyrabiane, poszla niestety im na
zgubg gdy zona wabila drapieznych najezdzcéw, a przytém
stoniowa koS¢ sama przez sig tak byla plonng 1 wiotky, ze
sig psufa i gingla bez nieustannéj, opiekuficzéj troskliwosci.
Tak n. p. gdy Jowisz w Olympii wykonany ze sloniowéj
kosci i ze ztota byl umieszezony w okolicy niskiéj, wilgotnéj,
bagnistéj, stad ciggle ziemie okolo niego skrapiano oliwa,
U posagu umieszczony byt marzad rur, po ktérych krazyla
oliwa. Przeciwnie owa jego Pallada wladngca w swoim ma-
jestacie ma wysokiéj i suchéj skale bywala nieustannie
odwilzana. Posgg Eskulapa w Epidaurus nie zgdat od
swoich kaplanéw tych nieprzerwanych staran, bo stal mad
krynicg posylajgcg mu odwilzajace tchy swoje; podobnie
Minerwa w Pellene miata tuz obok siebie pieczarg buchaja-
cg wilgotne wyziewy od$wiézajace i chlodzgce. Starzy nam
prawig o sprzecznosci tych arcydziel, co niby ironia cierpka,
krwawa, rozdzierala mysl cztowieka na dwoje. Jakoz gdy$
stangt przed posagiem takowym widziale$ na jawie i kogé
stoniowg I$nigeg wdzigkiem i przepychem zlota, i najwyzszg
pigknosé, na jakg sig zdobyé mégt gieniusz Fidiasa, a we
wngtrzu posggu — tkwit pniak drewniany, pakuly, zywica
i gramolity sie gniazda myszy i szczuréw.

Zanim atoli pozegnamy sig¢ z technikg artystyczng Gre-
kéw, nalezy mi powiedzie¢ o sztuce zwanéj torentyka (czyli
caelatura); jest to sztuka wykuwajgca mlotem z metalu po-
sagl. Wypuklosci wszystkie byly z wnetrza na zewngtrz
wykowywane, wyklepywane. Gdy si¢ oswojono z odlewem
metalowym, juz nie uzywano téj miotnéj techniki do figur
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catych, lecz ja zawsze jeszcze ceniono, gdy chodzito o wy-
rabianie dziet nalezgcych raczéj do sztuki nadobnéj; uzy-
wano jéj bowiem przy wyrabianiu szyszakéw, zbroi, sprze-
tow i t. d.

Podobnie téz gdyby nas nie parl po$piech, moglibySmy
wiele prawi¢ o sztuce greckiéj wybijania monet, numizma-
tow, medaléow, ktore przeciez sg tak arcywazném Zrédiem
dla historyi sztuki; wszyscy téz wiemy jak wysokiéj wagi,
jak godne podziwienia sg rzniete kamienie zwykle kameami
zwane. A zatém jedynie stéwkiem wspomnimy o téj sztuce
zwanéj skalptura, by ja odréznié od skulptuly, to jest od
rzezby wiasciwéj.

Kamienie rznigte (gemmy) jedne stuzyly jako pieczatki,
inne li jako strdj kosztowny. Jedne byly wyrzynane na
wklegsto (intaglio) i do tych uzywano krwawnika, .jaspisu,
chalcedonu, ametysu i t. d. Inne kamienie byly na wypu-
klo wyrzynane i do tych uzywano gléwnie kamieni majacych
dwie lub trzy warstwy réznych barw, a takim wlagnie by-
watl najezgSciéj sardonyx (camea). Winkelmann przywodzgc
Pliniusza, powiada, ze starozytni uzywali do wyrzynania
koficzystych ostrych brylantéw. Co wiecéj jemu ‘sig nawet
zdaje, ze te dawne mistrze postugiwali si¢ przy téj pracy
szklem . powigkszajacém. Lubo on sam wyznaje nam, Ze
w téj mierze braknie §wiadectw, twierdzi atoli, Ze znajomo§é
soczewek powigkszajacych mogla réwniez jak wiele innych
wynalazkow zagingé bez Sladu. Co do mnie, jestem zdania,
ze gdy starozytni zostawili nam po sobie rznigte kamienie
tak misternéj roboty, iz my jedynie opatrzeni lupg dosadng
zdotamy dojrzy¢é wszystkich szczeg6low, a zatém jest wiel-
kie podobieistwo a nawet pewno$é, ze niegdy$§ wyrzynajacy
artysta nie mogl takowego dziela dokonaé golémi oczyma.

Teraz przychodziloby nam wykazaé obszerniéj, jak to
instynkt szczeSliwy a nigdy zwodny mistrzow greckich poj-
mowal, na czém zalezy kompozycya w rzezbie. Mistrzow-
stwo swoje pod tym wzgledem najdobitniéj wySwiecili nam
w plaskorzezbach. O tych téz tutaj w krétkoSci wspomnimy,

13
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co tém milszg i wazniejszg jest dla nas powinnoécig, iz
w epokach nastepnych sztuka rzadko kiedy zrozumiala praw-
dziwg istote plaskorzezby, a Grecy i pod tym wzgledem
zostang na zawsze wzorami.

Wszak plaskorzezba jest naprzéd rzezba, przeto do niéj
stosujg sig prawa ogélne skulptury, zupetnie rézne od praw
malarstwa. Powtére gdy bareliew jest rzezbg plasks ma-
jacy tho, z ktérego wyrasta; zatém bareliew bedzie miak
jeszcze wlasciwe a osobne prawa.

Powtarzalismy juz wyzéj, ze plastyka wilada przestrze-
nig rzeczywista, iz zatém wszystkie wymiary téj przestrzeni
sg na jéj uslugi, a tém samém wszystkie wymiary, ktore
widzimy w dziele rzezbioném, sy rzeczywistoScig szczéra;
kazda figura rzezbiona, kazda jéj czgéé ma w saméj rzeczy
te diugosé, szerokos’é, grubo$¢ i t. d., ktére na oczy wi-
dzimy, ktére nawet rgkg zmierzyé mozemy. I dla tego wia-
-$nie rzezba oSwieca sig $wiatlem rzeczywistém, a $wiatla
i cienie sg tutaj rzetelne, same sig tworzgce, naturalne, a nie
sztuczne, nie utudne. Przeciwnie, jak juz kilkakro¢ rzekli-
$my, dzieje si¢ w obrazie malowanym, bo sztuka malowania
trzyma sig jedynie powierzchni, bo nie gospodarzy pelng,
istng, przestrzenig, ona zyje jedynie w przestrzeniach ulu-
dnych, sama sobie stwarza przestrzen idealng za pomoes,
skroceri, perspektywy linearnéj i powietrznéj i perspektywy
Swiatel. A jak - malarstwo stwarza sobie idealne uludne
Swiatta i cienie, tak ¢z ta sztuka jest wladczynig w czaro-
dziejskiém panstwie barw. I témi to wladciwémi sobie ce-
chami i nastgpstwami tych cech swoich malowanie odréinia
sig: od rzezby. — Grecy czuli doskonale te granice.

Jak atoli malarstwo rézni sig od skulptury, tak rzezba
sama, sig odréznia w sobie saméj. Inne téz, jak sie dopiéro
rzeklo, ma prawa skulptura pelna, istna posggowa a inne
ma prawidla plaskorzezba. Plaskorzezba znowu trzyma sie
mnych prawidel, jak malarstwo, choé jest jakby przejéciem
z rzezby do malarstwa.

Otéz gdy skulptura istna jest pelng i ze wszech stron
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wyrobiong, jest tedy samoistng w sobie, tak iz jg widz w koto
obej$¢ moze, bo jéj ttem jest przestrzen rzeczywista; bare-
liew przeciwnie nie ma téj samoistnosci, jest przywigzany do
tta, do materyalnéj powierzehni, z ktéréj si¢ rzezby jego
wznoszg to mniéj to wiecéj wypukle (basso, mezzo, basré-
liéf, hautrélief), a tak dowodzi zawislofci swojéj. Otéz ta
zawisto$é od tla wystarczy zupelnie, abySmy z jednéj strony
zrozumieli, czém bareliew rézni sie od malowanego obrazu,
a z drugiéj strony czém sig rézni od rzezby peéj, posagowd;.

Naprzéd uwazmy, gdy to samo tto, z ktérego niby wy-
rasta plaskorzezba, jest zarazem powierzchnig jakiego$ przed-
miotu, znaé przeto, ze plaskorzeiba jest strojem tegoz
przedmiotu, ze tedy ona od niego zalezy, wigec do niego
stésowaé sig winna. Tym przedmiotem atoli bywaja najcze-
gciéj najgtowniéj dziela architektoniczne. Otoczyny (pola
tréjkatne) na owych szezytach, przyczotach, frontonach, tym-
pany, metopy i fryze tak zewnetrzne jak i wewngtrzne, byty
miejscami, na ktérych pojawialy sie plaskorzezby w catéj
Swietno$ei swojéj, (dzietami architektury sg takze pommiki,
grobowce, podndza pod posagi i t. p., a takowe czgsto by-
waja ttem plaskorzezby). Rzekibym, ze tak, jak wielkie
prawdy odzywajg sie naprzoéd do nas tajném, na pét zrozu-
mianém serca uczuciem, a p6zniéj dopiéro przettomaczone
na my$l, na pojecie, na wyrazy jasne, stajg sie jawne
i wskré§ zrozumiate, tak téz wdzieki i harmonie archite-
ktury stajg sie jasne i wyrazme, gdy wystapia na tych dzie-
Yach budowaunych niby uosobione, i wtedy juz jawnie pra-
wig o tajemnmicach architektury.

Widzimy tedy z tego, coSmy dopiéro co rzekli, jako
bareliewy ubierajac dzieta budowane, tém samém ulegajg
architektonicznym prawom. Jakoz n. p. inna bedzie kom-
pozycya na otoczynie, inna na metopie, a inna na fryzie.
Przeciwnie rzezba pelna posagowa istnieje dla siebie i z sie-
bie, jest ideg W sobie niezawisty, samodzielng, W sobie
ukoficzong,.

Rozpatrzywszy sie tedy nieco w rézmicy rzezby pelnéj
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a bareliewéw, obaczmy z kolei, czém sig znéw plaskorzezba
rézni od malowanego obrazu.

Wiemy juz, ze przedstawianie wymiaréw, odlegtosdci
idealnych, sprzeciwia si¢ wprost istocie kazdéj rzezby a za-
tém jest przeciwna i istocie plaskorzezby; stad nam wno-
si¢, ze skrocenia zmys$lone, odlegtosci, perspektywy sg jedy-
nie prawem malarstwa a tém samém sg wbrew odwrotne
skulpturze, przeto sa sprzeczne i bareliewom. Bo lubo,
jakesmy rzekli, bareliew stanowi przejécie do malarstwa,
zawsze przeciez on jest rzezbg a nie malowanym obrazem.
W bareliewach Grekéw nigdy nie obaczysz perspektywy, ni-
gdy nie obaczysz zmySlonego oddalenia. Jakoz ich nigdy
nie kusita chgtka udawania pejzazu, obtokéw, gér majgcych
by¢ tlem plaskorzezby, nigdy nie znajdziesz nawet na ich
bareliewie otoczenia architektonicznego wyrobionego dlutem.
I stusznie, jak zaraz obaczymy, rzezba grecka wstrzymywala
si¢g od udawania. przedmiotéw tego rodzaju. —

Plaskorzezba jest rzezba.. A rzekliSmy na wstgpie, ze
dzieto rzezbione dobitnémi liniami §cistémi, na ostro, odgra-
nicza sig od przestrzeni; ciato plastycznéj figury jest massg
jedrng, sytg w sobie, w siebie nabitg. Stad wyplywa, iz
wszystkie przedmioty nie majgce granic ostrych, dobitnych
konturéw, nie majgce massy sytéj, nabitéj nie mogg byé wy-
razone plastyka. Zatém nie nadajg si¢ wrecz do plastyki
drzewa i krzewy; korony ich lidei sg rozwiewne, rozplynne
bez pewnych konturéw, podobnie téz eteryczne formy obto-
kow bylyby istng niedorzeczno$cig w dziele rzezbioném. Nako-
niec nie mogg byé przedstawione rzezbg przedmioty, ktére
w rzeczywistoSci majg $cisle kontury, ale takowe tracg w od-
daleniu bedac ochuchane atmosfers otulajacg ich lekkg opong,
Swiatla i powietrza, zatém i pod tym wzglgdem perspektywa
jest nonsensem w rzezbie. Ale wla$nie czego z istoty swo-
jéj nie zdola dokazaé rzezba, o to niechaj sig téz nie kusi
pod kara $mieszno$ci a przeniewierstwa swojemu zadaniu.
Grecy doskonale wiedzieli, ze tylko malarstwo zdola stwo-
rzy¢ oddalenia uludne i ze figurka rzezbiona na bareliewie
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cho¢ drobna, choé plaska, nigdy sig nie okaze jakby odda-
long, przez to Ze ja wyrobisz obok wigkszych i wypuklej-
szych figur. Wzrok zwrécony na rzezbg staje sig jakby
zmystem dotykania i nie da sig uwiesc.

Miejmy na pamieci, ze jezeli chcesz oczy zhudzié, nie
wystarczy bynajmniéj sama perspektywa linii i wymiaréw,
lecz trzeba jeszcze perspektywy powietrznéj w o$wieceniu,
zatém stopniowania $wiatel 1 cieniéw. Jakoz w naturze,
w rzeczywistoci i na malowanym obrazie gamma Swiatel,
cieniéw zmienia si¢ w miarg oddalenia przedmiotow. Na
bareliewie za$ wszystkie przedmioty jednako bgdae od oka
oddalone sg téz o$wiecone jednym stopniem $wiatla i majg
na sobie cienie wszedzie tejze saméj sily. Zatém znat, ze
stopniowanie $wiatta w rzezbie nie jest w mocy artysty, bo
ono nie jest wyplywem sztuki, ale jest wprost Swiattem
przyrodzoném, naturalném, stoneczném, a zatém oswiecajg-
cém tak samego widza jak i wszystkie przedmioty w koto
onéj rzezby znajdujgce sig. +O stopniowaniu gammy barw
juz nawet nie wspominam. :

Zwazmy teraz, jako ze zasady, iz plaskorzezba w stylu
i kompozycyi swojéj winna okazaé istotng zaleznosé od tia
swojego bedacego jednostajném i wszgdzie jedném i tém sa-
mém, wynika jeszcze wniosek, iz figury wszystkie poloze-
niem swojém powinny sie poddawaé kierunkowi tego tla
swojego. Tak jak tedy to tlo bedac plaszezyzng biegnie od
prawéj reki do lewéj (lub odwrotnie) a z géry na dét (al-
bo odwrotnie), lecz ani nie cofa si¢ w tyl, w dal, ani sig
nie posuwa naprzéd ku widzowi, tak téz i samym figurom
bedacym na tém tle, jak nie wolno cofaé sig tak i nie wol-
no im wystgpowaé a kroczy¢ ku widzowi. Z tego atoli znowu
wypada, ze te figury winny sig zwracaé tylko w jeden i ten
sam kierunek plaszezyzny, a to si¢ wtedy ziSei, gdy one be-
dg rzezbione w profilu, a nie obrécg sig caly twarzg (en
fage) ku widzom.

Jakoz uwazmy, Ze oblicze patrzace en fage z bareliewu
na widza, grzészy naprzéd pod wzgledem fizycznym przeciw

1
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kierunkowi nakazanemu przez kierunek plaszczyzny tla sa-
mego, bo twarz ludzka nierdwnie jest glebsza, wypuklejsza
jezeli jest widziang wprost (en face), niz widziana z boku;
potém oblicze tym trybem zwrécone grzészy, ze tak powiem
1 duchowo przeciw istocie swojego tla, bo patrzge na tako-
wg, figurg zdaje sig, jakby sig ona cheiata oderwaé od tego
tla, jakoby sig z niém szarpala, wyrywala od niego. A ¢6z
dopiéro méwié o nogach, o stopach zwréconych ku nam i tak
daleko wystepujacych z bareliewu! — A c6z nakoniec by sie
nam dziato, gdybySmy widzieli figure kroczgeg wprost na-
przod ku widzowi, wiec wyciggajaca calg nogg z bareliewu
lub siggajach ku nam caly reks SWojg,?

U Grekéw tedy widzimy figury na plaskorzezbach za-
wsze W profilu i tak jak gdyby byly przepilowane w kierun-
ku dlugosci nosa. (Ob. Otf Miiller i Ans. Feurbach L )
Nie rozumiejmy atoli, jakoby juz nigdy a nigdy nie byto
wolno przedstawié na bareliewie twarzy en fage lub figury
ku nam przodem zwréconéj. s Owszem takowe ulozenie po-
staci zdarza sig nickiedy u Grekéw, przeciez dzieje sig to
tak rzadko, iz podobna figura zwykle ginie wsréd innych
figur zwréconych profilem do widza, trzymajacych sie tedy
scisle kierunku tla. W $wiecie helefiskim albowiem spoty-
kamy wprawdzie zawsze bystre a $ciste odgadywanie i prze-
czuwanie istoty sztuki i jéj prawidel, nie widujemy atoli ni-
gdzie pedantycznéj niewoli, gdyz ta wlasnie bylaby zlowro-
gy dla swobodnéj twérezéj fantazyi mistrzgw.

Baczmyz jeszcze, ze gdy plaskorzezba najezgsciéj soby,
stroi i zdobi dziela budowane, przeto téz przybieraé winna
prawa architektury, a tém samém w kompozyeyi winna ule-
gat prawu symetryi. Symetrya albowiem jest prawem: ar-
chitektury grecki¢j. Ta symetrya téz gtéwnie pojawia sig
na rzezbach zdobiaeych szezyty $wiatyni helenskiéj. Bo tu-
taj jak juz jest pole obszerniejsze dla bogatszéj kompozycyi,
tak z drugidj strony ksatalt tréjkatny szezytu sam przez
sig zgda té] symetryi. Ona sig téz tém okaze, ze w ogdl-
nosci moéwige prawie kazda osoba rzezbiona po jednéj po-
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Yowie tego tréjkata, ma drugg prawie odpowiednig sobie
7 ulozenia ciala i postawy po drugiéj polowie trojkata.
Tylko figura w $rodku stojgca i niekiedy tuz przy niéj be-
dace, istniejg niby same w sobie.

Jak za$ w szezytach sama forma tréjkgtna pola (oto-
czyny) nakazuje budowanie sig piramidalne figur rzezbionych,
a tém samém zezwala na wzajemne dzialanie i oddziatywa-
nie figur na siebie (przedstawiajac n. p. walki, ofiary, itd.)
tak znowu fryz bedgcy pasem niby wstegs dlugg a warks,
ciggnacyg sig réwnolegle do poziomu, moze mieé mniéj we-
wnetrznego zwigzku w swojéj kompozyeyi. Stad pochody
religijne, uroczyste, tryumfalne itd. byly najstésowniejszym
przedmiotem dla fryzu, a to tém wigcdj, ze w nich wlasnie
figury pokazuja sig w profilu, a postepujg z kolei za sobg.
W metopach jako w polach kwadratowych znéw kompozy-
cye stusznie bywaly samoistne w sobie.

Gdzie tylko w Grecyi znajdg si¢ rzezby na dziele ar-
chitektoniczném, wszedzie prawo symetryi jako owe prawo
architektury wplywa jeszcze innémi trybami na skulptury ;
tak 1. p. rozdziclenie figur bedzie mnidj wigedj jednostajne,
jakoz nigdzie na greckich bareliewach nie znajdziesz miej-
sea tak naciénionego thumnie figurami, zeby owe tlo rowne
bedgce tutaj pigtnem charakterystyczném, bylo zupelnie za-
kryte, i nigdzie znéw nawzajem nie masz miejsc zbyt zna-
eznie 7z figur ogotoconych. Podobnie téz Greey chgtniéj
chybiaja prawdzie, naturze, niz symetryi; n. p. u nich oso-
by siedzace sg prawie téj saméj wysokosc jak stojace, a fi-
gury piesze malo co nizsze niz jezdzce konme itd.

Tak dokonaliémy rozpraw naszych o plaskorzezbach
Grekow, ktére rowniez jak w ogélnoSci rzezba tego ludu ma
juz byé i dla nas prawem a wzorem absolutnym.

Przewiduje, ze mi kto§ w obec tego orzeczenia mojego
wskaze ptaskorzezby- licznych a wielkich mistrzow chrze$ci-
jatiskich §redniowiekowych, a juz gldwnie dziela naszego gie-
nialnego Wita Stossa, ktére przeciez tak rzewnie przema-
wiajy do naszego uczucia, ktére dla artystycznoSci swojéj
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sg przedmiotem powszechnego uwielbienia znawcéw a prze-
ciez tak oczywiscie, tak dobitnie oddalajg sig od plaskorzez-
by Grekéw i od owych prawidet z nich piyngeych a wyzéj
przez nas wylozonych. Powie nam ktos, ze ci wielcy mi-
strzowie przedstawiaja nam przeciez w swoich plaskorzez-
bach i perspektywy i skrocenia, a rzesbig peizaze i obloki
i drzewa i krzewy i ziola, i zwracajg bardzo czgsto en fage
figury swojego dluta — a nadto Jak na dobitek powlékajg
jeszeze swoje figury i naturg w koo je otaczajacg farby i po-
zlotg; a jednak te wszystkie a wszystkie wlaSciwosel sg,
wrgez przeciwne teoryi rzezby greckiéi.

Prawda! ale wlasnie ta sprzecznoéé tych dziel snycer-
skich z ogélném prawem skulptury podata nam juz powy-
z€j str. 112 pore scharakteryzowania og6lnego sztuki roman-
tycznéj, teraz za$, gdy$my juz blizéj poznali cechy rzeziby
grecki¢j wige wskré$ klassycznéj, chciejmy dokladniéj ozna-
czy¢ i wyjasnié owg wielka zywotng roznicg rozdzielajgcy,
klassyczno§¢ od romantycznogei. '

Jakoz te wszystkie wladciwosei powyzéj przytoczone
stanowig rzezbg 7 istoty swojéj romantyczng.

Zatém dla usprawiedliwienia siebie samego a zarazem
dla blizszego wyjasnienia tych przytoczonych wilasnie za-
cnych dziel powtérze stowa moje powyzsze (str. 101 i 102).
woztuka Grecka przeto klasyczna na tém zalezy, ze forma
nZewWngtrzna zmyslowa zupelnie wyraza tresé wewnetrzng
»duchowa, przeciwnie sztuka romantyczna to.ma do siebie,
»iz tre$¢ wewngtrzna ducha, jako wiarg, chrzescijanskg zro-
ydzona tak jest nieskoniczong, tak nieskoriczenie wzniesiong,
»nad Swiat materyi, iz nie zdola wyrazié sig do reszty we
»formie skoficzongj, zmystowéj, materyalngj, dziela sztuki.
»otad wyplywa iz istota dziela sztuki romantycznéj na tém
»Sig gruntuje, aby ta forma zewngtrzna dziela wyrazata
»Wiasnie te¢ niedostatecznosé SWoja, wige wyjawiata, jako
»j€j nie staé, by wyczerpala caly tre§é duchowg, jako ona
»mimo silenia sig nie zdola dopowiedzieé caléj treSci du-
»chowéj, ktérg miata wyrazié.« —
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Ot6z ten ustgp powyzszy tutaj dostownie powtorzony
wystarczy teraz celowi naszemu! Owi mistrzowie, a zara-
zem nasz Wit Stoss tworzyli w stylu romantyeznym, oni
whrew istocie rzezby wykonywali perspektywy, skrécenia,
przedstawiali peizaze — jedném stowem przekraczali formg
zewnetrzng wladciwg sztuki swojéj, bo ta forma wladciwa
prawidtowa nie wystarczala owéj treSei nieskoriczonéj, kto-
ra Zyta w piersiach mistrzow. i spotezesnéj im spétecznosci
chrze$cijanskiéj. Mistrzowie owi famig te prawa swojéj sztuki,
a tém samém juz sig objawia niedostatecznosé téj formy pra-
widlowéj, tre$¢ nieskoticzona, jakeSmy rzekli (str. 102), wy-
kipia niby po nad te formy.“ — Wszak podobnie rozpra-
wialiémy o architektonicznym stylu gotyckim, ktéry rowniez
jest wskro§ romantycznym. Rzekliémy tam, ze styl ten wy-
raza pragnienie zrywania: sig od ziemi, owe tesknoty niebo-
lotne, 6w nastrdj ducha za nic sobie Wazgcy materyg ijéj
prawa. A wla$nie tém wyraza sama ta forma, iz ona nie
jest wystarczajaca, bo materya nie jest duchem, cios, mar-
mur, cegla, ulegajg cigzkoSci, ktéra Kklatwy ci$nie materyg
kazdg, do ziemi. (str. 126) Powiédzmy jeszeze o tych rzei-
bach romantycznego stylu, ze one z powodu owych szcze-
g6tow a wlasciwosci swoich whrew przeciwnych istocie rzezby
jasno dowodzg, jako byly komponowane w stylu malarskim.
A widzieliémy powyzéj, ze jak rzeiba jest sztukg klassy-
czng, tak znpwu malowanie juz zbliza si¢ przewaznie do ro-
dzaju sztuk g -antycznych. Dla téj wiekom $rednim wla-
ciwéj a rome#iycznéj daznosci do malarstwa, owoczesni ar-
tySci nie tylko zapatrywali si¢ na dzieto rzezby jakby na
obraz malowany, ale powlekali je jeszcze farbami. — Pra-
gnge za$ wznie$é te postacie Swigte niby w dziedziny nad-
ziemskie, otaczali takowe aureoly i promienisty poztoty. —

Ta kosztowna pozlota miata jeszcze znaczenie ofiary,
po$wigcenia Bogu czgéci ziemskiego mienia, a godla zarg-
czyn ziemi z niebem. —

Te farby tak pelne i zywe, zwawe i kwitngee nie tylko
wielce przypadaly do serca mlodocianych ludéw Gwezesnéj
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Europy, ale byly nawet poigdane dla zwyklego watku 6w-
czesnego, ktorym bylo na péhocy albo drewno lub piasko-
wiec zaiste watek z natury nie pongtnych barw, zwlaszcza
drewno, ktére rychle czerniato. — Ale z tego, coSmy tu juz
powiedzieli, wyraznie znaé, iz téj epoce ani powstalo w my-
Sli chgé nasladowania natury. Sama poziota ochrania jg od
tego zarzutu. ‘

Lecz jak styl architektoniczny gotycki przemawia po-
tgznie i rzewnie do serca naszego, tak i 6w styl rzezby ro-
mantycznéj jest uczuciom naszym pokrewny, przenika nas
rzewném nabozenstwem.: Bo te figury wykipiaty z przepel-
nionéj duszy, znaé, ze reka artysty tchngca prostoty poszla
za, gorgeym serca zachwytem. A nadto choé mingly Srednie
wieki bez powrotu — przeciez my Jjestesmy ich spadkobiercy,
my ich dzieci z krwi i koSci. Zatém i sztuka ich roman-
tyczna przemawia do nas niby bloga rzewna piosenka, slu-
chana za naszych dziecgeych lat z ust matki naszéj.

Jednak nie godzitoby sig juz obecnie, aby jaki nowo-
czesny artysta cheial tworzyé plaskorzeiby w stylu Srednich
Wiekow.  Dla nas ta sztuka jest juz niemozliwg, pokolenie
nasze poznato juz nieSmiertelne wzory Grekéw, wige zakon
i 'prawdg skulptury. Cheé zatém owéj pierwotnéj naiwnosci
1 niewinnéj prostoty bytaby w naszym czasie klamstwem
wstrgtném, podobném do mizdrzenia owéj niewiasty, ktéra
juz poznawszy zycie, doswiadezywszy Swiata, udaje niewinng,
prostot¢ mlodziuchnéj dziewczynki. :

Lecz wyrzekliSmy powyzéj, ze rzezba 1'01112iﬁtycznego stylu
zywémi barwami i pozlots powlekala swoje skulptury. Otéz
ta okoliczno$¢ wprost prowadzi nas do pytania, czyli moze
Grecey mistrzowie rzeczywiscie tak samo czynili?  To py-
tanie niedawnémi laty glosno i wrzaskliwie chalasilo po
Swiecie.  Wige t6z choé w skréceniu niém sig zajmiemy a ile
sig da, zechcemy pokrétce rozstrzygngé rzecz o polychromis.
To jest rozwigzemy pytanie, o ile jest prawda, ze Grecy
malowali farbami i zdobili poztoty dziela swojéj architektury
i rzezby.
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Otéz nie dawne to czasy — bo sig to dzialo juz za
dni naszych, kilku uczonych badaczéw umiejacych tak na
paleach zywot Grecyi starozytnéj, ze niby styszeli jak to
niegdy$ trawa rosla u hellefiskiego ludu, jeli sig jakby cel-
niki jakie rewidowaé najskrytsze zakgtki starych zabytkow
po Greeyi Sledzac resztek starego pomalowania, wige wie-
szali sig na drabinach po gruzach stérezgeych S$wigtnic da-
wnych, wgladali za kazdy listek lub zakrgt kapitelow, za
kazdy zatomek gzymséw lub fryzéw oskrobujgc tynk 1 mar-
mury i.6w proszek oskrobany podawali pod rozbiory che-
miczne, a potém zawolali z tryumfew na $wiat. ,,0t6z Greey
malowali swoje architektury, a co wigeéj powlekali swoje
rzezby farbami a to zapewne w téj mysli, aby niémi nasla-
dowaé nature!“ Obéz przeciwnikéw w odpowiedzi na te
twierdzenia drwige brzebgkiwal o dzikich ludziach, o bar-
barzyhcach bezmézglych wéréd: dziewigtnastego wieku. —

Dzi§ gdy te spory halaénie juz ucichly nie trudno nam
zebra¢é fakta i wszechstronne zdania a majac ciggly ba-
cznoéé na kierunek ducha greckiego i na jego usposobienie
wewnetrzne zdolamy stanowié w téj mierze prawie z caly
pewnoscig. 1

Nie ma watpliwosci, ze najdawniejsze posagi Grekéw
wystrugane z drzewa bgdace przedmiotem religijnego kultu
bywaly omalowane farbami, a to zapewne w tym celu, aby
te palladia a béstwa opiekuficze staly sig do mnatury podo-
bne.  Wiemy nawet 7 niewatpliwych $wiadectw, ze malo-
wano rece, nogi, twarze tych figur i ubierano je w rzeczy-
wiste szaty czesto wielce kosztowne. Bo téz im epoka jaka,
im lud jaki blizszy jest pierwotnéj kultury, tém wiecdj po-
trzebuje wrazen dzialajacych przez zmysty na uczucia jego,
i tém bardziéj pragnie, nie tyle pieknoSci artystycznéj ale
watku $wiecistego a wysokiéj materyalnéj ceny. Lecz wta-
kowéj epoce jeszeze chodzi o czesé religijng a nie o sztukg
pigkna!

Jezeli za$ zapytamy czyli wepoce pézniejszéj «czyli
w epoce sztuki rozkwittéj calym urokiem a $wietnoscig a wy-
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zwolonéj z pod wplywéw religijnych, Grecy malowali rzezby
swoje a malowali na prawde, bo w celu, aby je uczynié po-
dobnémi do natury? Na to pytanie odpowiadamy stano-
wezo, przeczace:  Wszak nawet ogélne uwagi bedg dla nas
w téj mierze zupelnie wystarczajgce.

Grecy jako lud przewaznie artystyczny czut i wiedzial,
ze sztuka nie jest nasladowaniem natury i dla tego nawet
sig nie kusit o to naSladowanie, ktéreby wlasnie bylo ze-
psuciem jego arcydziet sztuki.

Grecy wlasnie tym taktem artystycznym przeezuwali,
ze nie wolno mieszaé rgznych sztuk ze sobg, ze sztuki ré-
zne mogy, si¢ wprawdzie aczy¢ ale nie powinny byé zlane
zamgtem wstretnym, ze w téj IacznoSei ich zawsze jeden
rodzaj sztuki winien byé przewazajgcy a drugi tylko pomo-
cniczy. Dla tego tak n. p. wstrgtne sg nasze woskowe fi-
gury bo migsza plastyke i malarstwo w réwnéj mierze. Gre-
kow usposobienie duchowe, jak sig to juz tyle razy powto-
rzylo, byto wlaSnie réwnowaga i harmonia ducha i ciala
a nasladowanie natury przez malowanie rzezb zbliza te
rzezby zbytnie do natury rzeczywistéj wiec zbytnie oddala
od idealnosci. —

Te uwagi choé ogélne wystarczytyby nam ma poparcie
naszego twierdzenia, ale dodamy jeszcze niektére szczegd-
Towe okolicznodci, by mam juz nie zostala reszta zadna
w tym wzgledzie watpliwo$é.

Wiemy juz, iz w czasach naj$wietniejszych greckiego
artyzmu, bo w epoce Fidiasa tworzono posagi z kosci sto-
niowéj i ze szczerego zlota. Z tego drogiego metalu wy-
konywano szaty i inne przybory béstwa, twarz ich, rece,
nogi, piersi i czesci gote utworzone byly z owéj koSci wy-
sokocennéj. A jednak w zadnym pisarzu nie napotykamy
Sladu, aby te ko$é sloniows pociggano farba.

A nadto gdyby byto Grekom chodzito o nasladowanie
natury, w jakimze celu byliby uzywali watku tak drogiego,
jakim jest koS¢ stoniowa? Mogliby przeciez uzywaé w téj mie-
rze watku tafszego i dogodniejszego zwlaszeza gdy mial
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byé pomalowany farbami. Przyznajemy, Ze niekiedy cho¢
bardzo rzadko zlocono wlosy, lub farbowano wargi posg-
gow. Przeciez to dzialto sig jak si¢ zdaje, jeszcze*w epoce,
ktora poprzedzila najwyzszy rozkwit sztuki. Dzi§ w mu-
zeach spostrzegamy jako figury $pizewe majg na sobie szaty
.z zroconémi obragbkami, nie rzadko téz spostrzegamy w po-
piersiach i posagach $pizowych w miejscu oczu otwory, bo
‘niegdy$ zapewne wprawione im byly oczy ze $kliwa. — Przy-
puszczamy, ze czgsto takie oczy wsadzano takze i figurom
marmurowym i Ze w takich razach cialu nadawano barwg
ledziuchng, przejrzysta, a to w celu; aby $niezna biel mar-
murn obok oczu takowych nie zbyt razita. Ale Grekow
nigdy nie kusita barbarzyiiska chgé udawania natury przez
malowanie farbami dziel rzezbiarskich. Grecy jedynie w tym
celu uzywali farbi pozloty w rzezbach swoich, by uwydatnié
i silniéj odréznié od siebie réine, szczegbtowe czgsci dzieta
(n. p. szaty, ciato, wlosy i t. d.).

Ot6z podobnego znaczenia jak w rzezbie byta Polychro-
mia i w architekturze. Jakoz ani przypu$cié si¢ godzi, aby
Grecy wystawiwszy swoje przybytki z kosztownego biatego
marmuru a wypracowawszy najstaranniéj wszystkie ich
szezegbly, ornamenta i czlonki, mieli chgé ukrycia tych mo-
zolnych i genialnych prac pod warstwg farby. Nie ma wigc
watpliwodci, iz poztoty i farbg pragneli jedynie spotggowat,
uwydatnié szczegély architektonicznego dziela.

Nasze nastepne zdania w téj mierze sg parte rozumo-
waniem najznakomitszych badawczéw dzisiajszych.

Kolumny, architraw zachowywaly bez watpienia bialg
rodzimg barwe marmuru. Kapitele joniskie a wigeéj jeszcze
korynckie stroily si¢ pozlota. Na fryzie doryckim zapewne
metopy bywaly blgkitne a jego trGjwrebki (tryglyty) czyli
raczéj wrgbiki uwydatnialy sig waskiémi barwnémi prgzkami.
Kropelki pod niemi zapewne bywaly zlocone. Fryz jonski
i koryncki podobnie jak tréjkatne pole szczytowe, bedace
gléwnie miejscem przeznaczoném dla plaskorzezby a czgsto
nawet dla rzezby pelnéj posagowéj, bywaly, jak sig z pe-
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wnoscig zdaje, blgkitne, wige téz figury silnie wystgpowaly
na tém tle lazurowém.

Dzi§ stésownie 'do tych domystéw wykonano ryciny

Swigtnic greckich' w ten sposéb barwione i zlocone. Niewy-
powiedziany wdzigk, wesoto$é urocza, bogactwo: strojne pa-
trzg sig ma nas z tych obrazéw ztakg pogods a z tak roz-
jasnioném choé  uroczystém spojrzeniem; ze z calego serca
wierzymy, ze te przypuszezenia sg arcyszezeSliwe i wielee
trafne.
o . Teraz scharakteryzowawszy juz, jak mysle, dostatecznie
architekturg i rzezbe grecky, czas, bym si¢ wywigzal z da-
nego : powyzéj przyrzeczenia i postawil przed oczy nasze
dzieta, ktére rzeczywiscie faktycznie wzniosty si¢ na ziemi
Hellefiskiéj na' wieczng jéj chwate. Do ‘tego celu niechaj
nam-postuzy Akropolis Atefiska, ktéra byla ogniskiem $wig-
tém tego - wszystkiego, co pigkne i wznioste W ojczyznie
1 wsercu Hellenéw. —

Dzieka sztuki na Akropolis w Atenach i ich losy.

Zapewne mna kazdego ze starszych czytelnikéw moich
cho¢ raz w zyciu splyngta blogostawna chwila, w ktordj sig
wznidst nad siebie samego, — czyli raczéj w ktéréj rze-
czywiscie stal sig sam sobg w najzacniejszém a najszlache-
tniejszém znaczeniu. Sy to chwile, gdy $wigte idee etyczne,
moralne lub wielkie, wazgce sig w ludzkoSci sprawy przejmujg
cztowieka wskro§, prze§wiecajg go do dna serca jasnoScig,
swojg. Wtedy on juz przestaje byé tym powszednim, codzien-
nym cztowiekiem, strgca zsiebie jednostkows,  powszednig
istotg swojg — sam staje'sig owa, zyjacg mysly, co jest mocg
duchowg w Zyciu ludzkiém lub nawet dziejowym $wiata zy-
wocie. - 'Wtedy owe moce $wiatowladne sg w nim, a on jest
wmich. . W takich chwilach $wigtych wielkich uniesien,
a'wielkiéj mitoSei, ezlek duszg swojg rozbierze jakoby z cigi-
kich, ciasnych samolubstwa szat; juz mu lekko, skrzydlato
na sercu, stoneczno w duszy, — wtedy juz wskré$ jasno,
promienno we wnetrzu jego i wszedzie i wszystko w jego
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istocie jest SwiatloScig, wszystko jest w niéj nadziemskie
nieSmiertelne. W takich chwilach, gdy sie ulatnia wszystko
co doczesne, tuteczne — gdy istota czlowieka stanie sig
ttem wylgcznie nieskonczonych prawd — wtedy: téz z nigj
spadng wszystkie niedostatki a winy, wtedy dusza stanie
sie podobna do onéj krysztatowéj, niewidnéj szyby, na kté-
réj anioly boze malujg barwami tgczy niebianskie postaci.
Wiedy to cztowiek wié, ze zagingé nie moze, ani rozwiaé
sig na wieki; bo czuje, ze potegi, ktére si¢ w nim. przebu-
dzity, ktore sg jego wlasng naturg, sg zarazem mocami
1 prawdami, co nie ging, co si¢ nie rozwiong na wieki,
a sg na wieki wiekéw zywe i zyjace. A cholby te moce
tylko na chwilg si¢ w czlowieku przebudzily — na jedng
krotkg chwilke —- przeciez one stang mu sig rekojmig, jako
sig z mocami niebieskiémi ma wieki za§lubil. Choé innym
trybem, przeciez chwile rowniez $wigteczne, uroczyste odby-
wajg ludy cate i narody. Bywajg te czasy, gdy lud uro-
$nie w olbrzyma oném slowem powierzoném mu od Boga
— gdy on caly jest wskro§ tém stowem — gdy wlasna
istota zajmie si¢ plomieniem w jego sercu i roz$wieci calego
ducha jego; wtedy on dokonywa dziel wielkich, ktore sig
stang jego testamentem przed zgonem dla wszystkich na-
stepnych - epok a przysztych pokoled. = Wieley jego ludzie
w téj epoce sg uwidomieniem, wcieleniem zywém tego pier-
wiastku, ktory caly naréd wypiastowal w sobie.

Tych chwil $wigtecznych, uroczystych doczekala sig Gre-
cya wiasnie w téj epoce artystycznego rozwoju, o ktoréj te-
raz méwi¢ bedziemy. A te chwile byly w niéj uroczystsze,
Swigteczniejsze niz u ktéregokolwiek badz ludu. @ Zaden lud
przed nig, ani zaden lud po niéj juz nie obchodzit tak du-
chowego Swieta, jak Grecya. Bo Grecya byta ludem z'je=
dnego -odlewu, ludem calkowitym, ktéry sam z siebie urdst
bez obeych, nalecialych zywioléw, ktéry sam z siebie sig zro-
dzil, ktéry byl sam arcymistrzem i sam arcydzielem swojém.

Tg epoka sa czasy Peryklesa; — a jak Ateny byly
naéwczas sercem caléj Grecyi, tak tetnem tego serca byk
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Perykles. W tych to czasach istota Grecyi za$wiecila pelng
jasno$cig swojg — a uosobieniem téj chwili sg Oweze$ni
wielcy ludzie. Kazdy z nich jest wyobrazicielem innéj strony
duchowosci Grecyi — jednak kazdy z nich wyobraza ojezy-
zng swojg calkowicie w tym jemu wlasciwym kierunku.
Wielki tragik Sofokles, i historyk Thucydydes, i wédz i pi-
sarz Xenophon, i Sokrates, i mistrz-rzezbiarz Phidias i Plato,
i Aspazya, przedewszystkiém za$ sam Perykles byt takiém
uosebieniem a wcieleniem zywotnéj idei Hellady. Stusznie
o tych postaciach powiedziano: ,Kazda z nich byla wskrés
duchem nie§miertelnym. Zadna strona ich osoby i Zywota
nie byta $mierci godng.®

Za, czasow Peryklesa zrodzito sig na jaw to wszystko
na co sig od pét tysigea lat w Grecyi zbieralo. Ten czas
najwyzszéj $wiattodei krotki jest. Jak atoli duch Grecyi
nie potrzebuje niebotycznych piramid, ani walczenia na
$mier¢ i zycie diugich pokolen wykuwajacych Swigtnice la-
byryntne we wnetrzu. granitowych gér — i jak dla tego
ducha Grecyi wystarcza szczuplych wymiaréw §wigtynia, jak
nawet mu wystarcza kamea na maluchnym kamieniu wyrzy-
nana, by dat §wiadectwo o olimpijskiém pochodzeniu swo-
jém — tak réwniez wystarczyl dla niego krétki, wnet prze-
mijajacy szereg lat, by juz zyl na zawsze, na wieki dla
Swiata.

Owe szczesne, pelne tryumféw a ogromnego znaczenia
dla catéj ludzke$ci wojny z Persami podniosty ducha Gre-
cyi do tego nastroju, jakiego juz nie zaznata nigdy Historya.
Lud atenski, jako lud najszlachetniejszy, najwiecéj uzdol-
niony w caléj Grecyi, obfitsze téz niz ktérykolwiek inny hel-
leiski lud zebrat sobie zwycigzkie wiefice w tych bojach
z Persami. I cala Grecya chetnie przyznata Atenom rej
i przewddztwo nad sobg. Ufnosé i cze$é dla Aten wszech
helefiskich Ziem byla bez granic. W opieke a zarzad Aten
ztozone bylty sktadkowe skarby caléj Greeyi. Lud atenski
stal sig polubownym rozjemcg sporéw miast i pobratym-
czych szczepow.
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Ta mito§é i wiara powszechna spowodowana duchowg
przewaga Aten byla jeszeze cudniejszym tryumfem, niz owe
zwycieztwa odniesione nad niezliczong azyatyckg czernig.
To miasto szezgsne dostuzylo sig i materyalnego petnego
$wietno$ci panowania. Owa Attyka, liczgca wowezas w ca-
YoSci zaledwie dwadziescia tysiecy wolnych obywateli, pano-
wala szerokim osadom i dalekim, rozleglym, zamorskim mia-
stom i portom. A zewszad zaséb zamozny, bogaty piynal
zotym potokiem do atefiskiego skarbu. — Obok ogromu
tego skarbu rozchody pafistwa staly si¢ drobmiuchng, nic
nie znaczaceq cyfra. Tak tedy nie braklo i warunkéw ma-
teryalnych, zewngtrznych do rozkwitu dziet sztuki — nie
braklo atehskiemu ludowi §rodkéw do przeistoczenia catego
miasta swojego w $wigtnice artystycznéj pigknosci.

Jak atoli ta epoka historyczna jest najezystszym, naj-
szlachetniejszym wyrazem catych dziejéw greckich — jak
cata 6wezesna Grecya widziala w Atenach najzacniejszy wy-
raz wlasnéj duszy swojéj — tak znowu Ateny same patrzyly
na Peryklesa, jako na najwyZzsze uosobienie swoje a wciele-
nie duchowego zywota swojego.

Ateny byly rzeczgpospolitg. — Atenowie celowali jako
lud najznakomitszych zdolno$ei — lud najruchliwszy, lotny
w uczuciach, drazliwy i tkliwy, prézny a szlachetny. Na
czele tego ludu, na czele tych Aten stangl Perykles. Pe-
rykles byl tylko jednym z tysige6w sobie réwnych prawem
obywateli, a przeciez on wiladat wolg, checig, uczuciem
i po$wieceniem tych obywateli wszystkich, a wiadak nie
moca dang sobie, nie intryzka, nie krgtym i mrocznym
zackodem — lecz samg wzniostoécig duszy, przeczysta mi-
Yoécia, do kraju swego i potega geniuszu. A ta wzniostosc
jego duszy, i ta mito$¢ jego, i ten geniusz byt powszechnie
i od "wszystkich znany, od rikogo nie zaprzeczony. Stad
plyneto cale panowanie, przewaga i wladza jego. —

Gdy duch Grecyi byt wskro§ artystyeznym — gdy,
Jak si¢ dopiero rzekto, epoka ta byta poludniem tego du-
cha — gdy Ateny staly si¢ ogniskiem téj epoki, a Pery-

14
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kles wcieleniem Aten — c6z juz dziwnego, Ze teraz urosia
sztuka do nieznanych nigdy wysokoSci, 1 Ze jéj piekno$é
najswietniejsza miata w Peryklesie swojego piastuna, ktéry
jakby z nad ziemi réd swdéj wywodzi i jeszcze za zycia
swojego olimpijskim byt zwany.

Coz wige dziwnego, ze Perykles, najwigkszy mgz ca-
Iych hellenskich dziejéw, miat przyjaciela od duszy, brata
po Olimpie, w najwigkszym mistrzu swojego czasu, przeto
w mistrzu wszystkich czaséw — we Fidiasu.

Ktos z najSwiezszych pisarzy poréwnal pokrewno$é du-
szy Peryklesa a Fidiasa do stosunkéw przyjazni, ktéra nie-
gdy$ zeslubila Papieza Juliusza IL. z Rafaelem. Zaiste i te
zwigzki owego ojca $w. z najwigkszym mistrzem chrzescijan-
skich ludéw sg szczytne, wielkie i szlachetne. Przeciez mnie-
mam, iz byle glebsza myslg rzucié na ten stésunek — a wnet
rozswieci sig nam niedostatek tego poréwnania. — Juliusz
IL. byl szlachetnym, arcyzacnym opiekunem sztuk pigknych
— on pielggnowat ich kwiaty z gienialng mito$cig w nich
widzge zarazem wlasny zaszczyt i chwale. I dla tego téz
wszystky duszg pokochal arcymistrza Rafaela, bedacego ja-
koby uosobieniem artystycznéj pigkno$ci na Ziemi. Prze-
ciez Papiez bgdac zarazem catego chrzeScijaiistwa glows,
widziat w sztuce raczéj zacng koSciola sluzebnice. Bo
sztuka strojac przybytki Pafiskie a watykaiiskie $wietlice,
skladala ofiarg swoje wonne wieiice u stép Wiary Zbawie-
nia. — Perykles za§ i TFidias zrodzili sig synami innéj
epoki, innego Swiata — oni pigkno$¢ artystyczng za naj-
promienniejszy szczyt ducha majac, nie przeczuwali, ze to
dopiero kiedy$ wiara Boza roztworzy czlowiekowi nieznane
glgbie w sercu jego, i roztworzy mu ma oSciez niebios blg-
kity. Dla Peryklesa i Fidiasa béstwo bylo zarazem pie-
knoSci béstwem — dla nich bosko$¢ a pigkno§é artysty-
czna s3 dwoma wyrazami prawie jednego i tego samego
znaczenia. Dzieje bogéw i myty o nich byly wlaénie naj-
wdzigezniejszg i najgienialniejszg poezya. A Perykles, 6w
wladca umystéw i cztowiek stanu i méwea polityczny sam
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byt dzielem artystyczném, a duch jego stal sig¢ jakby po-
sagiem przez wielkiego mistrza stworzonym. On jest Gre-
kiem nad wszystkie Greki. Stgd juz widaé, Ze jego przy-
jazn dla pierwszego artystycznego gieniuszu swojego czasu
byla inng, a inng byla przyjazii laczaca Papieza Juliusza
II. z Rafaelem.

Fidias (urodz. okolo 490 przed erg chrzes¢.) byt du-
sz wszystkich prac artystycznych, ktére za Peryklesa wy-
konane byly w Atenach. Duch tchngcy nadwezas przez
Grecyg nie tylko nadal Zycie duchowe rzezbie, lecz ozywit
niby uczuciem wznioslém, zywotem niebiafiskim architekto-
niczne dziela. Swigtnice pod przewodem Fidiasa stawiane
mialy w sobie serce, ducha, ktéry patrzgc sie¢ na ludzi
harmonig architektonicznych proporcyi, przejmowal uczucia
ich uroczystoscig, groza, uwielbieniem i czcig. W tych bu-
dowaniach lubo (przewaznie) doryckich wdzigezy?t si¢ z uSmie-
chem duch Jonii — ten atoli joriski pierwiastek nie byl juz
migkki, pieszczotliwy, lecz zyt peten wzniostosei uroczystéj,
uroczéj.

PietnaScie milionéw Zip. — bedace zapewne znaczng
sumg i w naszych czasach tak bogatych w pienigdze i pa-
piery pieniezng warto$¢ majace, a bedace sumg nad wyraz
ogromng, olbrzymia na owe czasy — zostaly obrdcone w Ate-
nach na same budowania i dziela czysto artystyczne.

Na Akropolis, na skalnéj gérze, na tym grodzie $wig-
tym, dzwigajgcym si¢ nad Atenami, stangla w przepychu
swojéj pigknosci $wigtynia poS$wigcona bogini Athene Par-
thenos (Palladzie czyli Minerwie-dziewicy). Budownikami
kierujacymi bezposrednio pracami okoto téj $wigtyni byt
Iktinos i Kalikrates. Oni dokonali tego dziela w r. 438
przed J. Chr. —

Ta $wigtynia, ten Parthenon, dzi§ w gruzach a roz-
sypaniu, jest przedmiotem czci péZnych pokolel, umieja-
cych sklada¢ hotd najwyzszéj piekno$ci architektury *).
_mhenon jest czyli raczéj byl Swiatynia peripteros (co jak
wiemy znaczy, iz ze wszystkich czterech stron byfa otoczona kolu-

14%
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Proporcye a stésunki liczebne zestroity sig w tém bu-
dowaniu tak glebokiém artystyczném uczuciem, iz same
przez sig sg cudem ludzkiego gieniuszu.  Tutaj zaiste sila
dzwigajaca i cisngce jg brzemig — tu $wiatla i cienie, po-

mnada), — byt zarazem hypaithros (co znaczy, jak rowniez powyzéj
powiedziano, ze moca wykrojonego dachu byla z géry owiecona).
Na bokach krotszych stato o§m kolumn, na bokach diuzszych 17.
Na bokach krotszych tym oSmiom kolumnom odpowiadal szereg
szeSciu kolumn nieco mniejszych w gtab cofniony a ustawiony ro-
wnolegle do tamtych przodkowych. Te sze§é kolumn prowadzily
do przedsieni. Na stronie wstepu do §wiatyni ta przedsien nazy-
wata sie Pronaos, i 7 niéj juz wchodzono wprost do whasciwéj §wia-
tyni, do Celli (do Naos). Na koficu odwrotnym przedsiei odpowie-
dnia nazywala sie posticum i prowadzita do opisthodomos, przestrzeni
niewielkiéj, ktoréj strop spoczywat na czterech kolumnach a prze-
znaczonéj na skarbiec Swiatyni.

Nazwy tych roznych czesci Swiatyni tu przywiedzione nie byty
wylacznie wtaSciwe samemu Parthenonowi, lecz jak to widzielismy
wyz6j (str. 144) stosowaty sie wszedzie o ile §wiatynia jaka wicksza
opatrzona bylta odpowiedniemi przestrzeniami. Szerokosé catéj swia-
tyni parthenoiiskiéj obejmujac kolumnady zewnetrzne dochodzita 107
8t6p; dtugose jéj wynosita 227 stop; wysokosé do samego wierzchol-
ka trojkatnych szczytow 65 stop. Sama zas wrasciwa Swiatnica, to
jest Cella (Naos), byla, rozumie sie, nieréwnie mniejsza, bo sa-
ma przestrzen od kolumn do Sciany, daléj grubosé tych Scian, da-
1éj pronaos, posticum, opisthodom zajmowaty razem wziete wielce
znaczng czesé. Tak tedy dla wlasciwéj Swiatyni, wrasciwéj celli we
wnetrzu jéj zostato 63 stop szerokodci, 98 dtugodei. W téj Swiatnicy
wznosita si¢ posagiem kolosalnym bogini. Ta Swiatnica a cella (Naos)
byta wewnatrz podzielona wzdtuz dwoma szeregami kolumn (o 7 ko-
lumnach kazdy) jakby na trzy nawy. Na tych kolumnach stanak drugi
ich szereg diwigajacy juz dach jak to bywato w kazdym hypaithros.
Srednica kolumn gtéwnych zewnetrznych czyli peristylu (przysion-
kow) dochodzi 6 stép — wysokos¢ tych kolumn 34 stép — wiee
wysoko§¢ ich réwna sie ich Srednicy wzietéj 52/, razy. Odleglosé
kolumny od kolumny okofo 8 stop, wiec réwna sie 11/ czedei ich
Srednicy. Belkowanie spoczywajace na kolumnach doréwnywako pra-
wie 1/; ich wysokoSei.

Gdy Parthenon jest najswietniejszém arcydzietem architektury
catego klasyeznego Swiata — przeto jak mysle, te liczby a stosunki
tak najwyzszéj, najszczesliwszéj harmonii nie beda obojetne dla cie-
kawych czytelnikow, —
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waga i wdzigk sprzymierzyly si¢ harmonig wskro§ grecks.
Dodajmy jeszcze, Ze te szczyty tak Yagodne zyly i czuly
rzezbami, ktére unaoczniaty olimpijska historys. Bo na me-
topach i na fryzach, a mianowicie na szezytach dziwy diuta
spotegowaly do najwyzszego ideadu $wigtynie té) atenskiéj
Minerwy. A te rzezby wszystkie dokonane byly to przez
Tidiasa samego, to pod przewodnictwem jego.

Gdy juz Parthenon stangt w calym przepychu SWOojéj
przeczystéj pieknoty na Akropolis, na owéj gorze skalndj,
bedacéj Aten straznicg i twierdza, Atenowie zapragneli, aby
jeszeze i wehdd na wierzch Akropolis odpowiadal i wysokie-
mu znaczenin téj $wigtyni i wzniosloei bogini-dziewiczé].
Akropolis zag byla zarazem i grodem obronnym przeciw
oSciennym wrogom — a na niéj jeszcze przechowywaly sie
skarby i narodowe $wietoéci najdrozsze sercu téj ziemi.
Stad juz oddawna uczyniono te skalng gore ze wszech stron
stromg i niedosigzng, zostawujac jeden tylko przystep od
strony miasta. Zapragneli tedy teraz Atenowie, by ten je-
dyny wstep uzacni¢ szlachetném dzieltem architektury i aby
zarazem W téj artystyeznéj pigknosci budowli mie¢ na ba-
czno$ci latwosé obrony skalnego grodu. To zadanie trudne
bo dwoiste, tak cudnie rozwigzal mistrz-budownik Mnesi-
kles, ze jego dzieto jeszcze W starozytno$ci poréwnywano ze
samym Parthenonem. Ten wchéd zowie sig Propyleje. One
bedace rozpoczgte przez Mnesiklesa w roku ,437, przed Chr.
stanely zupelnie gotowe w latach pigciu. Ite Propyleje by-
1y pieknoSci dziwem; przeto tez cuda sig dzialy przy ich
budowanin.  Stato sig np., iz wsréd pracy jeden z robotni-
k6w spadl z wysokogci gzemséw. A byt to pracownik naj-
pilniejszy. W nocy we $nie Pallas staje przed Peryklesem
podajagc mu sposéb wyleczénia robotnika. Perykles uzyt
lekarstwa przez niebianke wskazanego i robotnik wyzdro-
wial. Stad Perykles wystawil na pamigtkg na Akropolis
posag ,,uleczajacéj Minerwy* (Plutarch w zyciu Peryklesa 13).%)

#) Qpiszmy polotnie z kolei te Propyleje. Ze strony miasta
wznosity sie Propyleje wystawa o szesciu ogromnych, poteznych
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Dzi§ badajac gruzy i pisma stare i pytajac ducha da-
wnéj Grecyi, zdotamy wskrzesi¢ na jaw choé oléwkiem te
Propyleje. A to budowanie skreslone na papierze, rosnie
choéby w chtodnéj fantazyi w olbrzyma, i roSnie w urok
i wdzigk. I widzimy przepych dawny, i slyszymy tetna da-
wnych uczué tego ludu nad wszystkie ludy. Lada planik
przedstawiajacy one: wierzchowiny tak szezupléj akropolskiéj
skaly, wskazujacy na niéj miejsce, kedy niegdy$ $wietniaty
architektury i dziela rzezbione, bije o duszg¢ naszg jakby po-

kolumnach doryckich. Na nich spoczywa jak na Swiatnicach belko-
wanie doryckie.” Lubo tedy ta wystawa wielce podobna do krétsze-
0, wstepnego boku jakiéj Swiatyni, r67ni sie atoli od niego gtéwnie
tém, Ze oddalenia miedzy kolumna a kolumna nie sa jednakie. Ja-
koz ustepow dla liczby szedciu kolumn jest pieé — otoz srodkowy
z nich jest wiekszy, niz dwa mieszczace po kazdéj stronie. Szer-
szemu temu ustepowi odpowiadaly téz w poblizkiéj Scianie szersze
drzwi, bo wlasnie tym Srodkiem prowadzono w Swieta uroczyste
przepyszny rydwan Palladzie poswiecony. Po obu stronach téj fa-
cyaty propyleéw wystepowaly pod katem prostym jakby skrzydlice
Jéj dwie mniejsze Swiatnice (in antis — ob. wyzéj). Jedna z tych
Swiatnic zamykala w sobie obrazy stawnego malarza Polygnotosa,
a druga byta poSwiecona bogini zwyciezkiéj-bezskrzydtéj Nike-Ap-
teros.

Dokoficzmy obrazu, a pojmiemy to wrazenie nie do opisania,
Jakiém przejety byl kazdy zblizajacy sie pod Akropolis. Propyleje
i owe dwie Swigtnice mniejsze dzwigaly sie na wysokosei gory. Od
spodu tego az do podnéza kolumn Propylesw wznosity sie schody
z biatego marmurw, szerokie; one nalezaty do najwspanialszych na
Swiecie. W Srodku tych schodséw zostawiony byt szlak wolny bez
stopni stuzacy dla onego rydwanu bogini wtaczajacego sie w dni
Swiateczne do przybytku uroczystym pochodem. Stojac na dole
w pewnéj odlegtosci widzieé mogles mimo Propyleéw wyzsza czesé
najcelniejszych dziet sztuki za niemi sie mieszczacych. Jako# nieco
g prawo z poza jednéj z tych dwiatnic widaé byto przepychy Par-
thenonu w nizszéj tylko potowie od ni¢j zastonione — a po stronie
lewéj diwigato sie poza druga Swiatnica dzieto Fidiasa, posag ol-
brzymi, kolosalny Minerwy unoszacy sie na podnézu réwniez ol-
brzymiém a stojacém na placu wolnym, otwartym, rozkladajacym
sie poza Propylejami. Nie mieszajmy go tedy z d\vym posagiem
pierwszym wspomnionym powyzéj a umieszezonym w saméj parthe-
nofiskiéj. Swiatnicy.
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jawienie sig w uosobionéj pieknoSci. Przeszedlszy juz przez
Propyleje, spojrzyjmy przed siebie. Przed nami plac cig-
gnacy sig w do$¢ znaczng dal. On bedac wierzchem Akro-
polis dochodzi dtugoéci 500 krokéw, szérokosci ma 225 kro-
kéw. A ta przestrzei tak drobna zamknela w sobie arcy-
dziela sztuki. Jakoz po lewéj wznosi sig hardo 1 dnmnie
na podnézu owa postaé Pallady — w prawém jéj reku dzida —
na lewém tarcza — dluga szata spada pod stopy — szy-
szak na glowie butnie powiewa kitg. Jeszcze po lewéj, lecz

Wyobrazmy sobie, Zze§my juz wstapili temi okazatémi schodami
na wierzeh Akropolis i przed same Propyleje. Zanim do nich wej-
dziemy, obroémy sie raz jeszeze ku miastu a rozkoszujmy w cu-
dnym widoku, ktory sie przed nami rozestal. Na blizszém tle roz-
wineto sie miasto Ateny z cala ta ruchawa, mowna, spieszacy
a przecies préoznujaca ludnoseia — a w dali legty na morskich
zwierciadtach porty atefiskie i otwarte blekitne wody.

Teraz juz wstapmy do Propyleow. Naprzéd wita nas przysio-
nek niby sala potezna, wspaniata, ogromna. Z obu stron drogi
idacéj przez srodek téj sali stanety po trzy kolumny jongkie dzi-
wnie picknych wymiaréw. Przeszedlszy wéréd tych kolumn widzi-
my ptaszczyzne Akropolidy. Zanim jednak ruszymy daléj, obroémy
sie, by sie takze przypatrzyé Propyleom ze strony Zwréconéj na
wewnatrz grodu. I tutaj rowniez jak ze strony miasta spoglada na
nas wystawa o szesciu dumnych a szlachetnych doryckich kolum-
nach. Przeciez te kolumny sa nicco nizsze od tamtych dla gruntu
skalistego, ktory tutaj jest nieco wzniesiony. A wkasuie w tém zna-
wey upatruja gienialnosé i takt artystyczny mistrza Mnesiklesa, gdyZ
on mimo téj nierdwnosci gruntu zbudowal tak cudowng i harmonijna
catosé. Rownie# stusznie nalezy sie hotd budownikowi temu, ze on
umiat w jedném i tém samém dziele tak wdziecznie potaczyc dwa
porzadki: bo joiski i dorycki. Dorycki zwrécony na zewnatrz, wiec
on hardy i mezki patrzy na nieprzyjaciela, coby Smiat uderzyé na
najswictsze Aten przybytki. — Styl znow jofiski tak Yagodny i luby
przebywa w samém wnetrzu budynku. To spostrzezenie nie jest mo-
jém whasném, ale ktade je tutaj dla bystrosci jego. Wszak rowniez
trafne uczucie objawit tu mistrz Mnesikles, ze linie i proporcye do-
ryckie na Propylejach sg nieréwnie powazniejsze i uroczystsze grozg,
niz te, ktore widzimy na Parthenonie. Bo Propyleje zwrécone sa na
zewnatrz, sa zarazem ozdoba najwyzsza, ale takze i obrona od ze-
wnetrznego napadu.
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Juz nieco daléj wdzigezy sig Erechtejon. To najdawniejsze
mieszkanie bogini Ateny (Pallady). Erechtejon tém wyZsze
budzi uwielbienie dla jego mistrza budownika, iz mimo to
iz jest zbiorem $wiatnic, ze te $wigtnice stanety na gruncie
r6znéj wysokoSci, jednak jest najeudniejszg, jednoscig arty-
styczng. Zaledwie o 150 krokéw od Parthenonu, petnego ma-
jestatu dziela doryzmu, przemawia do serca ten Erechtejon,
dzieto joiiskiéj budowy, najcudniejszy klejnot starozytnéj ar-
chitektury. I za prawde, trudno juz o miejsce na $wiecie ca-
lym, ktéreby w tak maléj przestrzeni objeto tak urocze
wdzigki a artystyczne pigknoSci. Wedrowee, ktérym losy
szczgsne pozwolily ogladaé Erechtejon nie tylko widzg w nim
przybytek Swietnéj stawy dziejowéj, nie tylko arcygienialng,
koncepeyg artystyczng, ale wyznaja, ze widok Erechtejonu,
jest dla nich zdarzeniem stanowigcém epoke wewnetrznych
dziejow ich duszy. Tak ten przybytek, choé skromniu-
chnych wymiaréw, przegrywa w uczuciach hymny rozkoszy
szlachetnéj. Wszak w tém micjscu za porannych wiekow
wznosit sig zbibr polgczonych przybytkéw drobnyeh, w kto-
rych prabéstwa odbieraty holdy rzewne od pierwotnych aten-
skich pokole. Ale gdy wéréd wojen perskich Xerxes spa-
lit dawne budowanie, dopiéro w r. 408 przed J. Chr., za-
tém dlugo pé7niéj od Parthenonu Erechtejon odrodzit sig
z popiotéw uroczysty pieknoécia. Ale i w téj nowéj: budo-
wie znalazly przybytki swoje owe béstwa praszczurowe my-
tyczng, tradycyg u$wigcone. Bo Athene Polias, Aten opie-
kuna i dziewicza Pandrosos i Poseidon morzowladny na tych
tu miejscach przyjmowali pobozng czesé.

Podanie ze siwych przed$witowych czaséw prawito jako
tu takie wznosit sig oltarz ua chwalg Erechteusa, syna
Atheny, od niego téz te zabudowania (dwie $wigtynie i trzy
przysionki) wzigly nazwg swojg. Tu na tych miejscach sta-
neta do walki z Poseidonem Athene magdrosci $wiatlista
niebianka. Zwycigztwa nagrods mialo byé panowanie nad
Attycky kraing. Poseidon tréjzgbem uderzyt w suchg skale
Akropolidys, a wytrysnal $wiety zdréj Erechtheionu — Athene
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z martwych glazéw wywolala drzewo oliwne godlo pokoju,
rodzacego umiejetnosé i sztukg. Bogowie uznali wyzszost
daru bogini, wigc ona zostata na wszystkie czasy Swigty
Attyki opiekung. —

A najwyzszego uroku Erechtejonu jest 6w przysionek
otwarty, ktéry niegdy$ obejmowat owo drzewo blogie. W nim
juz nie kolumny jonskie, ale postaci dziewicze, karyatydy
unosza strop. W tych postaciach niewieScich uosabia sig
idea jofiskiéj kolumny. Rzeklbys, ze dziewice byly zaklgte
w tych kolumnach, a wykluly si¢ motylem uroczym z etu-
lajgeéj skorupy. I zwazmy takt artystyczny starego mistrza!
Na tym przysionku nie ma dachu, sam tylko strop go po-
krywa — wigc nie ma fryzu, zatém nie ma znacznego cig-
zaru — wige téz te dziewicze postacie nie zbyt cigzko dZwi-
gaja — ale przeciez z drugiéj strony iech zadanie nie jest
czeze, prézne, zbytnie, bo strop i architraw wlasnie o tyle
cigza, o ile wystarczy sity dziewic bez nuzenia. Ta réwno-
waga miedzy trudem twardym, a zbyt lekkiém zadaniem
wyraza si¢ z mistrzowska w saméj postawie dziewic, bo je-
dna noga znaé silnie oparta dzwiga brzemig postaci i stro-
pu, a druga z lekka, z niechcenia wysunigta. Sluszne zda-
nia sg tych, ktérzy twierdzg, iz ze wzgledu na konstruk-
¢y, wiec na rzeczywisty cigzar, ktéry dzwigaja te dzie-
wice, posta¢ ich moglaby byé jeszeze wigedj smuklg, mnidj
silng, ale wtedy ich formy wigcéj misterne, razityby zmyst
widza i poczucie estetyczme. Dziewice patrzg na §wiat po-
godnie, uroczysto, oblicze ich przejete wiedzg Swigtéj stu-
zby, wigc powazna groza a przeciez wdzigk daleki odziem-
skiéj wesolo$ci 1 urok zadowolnienia rozlane po ich rysach.
Szaty dlugie zwykle uzywane na uroczystosé §wigt panate-
nejskich, otulajgc cialo miode, zdrowe i pelne, zblizajg for-
my jego do rysunku kolumny, a faldy przypominajg zloby
kolumny jonskiéj. Postawa ich ani lekka, czutostkowa,
ani tez krepa lub podsadzista, a oblicze przepromienione
swojém $wigtém powolaniem — ktérego dopelniajg jakby uro-
czystego kaplafistwa. — Te Karyatidy sg pojete i skompono-
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wane W stylu wielkim i wzniostym godnym najwyzszego po-
tudnia sztuki greckiéj. —

Od Erechtejonu mimo wiedzy, bo potega, magiczng, owla-
dniony wedrowiec zwykle z kolei zwracat oczy ku olbrzymiéj
postaci Pallady, dziela Fidiasa, ku téj tak cudnéj i peinéj
grozy olimpijskiéj dziewicy, potém znowu napowrét tonat du-
sz3 W majestatach Parthenonu i znéw zagraly mu jego ko-
lumny, i mienity si¢ na nim i zyly Fidiasowe rzezby. I nam
dzi§ zyjagcym wszystko jawi sig przed nami jak byto da-
wniéj, przed bardzo dawnémi laty. W tém najzacniejszém
duszy naszéj widziadle, promieni si¢ wlasna jazi nasza, ale
uszlachetniona i juz jakby bez winy, bez grzechu, jakby po-
smiertna! A zdaje si¢ by¢ niepodobna do prawdy, zdaje sig
by¢ basnig, klamem demonicznym, jakoby te wszystkie pie-
knosci dziwy, jakoby te arcydziela ludzkiego ducha, uiedo-
sigzone juz nigdy Zadng epokg, mialy zgingé na zawsze, —
na wieki!

A przeciez tak sig stato!

Pozniejsze smetne losy Parthenonu.

Dwa tysigce lat przetrwal Parthenon,®) 6w przybytek
dziewiczéj Pallady i utrzymal si¢ prawie w caléj Swietnosci
az do kofica 17go stulecia. Gdy wiara chrze$ciafiska nie-
gdys przemogla pogafistwo, Parthenon zamieniony by} na
ko$ciét pod wezwaniem Naj$wigtszéj Panny. Boza Rodzica
stata sig opiekung $wigtg pieknoSci sztuki dawnéj pogan-
skiéj. Przeczekal Parthenon — jak sig wyraza pewien no-
wozytny pisarz — dzicz ludéw péimocnych i przetrwat ja
w onych strasznych wiekach wedréwek przewalajacych sie
narod6w; nie tknely sie go téz rozhukane, a fanatyczne
tlumy krzyzoweéw w czasie ludozerczych wojen o Ziemig
Swieta. Ani téz dziki, twardomézgly Bisurman zdobywszy
r. 1456 Attyke, nie zniweczyl dziwéw architektury i rzezby

¥) Szezegoty co do loséw Parthenonu czerpatem gtownie Tor-
80 p. A. Stahr T. I.
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wieficzacych atefsky Akropolis. Parthenon padd dopiero pod
uderzeniem nowoczesnych lat! W r. 1676 Francuz Spon
i Anglik Wehler widzieli jeszcze na caly niestychang wspa-
niato§¢ Parthenonu. A czterema laty wezesniéj Jaques Car-
rey, malarz, a uczen slawnego Lebrun, towarzysz z rozka-
zu Ludwika XIV. postowi Ollier de Nointel do Konstanty-
nopola, poczynit szkice wigkszéj czesci rzezb zdobigeych
Parthenon. I szeze$liwie odrysowat rzeiby na obu otoczy-
nach (frontonach) szczytéw, daléj wielkg czeSc figur na fryzie
obiegajacym cele, a nakoniec rzezby wszystkich metopéw
poludniowéj strony. I bylby moze dokoniczyt zacnego dzieta
szanowny rysownik — jednak pracujagc przez blizko dwa
miesigce, a wbijajac bez przestanku ol$nione oczy w hiate
marmury palgce sie w jaskrawém, zarzgcém sloiicu, prawie
ociemnial. Rysunki jego, lubo niewykonane z wiernoscig
w wyzszém znaczeniu, przeciez s3 nieskoniczonéj wartosci,
bo z nich poznaé mozna cato$é kompozycyi. One sg dzi$ zlo-
zone W bibliotece paryzkiéj.

Gdy bowiem na wschodniéj otoczynie Carrey zastal
jeszcze 1 odrysowat 12 figur catych — dzi§ z nich pozo-
stalo 13 ulomkéw, a gdy z otoczyny zachodniéj odrysowal
dwadzie$cia dwie figur catych, dzi§ z nich zostalo pig¢ okru-
chow. — Tak te jak i tamte dzi§ sg zlozone w Muzeum
Wielkiéj Brytanii.

Jezeli atoli powinnofcig jest péznych potomkéw zlozyé
wiefice czei 1 wdzigeznosei za przechowanie wierne, uczci-
we gienialnych dziel starych lat; niechajze nawzajem po-
Znigjsze pokolenia kazde z kolei napietnuje palgcym sro-
mem czola tych, eco niby zbGj lub nocny ztodziéj, zabijg
lub skradng pigkno$¢ najwyzsza, bedaca dziejow puscizng,
a wlasnoScig calego rodu ludzkiego. Wiec warto pamigtaé
naprzod imig¢ Ottona Wilhelma von Konigsmark, co byl
brandeburskim hrabig wywodzgeym sig z starego bardzo rodu.

Otéz imig jego i ta rodzina jego i w naszych dziejach
jest zlowrogiéj pamigci. Wszak ojciec Ottona, Jan Krzy-
stof stuzyl w wojsku szwedzkiém Gustawa Adolfa przeciw




220

Polsce. Pojmany atoli wsréd burzy przez Gdaniszczanéw,
uwigziony byt we Weichselmiindzie, gdzie sig téz przesie-
dziat az do pokoju Oliwskiego. A Konrad Konigsmark, drugi
syn Jana, zatém brat Ottona, shuzyt Szwedom w bitwie pod
Praga Warszawska (r. 1656. 18. Lipea), w ktéréj wojsko
polskie walczyto krwawo, morderczo przez trzy dni z na-
Jezdzcami az ustapilo zlgczonym sitom Brandenburczykéw
i Szweddw. Poczém wojska nieprzyjacielskie, a z niémi
Konrad Konigsmark, wszedlszy do Warszawy, zlupili ja
i zrabowali. Cérka, za§ rodzona tego Konrada, wige sy-
nowica Ottona, byla to owa Aurora von Konigsmark, co
najprzod sprzedawszy urodg swojg pierwszemu naszemu Sa-
sowi, to jest Augustowi I, potém z polecenia jego jezdzila
niby dyplomatka za granicg na konszachty, by sprzedaé,
przeszachrowac kraj, ktéry gachowi jéj losy swoje powierzyt.*)

Obok onego Ottona Konigsmarka przez sad $wiata na
pregierz wskazanego, staje Elgin, lord angielski. Sromota,
ktora imig tego lorda pokrywa, moze jeszeze plugawsza.
Bo gdy tamtego uniosta wojna i wlasna grubiatiska i dzika
natura, gdy tamten wystgpuje jako gburowaty zolnierz sie-
demnastego wieku, — lord Elgin by} czlekiem wymuskanego
obyczaju, a co gorsza, jest prawie nam wspblezesny, — a co
najhaniebniejsza, lord ztupil Parthenon dla spekulacyi pie-
nieznéj! —

Obaczmy teraz, czém sig ci dwaj ludzie oszarganéj
stawy zapisali w pamieci kultury ludzkiéj.

Zacznijmy od pierwszego.

W r. 1687. Wenecyanie zdobyli na Turkach Peloponez
(Moreg): stad ciggng do Attyki. Ateny sig poddaja, bo
mieszkaiicy Aten byli Grekami; wige witaja obce chrzedci-
anskie wojska jako zbawcéw z pod jarzma muzulmandéw-
Turcy atoli obsaczajg sie na Akropolis, i do Partenonu za-

¥) Te wiadomostki o tych Konigsmarkach wyjatem z Tomu XV.
str. 1240 i nast., z arcywaznego, rzadkiego dzi§ bo starego dzieta:
(Zedler’s) Grosses vollstdndiges Universallexicon aller Wissenschaf-
ten und Kiinste. — Leipzig. 1731, 68 toméw in folio.
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noszg najzacniejsze kosztownos$ci swoje. W Parthenonie
sktadajg réwniez zapas prochéw i catg amunicya.

Najwazniejszg, czes$¢ wojska weneckiego stanowily najem-
niki z péinocnych Niemiec; niémi dowodzit 6w feldmar-
szalek Otto von Konigsmark. Ten hrabicz brandenburg-
ski stanat on obozem w gajach oliwnych otaczajacych mia-
sto i Akropolis. Jat sig bombardowaé Turkéw na gérze
Minerwy zamknigtych. Niezadlugo bomba padla na $wig-
tynie Nike-Apteros. W kilka dni p6Zniéj (d. 28. Wrze$nia)
stalo sig to co moglo byé najokropniejszém nieszczgSciem,
bomba Konigsmarka uderzyla w Parthenon — trafita w skaty
prochu — wysadzila $wigtnicg! Gdy dymy prochowe. sig
rozwiaty — Parthenon pojawil sig jako rozsypisko. Prochy
rozerwaly go na dwoje, zostawujac jedynie dwie ruiny: je-
dna sterczata ze strony wschodu, druga na zachodzie. Byly
to resztki dwoch bokow krotszych $wigtnicy.

I tego barbarzyhstwa dopuscil sie z pelng wiedza czlek,
ktory sie ksztalcit na najznakomitszych naéwezas uniwersy-
tetach, bo naprzéd w Lipsku, potém w Jenie, kedy nawet
wr. 1654. zostal Magnificencya, bo Rektorem. A: potém
jeszeze uczyt sig w Strasburgu, Bazylei, Genewie, w Blois
1 Angers. Znaé, ze z dzikiego umystu i nauki nie zrobig
wyzszego cztowieka.

Na samém atoli zniszczeniu tego najszlachetniejszego
pomnika nie skoficzyt 6w bohater, ktéremu dano tytul:
Generalé dello Marco, a przydomek: Semper Victor.*) Ja-
koz oblegajgcy zapragneli tupdw, a cznakéw zwycigzkich.
Morosini, wédz oddzialu weneckiego przestal na lwie ko-
losalnym zdobigcym port Pireus a pochodzil z pod Marato-
nu — zabral go z soba, ustawil go przed arsenalem w We-
necyi.**) Konigsmarka za$ palita chué zdobycia dla siebie
owych przepysznych rumakéw i posagu Pallady, $wiecgcych
caty pieknoscig na zachodniém polu szezytowém Partheno-

*) Zedler tamze. :
#%*) Ob. Podr. do Wloch tom II. str. 86.
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nu. Na rozkaz tedy feldmarszalka éma siepaczy wzigla sie
do odlamywania tych arcyrzezb staréj sztuki. X.amano te-
dy i pracowano, nie wiele dbajac, jak sig rzecz uda. Stgd
téz niedoleztwo a swawola bezmézgla sprawila swoje. Mar-
murowe rumaki z wysokoSci szczytu spadly i zgruchotaty
si¢g prawie na pyt. Z mich zostala tylko jedna glowa, prze-
chowana dzi§ w Atenach jako wzdr najwyzszéj sztuki. —
Gdy atoli zawsze ryba od glowy cuchnie — juz lada ofice-
rzyna — ba, lada obozowy ciura rad byl zabraé z sobg ja-
ka$§ rzezbe, jaki§ ulomek na pamigtke a dowdd, ze i on
byt czynnym w slawnéj wyprawie. Kto zyl, to kradt. —
Tak one rycerze po réznych krajach rozrzucity resztki tych
dziwow. Wszak dopiéro w stopieédziesiat lat pé/niéj zna-
leziono w Kopenhadze dwie glowy nalezgce niegdy$ do me-
topy, dokad je postat jaki$ dufiski bohaterek z wojska onego.

Nie bedziemy juz prawili o zalach serdecznych, odzy-
wajacych sig jakby skrycie w obozie samego Konigsmarka,
o smetnych listach, pisanych z powodu onéj okrutnéj kata-
strofy. Bo nam przykre dluzsze o niéj rozprawy — bo nam
wstrgtne wspomnienie o onych $wigtokradeach ohydnych.
Powiemy jeno tyle, ze sprawcy téj kleski niestychanéj przy-
sz10 na koniec; bo Otto von Konigsmark bedac dosigzony
karg, siebie godng, ducha wyziongt dyarya.

Lecz do$¢ o nim. Kompanem rabunku jego choé sto
kilkadziesigt lat od niego pézniejszym byl, jak rzeklem El-
gin, 6w lord. On w r. 1799. wyprawiony z Anglii postem
do Konstantynopola, jako wielki opiekun i mito$nik sztuki,
a przytém jako kawaler tureckiego orderu Ksiezyca, wyro-
bit sobie u sultana firman, ktérym mu Arcyturek udzielit
prawo rysowania, kopania, grzebania, odlamywania i wywo-
zenia pomnikéw, ile jego dusza zapragnie. A dusza ,szla-
chetnego“ lorda odznaczyla sig nienasyconém pragnieniem.
Rozpuscit tedy po Grecyi sforg majetych wrzekomych arty-
stow, co $ledzili, wietrzyli, szukali dziel sztuki dawnéj. Lord
majac W kieszeni pozwolenie Arcybiskupa atefiskiego, plon-
drowal po koSciotach, klasztorach, po grobach, mogilach,
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po gruzach $wigtnic dawnych — zatém zabieral urny, ka-
mee, kapitele, posagi, plaskorzezby, fryzy, monety. Tak hu-
lajac po caléj Grecyi ujat w konicu gburowats piescig, i roz-
sypiska Parthenonu. Wtedy oprawcy jego uzbrojeni w ze-
lazne dragi i kostury wywazali gwaltem fryzy i pozostale
jeszcze metopy. Pod nieumiejetng reka gwatcicieli mnéstwo
dziet spadlo, gruchocge sig na ziemi skalistéj. Niesumien-
no$¢ bezuzdna odsuwajac z pod architrawéw karyatydy i ko-
lumny nie dbata, ze w skutek téj swawoli i na nich spoczy-
wajgce marmurowe belkowania i gzemsy i fryzy koniecznie
rungé musialy.

Imrowie przechodzily obecnych §wiadkéw na widok téj
zbrodni. Same Turki bez umystu dla sztuki litowaly sie
patrzgc na zgwalcenie starozytnego pomnika a najwyzszéj
pigknoSci. Na uboczy siedzial Disdar turecki palae nieru-
chomie fajke i w niemocie przypatrywal si¢ zniszczeniu. Ale
gdy obaczyl, jak przy wylamywaniu ostatniéj metopy rungt
tryglyf i wielka cze$é arcywspanialego gzemsu — juz wtedy
nie zdolat si¢ wstrzymaé — i Turek wyjal z ust cybuch
1 ocierajgc 1zy rzekl glosem proszacego do obok stojacego
Wiocha Lusieni: ,Niechajze bedzie do$é tego. *)

Na domiar nieszczg$cia jeden z okretow natadowanych
lupem utongt w drodze do Anglii — a tak morskie bal-
wany pokryly na zawsze przed $wiatem niezliczone skarby
sztuki.

Lord Elgin przybywszy po tych rozbojach niecnych do
Londynu w r. 1815. o$wiadezyl parlementowi, ze gotéw mu
sprzeda tupy swoje. Parlament wyznaczyl komitet ad hoc.
W r. 1816. pan Banks prezydujacy w tym komitecie, uczy-
nil na posiedzeniu parlamentu wniosek kupienia catych tych
zbiorow od lorda, a to za 35000 f szterl. Na ten wniosek
zagrzmiala sala hatasem. Jedni wolali, ze suma za wielka

*) Stahr. 1. c. str. 202. obok takowych faktéow zdaje mi sie, iz
zacny Selvatico (Storia delle arti ... I. XIV.) zbyt oszczedza
tupiezey, gdy mowi! ,Che- (Elgin) con mano, non so ben dire se
pietosa o sacrilegia, le dolse dal tempio.“
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na tak ciezkie czasy — inni dowodzili, ze si¢ nie zgadza
z honorem W¢éj Brytanii kupowanie tych zabytkéw tak nie-
uczciwie nabytych. Przeciez mimo takowych wywodow i fra-
zeséw brzmigeych skoficzyto sig na tém, iz parlament an-
gielski kupit te, jak je sam by} nazywal, maleparta, ktérym
Anglicy dali imie ,Elgin’s Marbles* — zaszezycajac zabytki
Parthenonu imieniem lorda swojego. Gdy pismem i zywém
stowem ze wszech stron bez ogrédki potepiono Elgina, lord
ten zabral sie do obrony homoru swojego i w pismach do-
wodzit najwyzszych zastug swoich, wykazujgc, ze gdyby on
nie by} zabrat tych zabytkéw, barbarzyfiskie bisurmany by-
lyby je do reszty zniszezyly. " Koniec koricow przeciez to
pewna, 7e szlachetny lord Zzrobil sobie przesliczny interes
— a Anglia mimo onego honoru przyszla do tupow aten-
skich. *)

Pézniej nieco inny lord, bo Byron, poematem, W ktd-
rym wystgpuje sama Pallada, zgromit Elgina — a nie lada
zwraca uwage czytelnika, ze gwalcicielem nie byl lord an-
gielski, ale lord szkocki (quod non fecerunt Grothi, fecerunt
Scoti it. d.) Szkoda tylko, ze ani owa pigkna pieén jedne-
go lorda, ani narodowo$é szkocka drugiego lorda nie moze
pocieszy¢ §wiata z odniesionéj krzywdy.

#) Sa one zlozone w Brytafiskiém Muzeum — tam je téz wi-
dziatem. Bytem wtedy jednak za miody, aby choé w czesci ocenié
te dzieYa sztuki i rozpoznaé stan, w ktorym sie znajdowaty. W le-
cie 1857 r. wyczytatem z dziennikéw nastepujaca wiadomoge: ,,Sta-
wny dzis§ profesor fizyki p. Taraday, zbadal stan rzeéb marmurowych
znajdujacych sie w Muzeum W. Brytanii. Zdanie sprawy jego-jest
tresci optakanéj. Kurze i dymy wegla i atmosfera wilgotna Lon-
dynu okryly marmury obrzydla skorupa, ktéra nie tylko politure,
lecz takie i przyrodzong barwe marmurOw prawie do szczetéw zni
gzczyta. Przekonat sie o tén p. Faraday oczySciwszy rzezby my-
d¥em i sodg. Temu smetnemu, oburzajacemu losowi ulegto i kilka
z tak zwanych Elgin’s Marbles.“ —

Wielce doskonate odlewy tych rzezb parthenonskich znajduja
gie w Rzymie — a tak one podaly sposobnosé szerszéj o nich roz-
prawy. (Ob. Podr. do W¥och T. V. str. 681 i nast. fig. 144 i 145).
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Fidias i charakterystyka jego stylu.

Ale — do$¢ juz nam tych wstretnych scen nowozytne-
go barbarzyfistwa, nawréémy myslg do Fidiasa i jego prze-
swietnych czaséw.

W Grecyi spélczesnéj temu mistrzowi zyt jeszcze pel-
ném zyciem dawny pobozny ojcOw obyczaj, — a dawna sta-
rogrecka tradycyjna wiara w ojczystych bogdw jeszcze plo-
neta w sercach ludzi, a natura i jéj formy widome jeszcze
wysokie mialy znaczenie w przekonaniu i w instynkcie lu-
du — tak pod kazdym wzgledem bily jeszcze tetnem wia-
seiwosci wszystkie stanowigce cechg Grecyi i jéj usposobie-
nie duchowe, stowem jé czynnik prawdziwie ojczysty, na-
rodowy. 7 drugiéj atoli, strony duch ludzki w ogdélnym roz-
woju swoim dziejowym wzniost sig w téj epoce wlasnie do te-
g0 najwyzszego szczebla, ktérego on dosiggnaé mogt w Swie-
cie greckim. s

Otoz obie te strony jako dwa czynniki zespolily sie
catg potega w gieniuszu Iidiasa i w nim zaja$nialy pro-
mienng blyskawiczng twirczo$cig. Gieniusz ten owladniony
jakby mocg nadziemsky utracit samego siebie, utracit swo-
jego czlowieka powszedniego i oddal sig w sluzbe téj nad-
ludzkiéj mocy, i jéj zachwycony potega tworzyl w jéj imie-
niu i na rozkazanie jéj. On niby unidsl sig po nad ziemig
do Olimpu i obaczyl si¢ z bogami krélujacémi na wysoko-
Sciach gwiazdzistych; a te widziadla niebiafiskie odziawszy
w ziemski widomy watek, postawil na oczy ludziom $mier-
telnym. I patrzaly na ludzi te postaci jakby wiekuiste
idee poczete przed Swiatéw zawigzkiem — a formy ich
ziemskie byly- jedynie lekkg eteryczng opona, byly prze-
zroczem, bo na to tylko istmialy, aby bogéw duchéw doj-
rzy¢é mogly zmysty $miertelne czlowieka.

Takie postaci, takie oblicza zrodzone w $wigtém na-
tchnieniu’ Fidiasa sg <dealne — a r6znig sig wrecz od obli-
cza, rzeczywistych zyjacych ludzi — oddzielone sg od nich
przepascig bezdenng, sg odgrodzone calym $wiatem idei
niebianskiéj od rzeczywistosci ziemskiéj. —

15
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Bo patrzcie — na obliczn rzeczywistych ludzi spostrze-
gamy wprawdzie rysy zwiastujgce tre$é duchowag w przerd-
znych jéj objawach; zaiste im gienialniejszy jest cztowiek,
tém téz wyrazniéj w rysach jego obliczach wystapi ta tresé
duchowa. Ale nigdy przenigdy duch i wiekuista potega jego
nie zdota sig spelna, zupelnie wyjawié na ziemskiém obliczu
rzeczywistego §miertelnego czlowieka! —

7. tego twierdzenia z ZlatwoScia si¢ wytlumaczymy.
Wszak przy innych sposobno$ciach*) wykazaliSmy dostate-
cznie, ze w naturze, ze w rzeczywistosci nie ma jestestwa
prawdziwie, idealnie pigknego to jest takowego, coby spelna
bylo wskré$ odpowiedniém wyrazeniem idei stanowigcéj istote
jego — a to wlasnie dla tego, ze ta idea objawia si¢ zmyslo-
wo W jestestwie ziemskiém rzeczywistém, slowem, zZe si¢ ob-
jawia w §wiecie materyalnym, w naturze. Jakoz to jestestwo
wlagnie z powodu, ze jest materyalne, ze jest skoriczone,
a skoficzone co do przestrzeni i co do czasu, ktéry soba
obejmuje, — stowem, ze jest tylko ulomkiem wsréd wsze-
chnicy natury — nie jest caloicia w sobie. Gdy za§ nie
jest cato$cig, nie jest jestestwem samoistném niezawistém
— przeto zostaje w §cistych stésunkach do innych jestestw,
do innych zewnetrznych mocy przyrodzonych, do ktérych
sig odnosi, od ktérych zalezy jako od uzupelnienia swo-
jego. A tak to jestestwo w rozwoju swoim jest jakby na
taskg odgame obcym potegom, obcym zewnetrznym wply-
wom, bez ktérych sie obej$¢ nie zdota, a ktére przeciez
sg od niego niezawiste. Wiec téz od tylko szczgsnych
sprzyjajacych przypadkow zalezy, aby pewne jestestwo bylo
piekném i doskonatém w swoim rodzaju. Bo wedle tego,
czyli okolicznosci li przypadkowe, zewngtrzne wigcéj lub
mniéj sprzyjaé mu beda do pelnego rozwoju, jestestwo
wigcéj lub mniéj bedzie pigkném. Ale w zadnym razie —
choéby w najszcze$liwszym jestestwie nigdy nie bedzie ide-
alnie pigkne, jego pigkno$¢ moze sig jedynie mniéj wiecéj

*) Listy z Krak. i Podr6z do Wtoch.
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zblizyé do idealu, ale nigdy nie zdota byé jego pelnym wy-
razem a do reszty wcieleniem.

Zawsze 1 zawsze sama idea jako ze $wiatow nadziem-
skich zrodzona nie zdola znale§é pelnego ziszczenia swoje-
go w Swiecie materyi, w $wiecie przypadlto$ci — bo zawsze
i wszedzie w pojawach ziemskich cigzy jakby klatwg mate-
rya zawadzajaca do idealnego rozwoju jestestw. Idea
i materya nigdy w rzeczywistoSci nie splyng w jedno&¢ ab-
solutng. Czyli drzewo rozwinie si¢ wyzszg lub’ mniejszg,
piekno$cig, toé zalezy od miejsca, w ktorém ro$nie, od
Swiatla, ciepla, deszczu, wiatréw, od gruntu, z ktérego wy-
rasta i od mndstwa innych zewnetrznych wplywéw a mocy
przyrodzonych, bedacych wzgledem niego czystym przypad-
kiem — ale przeciez nigdy chofby w mnajwigcéj sprzyjaja-
cych okolicznosciach nie dosiggnie saméj idealnéj pieknosci.
A c6z dopiero w sferach najwyzszych natury, w organizmie
i pieknoSci cztowieka! Tu ta niemoc natury jeszcze wyrazniéj
do nas przemawia.

7 téj niemocy natury — z téj utomnosci jestestw ziem-
skich zrozumie¢ zdolamy zadanie sztuki, zrozumiemy, ze jéj
wladnie powolaniem jest stworzenie idealnéj pigknosci, kté-
réj w naturze nie spotykamy. Nie mniemajmy jednak, aby-
Smy tém naszém $wiadczeniem przyznawali mistrzowi, jako
Smiertelnemu cztowiekowi, wyzszg moc niz naturze bozéj,
bo przeciez dziela sztuki nie sg rzeczywisto$cig, jak jeste-
stwa natury, lecz sg pozorem czarodziejskim, zludg magi-
czng, prawda, ze pozorem 1 zludg wzniostego znaczenia,
bo te dziela sztuki przemawiajg do nas przeciez glosem
niebiafiskich idei, glosem nad$wiatnym a tak przypominajg
czlowiekowi jego wlasne wiekuiste pochodzenie. Miejmy
téz na mysli te prawde, ze pigkno$é jest li wyrazem ludz-
kim, ma tylko znaczenie dla czlowieka. W obec natury
pigkno$é, szpetno$é jest obojetna; bo zadaniem natury jest,
by byla wcieleniem a zwierciadtem mgdro$ci Bozéj w nie-
skoficzono$ei, w caldj wszechnicy $wiatéw stworzonych, uwa-
zanéj jako catosé.

15%
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Jezeli atoli nie znajdujemy w $wiecie przyrodzonym
w ogoéle pieknoSci idealnédj, tém ci stuszniejsze jest powyz-
sze nasze twierdzenie, jako nigdy przenigdy indywidualny
duch i wiekuista potega jego nie zdola sie spelna i do re-
szty wyjawié w cielesnych rysach ziemskiego oblicza rzeczy-
wistego $miertelnego czlowieka. W takowém rzeczywistém
obliczu nie ma ryséw, ktoreby byly wylgcznie saméj ducho-
wosel objawem, w tych rysach rzeczywistego cztowieka znaj-
dziemy tylko piérwsze zawigzki niby poczatkowanie do uzmy-
stowienia tych poteg duchowych, bo natura zabiera sie wpra-
wdzie do ryséw takowych, ale ich spelna nie wykonywa, niby
staje na pol drogi. W obliczu wiec rzeczywistém choéby naj-
genialniejszego czlowieka natura zapowiada tylko zlekka te
potezne jego moce duchowe, ale ich nie dopowiada w zu-
pelnodci, bo temu stajg na przeszkodzie liczne owe przy-
padfosei wlasciwe $wiatu materyalnemu, bo temu sprzeci-
wiajg sie wplywy zmystowe, ktére nie tylko sa przeciwne
duchowi, ale ktére nawzajem sie z sobg krzyzujac przytiu-
miajg nawet owe tylko poczgtkowanie objawdéw duchowych.
Odwrotnie oblicze idealne, jak je tworzyl Fidias przedsta-
wia w zupelno$ei dokonane, dokonczone do reszty i spote-
gowane rysy bedace wyrazem tresci duchowéj, owe rysy,
ktére od natury bywaja dopiéro rozpoczete. — Takowe obli-
cze idealne jest wzniesione nad doczesno$é, po nad przypad-
kowo$¢ a wplywy materyi — wiec jest wylgcznie weieleniem
ducha i samém przez si¢ uwidomieniem jego wiekuistéj po-
tegi *).

Tak tworzyt wielki Fidias, wiec téz w jego postaciach
rzezbionych najscisléj §lubi sig tre$¢ duchowa wiekuista z wi-
domg naturg, a Niebo i Ziemia w nich obchodzg najwznio-
Slejsze zaslubiny swoje. Stgd téz Fidias stwarza przewa-
znie ideaty tych bogdw, co taski a majestatu pelne powa-
znie kroluja nad $wiatem w ciszy blogiéj a w uroczystym

*). Porown, Overbeck Geschichte der Griech. Plastik I. 207
i nast.
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pokoju wzniesionym nad przypadkowos$é rzeczy ziemskich.
Jednym z tych idealéw byt Zeus (Jowisz) a drugim Pallas-
Athene. — Plutarch zwykle tak $cile trzymajacy sie taktow,
tak rozsgdkowy i powazny, prozaiczny, w zyciu Periklesa
(13) méwige o dzielach Fidiasa, uchwycony zapalem, témi
slowy wylewa uczucia swoje: ,Pigkno$é zaiste istniala od
,poczatkéw praojcowych, a przeciez ona kwitnge w pelni
najwyzszym urokiem, jest po dzi§ dzief Swiezg i miodg,
,W nidj powiewa zycie wiecznie nowe, przemijajacy czas nie
,dotknic sie tego zywota, rzekiby§, ze te dziela przejmuje
,wiecznéj wiosny dech a przenika dusza, co niestarzeje nigdy.*
Dziela Fidiasa sy jakby ogromng epopejg rozsuwajgca sig
watkiem wielkich najwznio$lejszych mysli. A lubo wszyst-
kie cechy, co sig w tych postaciach pojawiaty, zrodzone byly
jakby za tchnieniem wiekuistosci, jakby jednym  gromem
a w zachwyceniu mistrza, a przeciez te wszystkie cechy zdaja
sie byé owocem glebokiego obrachowania a wzniostéj mg-
droéci. Jakoz w tych dzielach obliczone bylo z géry stano-
wisko, z ktérego si¢ widz mial patrzyé, obliczone mienienie
sig $wiatel i cieniéw, mistrz mial na wzgledzie wielkie spaniate
massy 1 znéw rozplywanie si¢ ich w szezegdly pelne harmo-
nii, i t. p. O posggach Pallady, ktére stworzyl Fidias, po-
nizéj mowi¢ bedziemy.

Pallas-Athena Fidiasa przeznaczona dla samego Par-
thenonu i dla tego zwana Athena Parthenos (dziewicza) bylta
chryselephantyng, bo wykonana z kodci stoniowéj i ze ztota
— a jednak mimo kosztownego tego watku dzwigala sig
posggiem kolosalnéj wielko$ci, bo dochodzgeym do 26 fokei.
Szezérozlota szata odziewajgca niebiankg wazyla 604 talen-
tow (do 5,000,000 zlp.). Bogate plaskorzezby, przyrzady
i wyrobienia misterne strojace to dzieto bylo cudewnego
pomystu, a glebokiego znaczenia. Bogini umiejgtnosci i sztuk
jako nieskalana, czysta dziewica miata na piersiach Egide,
opatrzong w Meduze, od ktdré] kamienieje zuchwalec, co
uwiedziony 7zadzg skazitelng zblizy sig do niebianki umie-
jetnosci i $wiatla. Na szyszaku trzymala straz tajemnicza
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sfinx. - Jedng reks ujela Olimpijska dziewica dzide a druga,
boginke Nike, cztéry tokcie wysoks, ktéra podawala pray-
chodniom wieniec zwycigzki. U stép niebianki wil si¢ wasz
swigty atenskiego grodu, a tarcza jéj oparta na ziemi $wie-
cita wyrytym obrazem bitwy Amazonek, — w téj bitwie Fi-
dias umiescit swoj wlasny i Periklesa wizerunek. Przesta-
jac na tych wspomnieniach uwazmy tylko, ze szezeglly
najdrobniejsze, miniaturowe, byly wyrobione caly pelng mi-
loScig i genialnym artyzmem *).

Ten ideal Ateny juz dla przysztych mistrzéw Grecyi
it Rzymu stat sig trwalym wzorem wizerunkéw Minerwy,
lecz nabyt smetnéj stawy, bo stal sig powodem skargi rzu-
conéj na mistrza. Rzecz tak sig miala. Wzniostosé duszy
Periklesa, $wietno$é jego zaslug i potega jego whadzy mo-
ralnéj wzbudzila niemg zawi$¢ w niektérych duszach z bagna
rodem. 'Ale totrzykom braklo odwagi, by na samego Pe-
riklesa uderzy¢, wige oskarzyli Aspazye, matzonke jego, go-
racq mitoScig ukochang, ktorg tylko lzy Periklesa od zguby
uratowaé zdotaly — potém niecniki chege koniecznie doku-
czy¢ wielkiemu mezowi, oblozyli zarzutem filozofa Anaxago-
rasa, przyjaciela od serca Periklesa, wytykajac ateizm w jego
filozoficznéj teoryi — a mnakoniec znajac miloéé Periklesa
do Fidiasa, ktéry mu byl bratem po geniuszu, oczernili mi-
strza haniebnie, obwiniajgc, jakoby przeniewierzyl znaczng
czgSE zlota, ktérg mial obrécié na szaty téj Pallady Par-
thenos. — Mistrz okryl sromem oszczercéw. Jakoz Peri-
kles przewidujac onych ludzi, co chylkiem i milezkiem ka-
sajg zastuzonych mezéw, radzil byt dawniéj swojemu przy-
jacielowi Tidiasowi, gdy sig zabieral do dziela, aby te zlote
szaty i przybory bogini tak wykonywal, aby je w razie po-
trzeby odja¢ mozna. Oskarzony niecnie mistrz na caly
obrong swojg niespodzianie odczepil zlote szaty i przybory

*) Te wszystkie szczegoly tak byly wykonane ut noscatur illam
magnificentiam acqualem fuisse in parvis powiada Plinius (XXX VL.
c. IV), ktory obok Pauzaniasa ,Opisu Grecyi I. 24.¢ jest w tym
wzgledzie najwazZniejszém zrod¥ém, —
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— oddal na wage — a gdy nie braklo zlota — zamknagk
usta zlo$nikom. P67niéj atoli oni znéw wystapili przeciw
mistrzowi, a tym razem juz skuteczniéj, bo zarzucili mu
wigtokradztwo z powodu, iz sig powazyl umiescié 6w wy-
26j wspomniany wizernnek Periklesa i swoj wlasny na tar-
czy bogini. —

Inna jeszcze a stynna po caléj Grecyi byla Minerwa
Fidiasowa stojaca na Akropolis zowigca sig Athene Proma-
chos (Bojowodna). Ulana ze $pizu dosiggata 60 stép wy-
soko$ci. Juz z wielkiego oddalenia na morzu, bo z przy-
ladku Sunium zeglarze widywali kitg na jéj szyszaku i
dzide. — Trzeci wizerunek Pallady umieszczony takze na
Akropolis byt podobno najcudniejszym. I dla tego zwana
,,pieknoksztaltna®. Wyspa Lemvos zaméwila sobie te Mi-
nerwe u Fidiasa, a gdy ja skofczyl mistrz, mieszkancy
Lemnes darowali ja Atenom.

Wyzszego jednak znaczenia, niz te Pallady Fidiasa, jest
dla nas jego ideat Jowisza, bo zabytki, ktére do nas prze-
szly ze $wiata starozytnego, prawie wystarczajg aby una-
oczni¢ sobie we fantazyi owe arcydzielo mistrza, i zrozu-
mieé jego wzniosty i idealny styl.

W Olimpii, w krainie Elidzie na Peloponezie pan Nieba
i Ziemi a ojciec bogéw w postaci widoméj dla $miertelnych
patrzal z laskg a milodciy na wierne swoje ludy greckie.
Ten Zeus poczal sig blyskawicg gieniuszu w duchu Fidiasa.

Mistrz whasnie kofczyt rok 65 zywota pelnego chwaly,
gdy na prosby krainy Elidy przeniést sig do Olimpii, by
w przybytku wéréd $wigtego gaju wzniést postaé kréla
wszech$wiatow.

Wszysey pamigtamy — choéby z ksigzek obrazkowych
za dziececych lat widzianych — ten posgg niegdyS migdzy
siedent cud6éw $wiata policzony, — wykonany z koSci sto-
niowéj i ze zlota. Jakoz czeSei ciata odkryte bielily sig ta
ko$cig wysokiéj ceny, w szatach i przyborach i w przed-
miotach wszystkich nalezacych do natury nieorganicznéj Swie-




232

cito szezere zloto i drogie kamienie — i podobnie kedzio-
ry bujnych wloséw byly ze zlota misternie wykonane.

Na' tronie zasiad} krélujacy Zeus. Postaé lubo siedzg-
‘ca‘dosiggala z podstaws 42 stép. Pisarze Swiadezg, iz po-
sqg zdawal’ sig ‘widzom ‘nieréwnie wyzszym niz byt rzeczy-
wicie, co znéw dowodzi genialno$ci mistrza, ktéry obliczyt
tak mgdrze stanowisko widza. Jowisz ujety byt w cichym
majestacie, w pogodzie spokojnéj ducha jako wiekuisty zwy-
cigzea nad wrogiémi sobie potegami. J

Na ‘skroniach Jowisza spoczywal wieniec oliwny, mie-
nigey sig w barwy naturalne. W prawicy unosit Nike, bo-
ginkg ‘' zwycigstwa wykonang réwniez w  zlocie i sloniowéj
koéei, w lewém reku spoczywalo berlo $wiata konezace sig
W orla a I$nigce barwami wszystkich kruszeéw ziemskich,
wyzsza polowa ciala byla obnazong a nizszg pokrywala sza-
ta széroka suta bogatémi poteznémi faldami, ktéréj koniec
spadal-naprzod z lewego ramienia. Szata ta byla ze zlota,
a’'na niéj migotaly sig barwami figury zwiérzat i kwiatow
jako godto wszechopieki nad $wiatem. I sam tron kréla
Olimpu ‘odpowiada wznioslosci jego, pysznit sig artystycznym
ukladem zlota, kamieni drogich, hebanu i koSci stoniowéj.
U ndg tronu plgsaly z lekka ecztéry boginki zZwycigstwa.
Trudnoby juz przyszlo wspominaé po szezegéle wyrzynania
i ozdoby misterne strojace nogi tronu i listwy poprzeczne
i’ podndze.  'Wszystkie te miejsca zaludniaty sceny z mytéw
greckich; réwnie urocze jak glebokiéj tresci wewnetrznéj
i wykonane dziwnym artyzmem.

Szezgsne losy zachowaly nam starozytng kopig glowy
Jowisza Olimpijskiego. Jest to popiersie- znalezione pod
Otricoli a zachowane w Watykaniskich zbiorach.

Juz na zycie cale obecng mi zostanie chwila, gdy nie-
gdys w Watykanie wstepujac do sali zwanéj Rotonda piér-
wszy raz ujrzatem to Jowisza oblicze. Lubo wybierajge sig
z kraju przygotowany bylem na arcydziela, ktére wedrowea
czekajg W Muzeach Wioskich, lubo wazniejsze zabytki mia-
fem nawet obecne w zywdj przytomndj pamieci, przeciez
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wyznaje, ze wrazenie, ktérém mnie uderzyt widok glowy
z Otricoli tak byto potezném, ze w pierwszéj chwili wypa-
dty z umystu wszystkie wiadomosei poprzednio nabyte
i wszystkie przygotowawcze studia. Dopiéro powoli zdota-
tem pochwytaé sig i zrozumieé, ze to wla$nie stangtem przed
owg kopig Fidiasowego dziela, o ktoréj tak dawno marzy-
Yem, — dopiéro zwolna mégtem zebraé mysli, by z uwagy
chlodng, choé naprezong rozpatrzyé sie w tym cudzie sztu-
ki, co tak naocznie tlumaczy koncepcie idealne gieniuszu
Fidiasa, iz moze uchodzié za dotykalny wzér, a przyklad
wyjadniajacy dobitnie powyzsze nasze wywody o obliczach
idealnych réznigcych sie w brew od oblicza rzeczywistych
zyjacych ludzi (str. 225 i nast.)

I rzeczywiScie! To oblicze jest idealne — nikt ze zy-
jacych ludzi nie mia} ani mie¢ moze ryséw takowych. To
oblicze poczgte jest w gieniuszu — w dzielnicach nad$wia-
tnych wyzwolonych od materyi — od biéd i krzywd docze-
snego padolu — od zawistnych mocy zmystowéj natury. To
oblicze pana $wiata i ojea bogéw jest w saméj istocie obli-
czem ,idealném*, bo jest pelnym i wylacznym objawem tre-
§ci duchowéj, objawem 'nie zamgconym zadng przypadko-
woscig materyi, zadnym wplywem tutecznego nfomnego Swia-
ta. Tutaj tre$é, owa potega duchowa jest wcielona w zu-
pelnodci a do reszty. Stad tez to oblicze calg wiecznoScig
rézni sig od twarzy rzeczywistego chodby najgienialniejszego
cztowieka, w ktoréj rysach — jak si¢ wyzéj rzeklo — pote-
ga duchowa wyjawia si¢ niedostatecznie, nie spelna trybem
niedokorniczonym ale tylko jakby lekkiém skinieniem, jakby
tylko poczgtkowaniem. Slowem tu na zZywe oczy iSci nam
sig nasza powyzsza charakterystyka idealnosci. Dla tego to
oblicze Jowisza jest zaiste nadludzkie. W niém do reszty
zupelnie wyrazajg sie atrybuta boga bogéw, stwércy i ojca
wszechzywota, wszechbytno§ei — wiec wyraza sig wszechmoc
—wige wola, ktéréj chcenie jest zarazem istnieniem — wiec
madro$¢ wiekuista piastujgca $wiaty, wobec ktéréj prze-
$7208¢ 1 przyszto$é jest zarazem chwily obeecng — przeto tu
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weielona jest taskawo$é i dobroé ojcowska piastujgca z mi-
loScig Swiaty. Mistrz w tém obliczu usungt wszystko, co
ziemskie, co skoficzone, co tamy a przeszkodg cielesng, co
bywa wplywem materyi i jéj przypadlo$ei — mistrz spote-
gowal tu objawy owych boskich atrybutéw a mimo tego spo-
tegowania unikngt spaczenia oblicza, bo te objawy, bo te
rysy mowne, innego $wiata zwiastuny, znéw nawzajem ze-
stroit harmonig i tak wznidsl calo$é do pieknosci ideatu.

Nie ma watpliwosei, iz Homer kilku stowami, ktére wy-
spiewal w Iliadzie, natchngl Fidiasa zachwytem i okazal mu
oblicze i caly postaé Olimpijskiego Zeusa.

Opowiada Homer, iz boginka Thetis, stangwszy w obec
wladcy Swiata, blaga, by dat cze$é Achillesowi synowi jéj.
Jowisz przychyla si¢ do jéj prosby:

To wyrzekt, — i brwi zmarszezy} Niebios pan odwieczny.
Podniosty si¢ na glowie nieSmiertelnéj wlosy —
Wstrzgst sie Olimp i cate zadrzaty niebiosy.

Otz brwi Zeusowe i wlosy wyrazniej oznaczyl wieszcz —
wige tez od tych czeSci mistrz Fidias wzigl natchnienie
i od nich rozpoczat i rozwingl w geniuszu caty gtowe i po-
sta¢ calag. Wlosy i brwi wykonane, nastepnie juz prowa-
dzily reke jego i wiodly twérczosé gienialng. Tak sig stato,
iz w tém obliczu jasnieje majestat wszechmocy zaslubiony
z tasky ojcowsks, z tego oblicza przemawia $wiatéw wiadea
gromowladny a zarazem dawca szczeScia i loséw blogich
radosnych. ;

Juz Strabon wyrzekl trafnie, jako od ruchu i zarysow
brwi zalezy plastyczna forma czeéci, ktére otaczajg oko,
zalezy nawet cala budowa czola. Z wloséw i brwi rodzi
caly majestat zyjacy w obliczu. DBrwi rysujace sig tukiem
plaskim wywinigtym az po skronie stanowjg podwaling
potgzng dla budujgcego sig powyzéj nich czola, ktore
wlasnie po mad niémi silnie naprzod wystepuje a potém
dzwiga si¢ w gérg z lekka sig cofajgc. — Czolo to wy-

- sokie ale mniéj szerokie, prawie waskie w poréwnaniu do
swojéj wzniostoSci, rozdziela sig rowem poprzecznym na dwie
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potowice. Nizsza polowa stojaca na brwiach jako na silngj
osadzie jest przybytkiem $wiatowtadnéj woli poruszajacé)
podwaliny Nieba i Ziemi a zbierajgcéj w okoto siebie chmury,
wichry wywrotne i blyskawiczne gromy. We wyzszéj polo-
wie kréluje jasna nigdy nie zamgcona wiecznie spokojna,
pogodna, wiecznie jasno$cig promienna mgdro$é wiekuista.
Ale jak w krélu bogéw i ludzi wola i madro$¢ w jednosci
jest tak mimo tego rozdzialu czola na dwie polowy, prze-
ciez ono jest calo$cig w sobie, osobng jedno$cig niby indy-
widualno$cia duchows, odosobniong, zyjacg W sobie, zwla-
szcza gdy to czolo ujete jest z géry i bokéw w kedziory
bogate wloséw, do grzywy lwa podobnych a od dotu staje
na tukach sklepigcych sig nad oczami. W tém czole znal
glebokg pracg odwiecznéj i opatrznéj mysli, — rzeklbys, ze
to czolo wyrobione cigzkg walka mysli, gdyby o walce my-
§li wspomnieé mozna moéwige o bdstwie. Zaprawde rozu-
miesz, jako z tego czola rodzila sig Pallada $wiatloscl zy-
ciodawczéj bogini i jako od tego rodzenia sig jéj dreszcze
radodci przejely Swialy od bieguna do bieguna.

A te wlosy — one istotnie sig podniosty; stusznie ktos
twierdzi, ze jakby od mocy elektrycznéj tak od potggi du-
cha i jego woli te wlosy powstaja nad Jowiszowém czo-
fem — ale jakby unikajac twardzizny nieuzytéj wijg sig nad
tém czolem we dwa kedziory lagodnie zaokrgglone. Te
wiosy glowy bogata bujng massy majg sig do czola i do
obu stron oblicza ale stad znéw wywijaja, cofajg sie w kre-
gi melodyjune prawie migkkie. Pod owémi brwiami spo-
tkasz sig z wejrzeniem oczu. Te oczy glgboko umie-
szczone, nie sa zbyt wielkie nawet nie dlugie raczéj okra-
gle, aby tém dosadniéj rysowal sig luk osklepiajacy je od
gory; ale whasnie glgboko$é doléw ocznych a wystgpienie
tego. osklepienia, tej ko$ci nadocznéj w tém miejscu groma-
dzi glebokie cienie obok wysokich $wiatel. Te oczy spo-
kojnie, pogodnie patrzg i stusznie uwazano (Overbeck), ze
wejrzenie ich ani patrzy w abstrakeyjng niepewng dal, jak
to widujemy u sfinxéw Egiptu, ani téz skupione w jednym
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punkcie pewnym, te oczy opieknjg sig troskliwa mitodeia
ojca wszelkiém stworzeniem. Miedzy brwiami osadzony
poczatek nosa, ktéry linig energiczng zestepuje w nizszg,
czeSE oblicza.

Stangwszy z boku téj glowy z Otricoli i patrzac sig na
nig z profilu uderza nas jeszceze jedna wlasciwosé. Jakoz
nie wida¢ owéj cechy zwykldj profilu greckiego, owéj linii
prostéj taczacéj czolto z nosem; ale owszem w miejscu tego
polgczenia spostrzegamy linig do$é znacznie na zewngtrz
wypukly. Patrzac na te glowe z profilu, oceni¢ tez zdo-
famy Smiate wzbijanie si¢ w gore czota i wielkie podobien-
stwo tego oblicza do twarzy Iwa — a nadto stad wyraznie
sig okazuje , iz ojciec $wiata z lekka nachylit naprzéd glo-
we, bo on patrzy pelen dobroci, taski na ludzki réd zbliza-
jacy sig do niego z holdem i czcig.

Zajgwszy nastgpnie napowrét stanowiske wprost Jowi-
szowego oblicza a rozpatrujgc sig w tych ustach pulchnych,
owianych ledziuchnym u$miechem wdzigeznym taski a do-
broci widzimy, Ze one agodza majestat uroczysty, spoziera-
jacy z czola i oczu. A znowu nawzajem te sltodycz ust
réwnowazy kedzierze wgsow, petne pierscienie brody, zamy-
kajgce Srodkowsg i nizszg cze$é oblicza a aczace sig z bo-
gactwem wloséw ‘splywajacych od glowy.

Jak nie do opisania wrazeniem dzialal ten wizerunek
Jowiszow na ludy greckie, znaé z tego, iz wszystkie Ziemie
uwazaly tego za nieszczgsliwego, kto choé raz w zyciu nie
ujrzat Jowisza w Olympii. O téj czci i uwielbieniu dla tego
arcydzieta $wiadezy roéwnie powie$é rzewna, ktéra wiarg,
serdeczng przechodzita z pokolenia na pokolenie helleskie.
Podanie nioslo, iz Fidias skoniczywszy dzieto swoje stangt
w obec niego i raz jeszcze badawczém okiem rozpatrywat
sie w postaci ojca bogéw, — wtedy wznidst rece modlac sig
gorgco 1 btagajac boga, by mu raczyl- da¢ znak, czyli za-
dowolniony z ziemskiego obrazu swojego. — A dziwy! Ja-
sne, bezobloczne niebiosa zaplongly pozarem biyskawicy,
a przez otwarty strop Swigtyni uderzyl grom zwiastujacy,



231

iz Zeus pochwala wizerunek swéj. A w miejscu, w ktérém
spadt piorun, wlozono czarng tablicg wéréd biatej posadzki
i postawiono zlocista urng $pizowg na wieczng pamigé, iz
sam krol niebios upodobal sobie ten obraz swodj doczesny.

I z uplywem wiekéw doczekal sig ten posag pelen cu-
déw epoki szalonego cesarza Kaliguli, ktéry powzigt mysl
sprowadzenia go do Rzymu, a co wigcdj, zapragnal on Ka-
ligula Jowiszowi zdjgé glowg a na miejscu jéj wsadzi¢ mu
wlasng gléwke bezmézgly. Juz byl wyprawiony do Olimpii
w tym celu Memmius Regulus. Ale architekei majacy do-
petnié polecenia orzekli, ze sprowadzenie jest niepodobném,
boby caly posagg w drodze si¢ rozpadl. Nawet gadali ludzie
o cudach, powtarzano zapewne, iz piorun uderzyt w okret
wystany po Jowisza przez Kaligulg. Chodzita nawet wiesc,
ze gdy dostojniki cesarscy wystani z owém poleceniem wstg-
pili do $wigtyni, posag na glos sig rozémiat. Dopiéro za
cesarza Justyniana arcydzielo Fidiasa przeprowadzone byto
do Konstantynopolu i tam w roku 476 w pozarze zaginglo.

Czasy Fidiasowe byly tak szczesne dla Grecyi caléj,
iz wszystkie jéj ziemie blogie zakipialy gorgeg milodcig dla
sztuki. Nie bede tutaj wspominat o wielkich mistrzach,
ktorzy spélczesni Fidiasa wykonywali obok niego cudowne
arcydziela, prawilem o nich obszerniéj juz w inném miej-
scu (Podr. do Wi T. V. 742 i nast.) Przywodzg tylko je-
dnego z tych ludzi genialnych, bo Polykleta, ktory zaprawde
jest uzupelnieniem samego Fidiasa. Fidias przedstawca
Aten a szkoly atefiskiéj tworzyl idealne postaci bogéw. Po-
lyklet zrodzony w Sycyonie na Peloponezie zyje i pracuje
gléwnie w Argos peloponezkiém, jest wige przedstaweg do-
ryzmu w sztukach; a tworzy przewaznie postaci niby ziem-
skie ludzkie podniesione do idealu pigkno$ci doczesndj. Fi-
dias rozpoczyna od $wiatéw duchowych, sigga w Niebo po
przedmiot i stamtgd sprowadza idee na Ziemig wérdd ludzi.
Polyklet za$§ rozpoczyna od Ziemi i na niéj obiera sobie
przedmiot swdj, bo ksztalt czlowieka a tg¢ postaé ludzka
podnosi do najwyzszego szczebla pigknoSci nieznanéj w ziem-
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skiéj rzeczywistoSei — podnosi ja do idealu. Fidias two-
rzy postaci mniebian, a najwyzsze swoje arcydziela, ze sto-
niowéj kosci, Polyklet przeciwnie ukochal $piz i nim' przed-
stawia pomyslty geniuszu-swojego. Raz tylko w zyciu Po-
lyklet przekroczyt dzielnice wlasciwg sobie, gdy tworzyl
w Argos posta¢ Hery (Junony), krélujacéj w majestacie olim-
pijskim. Byto to dzieto wskré$ idealne, (Podréz do Wioch
Tom V. str. 703 fig! 148), ktére nawet wykonat z ko$ci
sloniowéj i ze zlota. Ale zwykle przedmiotem Polykleta
bywa pigkno$é $miertelnych ludzi a pieknoéé wyrobiona ar-
tystycznie, bo wyksztatcona rozwinigta gimnastyks.

Lecz nie zadlugo ta szkola wzniosta attycka, ktérdj wiel-
ki Fidias byl glows, opudcita wysokosci swoje olimpijskie
i zestgpita do sfer sgsiadujgcych z ziemig a z doczesnym
ludzkim $wiatem.

Bo téz cata Grecya juz przestawata byé samg sobg! —
Wiemy, iz w rychle, bo dopiero rokiem przed ¥miercig Fi-
diasa wybuchta owa nieszczgsna Peloponezka wojna (W .
431 przed J. Chr.) wojna domowa, ktéra nie tylko wylata
potoki mnajszlachetniejszéj krwi greckiéj, ktéra nie tylko
wrzucila na zawsze w niemoc ludy greckie i wtracita $wie-
tne niegdy$ Ateny w poniewierke i srom, ale przeistoczyta
i usposobienie Grecyi, bo na miejscu dawnych cndt obywa-
telskich i starodawnego po$wigcenia sig jednostki dla ogéhu
nastato sobkowstwo i czas, w ktérym kazdy wysoko sobie
whasng swoja ludzky jednostke wazyt — a bogi ojcéw, owe
spélne opiekuny ‘wszystkich ziem greckich i spélny  wyraz
uczué powszechnych poszly w niepamigé i niby obloki roz-
wialy sig parg ulotng w przestworze gluchéj abstrakeyi,
i rozwialy si¢ w obec zarozumialego znaczenia zarozumia-
tych jednostek ludzkich.

Te smetne przed$miertne czasy wplynely réwniez na
sztuke Hellendw. Wprawdzie wyziewy zatrute choréj Gre-
cyi nie zdolaty sig jeszeze zrazu wznie$é na wysokoSci dzie-
dziny artyzmu, nie zdolaly zabié piglmosci krélujgeéj nad
Swiatem, ale przeciez one przeistoczyly owg pigkno§é sztuki
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fidiasowéj tak uroczystéj, niebianskiéj a pelnéj majestatu.
Ta pieknos$é juz zaczgla zestgpowaé z wzniostych sfer w niz-
sze, bo ludzkie dzielnice. Nastala inna pigkno$é, w ktoréj
istota boska juz sig zeslubila z naturg ludzky z uczuciem
Smiertelnego cztowieka. :

To jednoczenie istoty bogdw z naturg czlowieka wyra-
zato sig w dzielach sztuki téj epoki przeréznym trybem.
Jakoz wystepowaly dziela przedstawiajace wprawdzie jeszeze
bogdw, ale tych przewaznie bogdéw, ktore sg blizsze uczué
czlowieka n. p. Hermes (Merkurius), Afrodyta — a co wie-
céj postaci bogéw pojawialy sie juz czgsto w sztuce niby
obrazem rodzajowym, bo w czynno$ciach Zzycia doczesnego
lub przeniknione ludzkiém uczuciem (jak Mars Skopasa to-
ngcy w zadumaniu mitosném lub Venus wystepujaca z ka-
pieli, lub Hermes jako postaniec bogéw odpoczywajacy
w drodze itd.) Albo zndw sztuka przedstawiala ludzkich
bohateréw, ale w chwili gdy na nich spada reka karzaca
niebian (Niobe) itd.

Zmaé iz piekno$é jeszcze kwitla pelnym urokiem, ale
jak sie rzeklo, nie byla ona juz owa pigknoScig wzniosly,
wzniesiong, ponad ziemig, krélujgca w ciszy 1 pokoju na
wysoko$ciach naddoczesnych, ale juz pigkno$cig tchnaca
wdzigkiem i lubo$cig tkliwg, serdeczng a czesto przeraza-
jaca tragiczmoscig loséw. Gdy sztuka IFidiasowa stangla
wsrod ludzi jakby widziadto niebianskie, jakby wzniosta
epopeja roztaczajaca sig w spokoju majestatem olbrzymim,
sztuka ta pozniejsza, ktéréj mistrzem jest Skopas i Praxy-
teles, spokrewnila sie z poezya liryczng (z elegia), tryska-
jaca z cieptych rzewnych glgbi serca — lub z wzniosty,
duszg, wtrzasajacy tragedyg pelng walki 1 famania uczué.
Lubo o tym okresie sztuki greckiéj i o jego gléwnych mi-
strzach o Skopasie i Praxitelu juz obszerniéj sie rozpisatem
w inném miejscu (W Podr. do Wioch wielu miejscach rozbie-
ratem dziela i charakter artystyczny Skopasa i Praxitela;
te miejsca wszystkie przytoczone sg w Tom. V. 746.) —
W tragiczno$ei grupy Niobidéow (Skopasa) rozpatrywalem
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sie tamze, Tom IIL. 288 do 303. fig. 52, fig. 53.), jednak
trudno mi bylo nie wspomnieé o dziele, ktore wedle mojego
zdania jest najwierniejszém wyrazeniem nastroju tego czasu
i sztuki jego. Tém dzielem jest Ganimed uniesiony do
Olimpu przez orta Jowiszowego w Watykanie. Mistrzem téj
grupy byt Leochares, uczen Skopasa.

Jowisz ujety piekno$cig pastuszka pragnat go mieé pod-
czaszym na niebianskim dworze swoim — wige zestal po
‘niego orta swojego. Ganimed wéréd spieki stonecznéj spo-
czywal pod drzewem a pasac owieczki swoje wygrywal na
fujarce a przy nim czuwal piesek wierny. W tém — z wy-
sokoSci spudcil sie potezny skrzydlaty wyslaniec i ujal pa-
chole w szpony, ale ujal poprzez szaty, by je bezbole$nie
unie$é w nadobloczng bogéw dziedzing. Juz pod stopami
pastuszka zostata ziemia, fujarka opuszczona w trawce —
a piesek wyje zalo$nie patrzge na oddalajacego sig w gore
przyjaciela swojego. Olimpijski ptak rozpina potezne loty
— wzniost glowe ku niebu, whit wzrok w eteru blekity
mierzac okiem plongcém droge, ktorg uleci do . Olimpu.
A sam Ganimed! Na jego bliczu w niebo wzniesioném ma-
luje sig rzewno$¢ a tesknota ku dzielnicy niebiarniskiéj i reke
ku niéj podniost, — on caly oddaje sig z checig: wyrokom

olimpijskim, — a jakze wdzigcznie ulozone cialo jego, jako
pigkna linia plyng kontury postaci jego, — zwazmy jako

w caléj téj jego postawie, w szatach chlopczyny mistrz ge-
njalnie wyjawil owe unoszenie sie. Bo powiedzmy, jako juz
powyzéj rzekliSmy, Ze unoszenie sie, wzlatywanie nie jest
bynajmniéj osnowa wiadciwg rzezbie, a przeciez Leochares
wywigzal sig z mistrzowska z tego trudnego zadania. Wi-
dzimy rowniez ceche klasycznego artysty, w tém Ze on wecale
nie miat na my$li zatajenia cigzaru watku, bo umocowat
u drzewa orta i chlopczyng. Stary mistrz jawnie, szczérze,
z godnoscig wyjawia, ze uzyl tego trybu dla utrzymania
cigzkosei naturalnéj watku.

Inaczéj czesto sig dzieje w nowoczesnéj sztuce, ktora
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pragnie, ile tylko zdola, zatai¢ podpory, wiee zmysla i udaje
jakoby materya nie byla cigzks, jakoby nie byla naturs.

Rzcktbym, ze ta rzewno$é a tkliwo$é rozlana w rysach
oblicza Ganimeda, ta melodya wdzigezna rysoéw jego ciata,
ze nawet ta twarz orla tchngca wspélezuciem czyni to dzieto
skulptury doskonaly piesnig liryczng, — elegijng, a $wiat
starozytny réwniez podzielal tkliwo$é, rzewno$é téj grupy,
bo ‘on jéj czgsto uzywat za symbol pociechy serca. Wyko-
nywano czesto te grupe dla utulenia glebokiego zalu rodzi-
cow, dla ukoju ich palaeéj bolesci po stracie ukochaneso
dziecka. = Smieré, to orzel pana Olimpu, co dziecig zmarte
uni6st w dziedziny nadgwiazdne, bo je ukochat miloscig Jo-
wisz, krél niebios, ojciec peten dobroci dla ludzi $miertel-
nych. —

I' rzeczywiscie — spostrzegamy w téj grupie choé po-
ganiskiego mistrza tg¢ samg serdeczng mys$l pelng pociechy
tkliwéj, przedstawiong - przez 'jednego z najznakomitszych
spotezesnych nam malarzy w owym obrazku, na ktérym wi-
daé ‘w nocy aniota Bozego, wystaiica wzlatajacego po’ nad
ziemig, po nad domy i wieze, wznoszgcego si¢ po przez
gwiazdy, po przez promienie ksiezycowe z pacholgciem umar-
}ém na rekach — a gwiazdy na otchlani niebios przyswie-
cajy téj drodze rzewném witaniem. -— Podpis obrazka: ) /Ku
Niebu'! kw Bogu I

Widzielismy powyzéj, jak ‘to sztuka grecka przezyla
zwrot: zamieniajgc sig ze sztuki Fidiasowéj uroczystéj, wznio-
sk¢j, tehngej majestatem, z przedstawicielki bogow, na sztuke,
ktoréj tres¢ jest polgczeniem 'istoty bogéw a natury ludz-
kij. Otéz wielce zajmujacy jest ‘dalszy  rozwdj artyzmu
greckiego i jego istota, jaky przybral za czaséw - Aleksan-
dra a pézniéj za jego nastepeéw Macedofiskich. Przeciez
gdy w téj niniejszéj pracy. dzieje’ sztuki mie sg naszém' zat
daniem, ' wigc odsytam: ciekawych -czytelnikéw do  miejse,
w ktorych blizéj scharakteryzowalem te nastepne epoki twor-
czéj fantazyi Grekéw. (O tych przemianach méwitem Podr:
do 'Wh'w ustepie T. V. 748. i nast., zwlaszeza ‘odsylam

16
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czytelnika do miejsc réznych téj ksiazki, na ktore sie w tym
ustepie powotuje).

Teraz nam czas, by choé w krdtce poméwié o trzecim
rodzaju sztuki u Grekow, bo o ich malarstwie.

Malarstwo u Grekow.

Malarstwo w Grecyi! Mowilismy atoli powyzéj, ze sztuka
malowania jest sztukg przystajacy raczéj do fantazyi twor-
czéj -epoki romantycznéj a nieréwnie mniéj do ludu greckiego,
tak wskrég§ klasycznego, a jednak zdaje sie niewatpliwg
rzeczy, ze sztuka malarska rozpromienita sie w Grecyi wy-
soka doskonalo$ciag. Bo:' z podania staroczesnych  pisarzy
wiemy, jak to dawni malarze zachwycali §wiat cudami pe-
zla i jakto oni jakby czarnoksiezniki oczyniali ludzi godng,
uwielbienia zludg. My niestety nie zdotamy juz sgdzié wia-
snémi oczyma o tych przestynnych arcydzielach. Jakoz juz
dla saméj nietrwalo$ci watku nasze dziedzictwo po malar-
stwie starozytném jest wielce ubogiém, matoznaczacém w po-
rownaniu do licznego bagactwa dziet malarskich, ktérémi
niegdys szczycit si¢ starozytny §wiat. —

Trojakiego rodzaju sa zabytki dziel malarskich, ktore
doszty naszego pokolenia. Bo naprzdéd malowidta na urnach
i innych naczyniach  zbytkowych, ktore bogata cizbg prze-
chowujg sie po muzeach europejskich, — drugim rodzajem
s¢ malowania $cienne, — a trzecim mozaiki.

Pawda, ze w tych muzeach spotykamy si¢ czesto z urng,
lub wazg 1$nigcg malowaniem, wykonaném z najmisterniejszg
sztukg a prawdziwie wytwornym smakiem, wzbudzajacg wiec
W nas wysokie wyobrazenie o doskonatéj owéj technice przed-
wiekowéj. - Ale zapytajmy samych siebie szczérze, czyli na-
stepcy nasi po kilku stéleciach byliby w stanie sadzié o wiel-
kich gieniuszach malarskich n. p. o Leonardzie, o Rafaélu,
o Tycyanie, 0 Michale Aniole a nawet o najnowszych Swie-
tnych talentéw mistrzach, gdyby$my nie mieli przed oczyma
ich dzieta, ale widzieli tylko najdoskonalsze wyroby naszych
fabryk porcelanowych choéby nawet wyrabianych w Sévres
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a §wiecgcych w malowidla blyszezace barwami i przepychem
pozloty? - Wszak takie naczynia, ‘chotby byly najokazaléj
malowane juz stajag na granicy, w ktéréj sztuka z przemy-
stem sig schodzi — a sztuka pigkna zamienia sie.na sztuke
nadobng.

Co do malowidet Sciennych nie réwnie wigkszg ich 1i-
czbe dostarczajg nam owe miasta pogrzeb%ne pod lawg a za-
chowawczémi popiotami Wezuwiusza. A~ czémze byly za
zycia te miasta — ot niby parafialnémi mieécinami i party-
kularnémi w obec przebogatego 'a 1$nigcego przepychem
Rzymu. W takowéj Pompei choé zwanéj miastem malowa-
ném, cho¢ rozmilowanéj w obrazach i obrazkach, 'zapewne
malarze, mechanicy, artysci dekoratorowie jakby szablonem
$migali lekkoduchym pgzlem po $cianach pragngc czém ry-
chléj ubraé, ustroi¢ mieszkania obywateli tak zamoznych
jak ‘i chudszych w mienia. —

A co do obrazéw wykonanych w mozaice wiemy, jak
nudna i zmudna a kosztowna taka praca, jak sama technika
pracowita, drobiazgowa krepuje fantazys artysty, ktéremu
duszno i ciasno z tg technika mozolng, wigc mu chyba ko-
piowaé obce arcydziela, by je uwiecznié¢ w I$nigcym kamie-
niu. A nadto same te blyszczgce kamyki sg martwe i umarke
w poréwnaniu z owém tchnieniem duchowém, misterném,
zyjacém w rzeczywistym malowanym obrazie.

Wyznajemy, ze dziedzictwo nasze zabytkéw starozytne-
go malarstwa jest nadto szczuple i zbyt ubogie, aby nam
podato pele wyobrazenie o najwyzszym wykwicie téj sztu-
ki u dawnych Grekéw. Jednak z drugiéj strony uwazmy,
ze te dziela malarskie, ktére doszly czaséw naszych, mo-
gg mie¢ niekiedy wielkie dla nas znaczenie. Bo zapewne
znajdziemy wsréd nich kopie dawniejszych stynnych' arcy-
dziet cho¢ miernie wykonane.

Pocieszajmy sig myS$la, ze ten skromny zaséb dziet
malowanych moze sig sta¢ dla nas trafng skazowky w téj
mierze, bylebySmy go uzupelnili wiadomoS$ciami o ‘malar-
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stwie, podanémi nam przez pisarzy starozytnych, ktorzy
jeszcze na oko ogladali te arcydziela dawnéj sztuki.

Ale nadewszystko potrzeba, Zeby temu uzupelnieniu
towarzyszyto jeszcze jako trzecie Zrédlo, nasze przekonanie
powyzéj rozwiniete o ogélném usposobieniu duchowém Gre-
kow.  To wusposobienie niechaj bedzie dla nas tlem a za-
wigzkiem naszego rozumowania, ktére znéw poprzemy to
$wiadectwem dawhych pisarzy to faktami wystepujacémi na
zabytkach malarskich, ktére nam zachowaly losy taskawe. —

Usposobienie artystyczne Grekéw, jak juz wiemy, bylo

7wskr6é plastyczne, byli oni ludem rzezbiarzy. — Sztuka
malarska wsréd nich jeszcze nie byla na czasie, byla za-
wezesng dla ziemi Hellendw. Lecz ani nam watpié, ze
malarstwo rozwineto si¢ u nich do,wysokiego stopnia a do
takiéj doskonaloSci, jakiéj tylko dosiegnaé moglo na grun-
cie niesprzyjajagcym téj sztuce — bo wéréd ludu majgcego
zmyst gléwnie do rzezby zwrécony. Z tego juz zgadnaé
mozna, ze dzieta malowane Grekéw odznaczaly sig gtéwnie
témi zaletami, ktére sa wlaSciwe doskonaléj plastyce. Do
¢tych zalet nalezy rysunek wyborny, urok harmonijny w li-
éniach a konturach, medelowanie form arcyznakomite o ile
- itakowe pezel malarza wydobyé zdota — daléj szlachetno$é
gruchow, postawy wdzieczne urocze, — szaty plyngce we
faldy melodyjne. Lecz z drugiéj stlony wystepuja wyraznie
niedostatki bedgce skutkiem owéj fantazyi i dgzno$ci rzez-
biarskiéj, gdy sie zabiera do pezla. Jakoz w malowaniu tém
wyraznie znaé, ze u mistrza gléwnym celem jest oddanie
form, a formy sg przeciez rzeczg wylaczng plastyki. Formy
gwmalarstwie sg. wprawdzie takze wielkiego znaczenia, ale
to ich znaczenie nie jest w malarstwie przewazném, ale staje
Slg jednym wéréd wielu innych spélczynnikow.

Malarze starozytni znaja wprawdzie doskonale potege
barw i ich harmom@, przemez u IllCh formy powoduja, far-
byé skutkiem barw. W starozytném malalstww bai?Wy 53,
jakby powloky zewnetrzng form ciala a w prawdziwém ma-
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lowaniu jako w malowaniu nowoczesném, barwy sg jakby
wykwitem wnetrza ciala, wystepujacém na zewngtrz.  Stad
téz owe malarstwo starozytne nie zdolne, by misterng kar-
nacyg wyrazi¢ temperament, nastréj wewngtrzny, rozmaito$é
indywidualno$ci i usposobienia jednostkowego, barwy karna-
cyi sg czyste, kwitnace, pacholgce. (Vischer).

Réwniez . charakterystyczna bo rzezbiarska jest sama
kompozycya obrazéw. Ta kompozycya, jak sie juz powyzéj
rzeklo, jest tego rodzaju, jak gdyby byla przeznaczong dla
plaskorzezby. Kompozycye tych obrazéw sg wielce proste,
najmniéj zawiklane, wystrzegajg si¢ bacznie, aby figury sig
nie zakrywaly, aby si¢ nawet cieniem nie zastanialy. Kom-
pozycye bogatsze bywaly bez watpienia rzadkie a wyjatkowe.
Bo lubo starozytni znajg prawidta skrécenia i perspektywy
lineranéj, jednak figury wszystkie na ich obrazach jakby
w plaskorzezbie sg umieszczone prawie na jedném i tém sa-
mém tle, rzadko tylko pokazujg znaczniejszg jaka$ glebie.
A to tlo jest bliskiém widza, jest przedniém ttem. Wszyst-
kie téz figury s jednakim stopniem $wiatla o$wiecone.
Nie znajdziesz §wiatla wypltywajacego z jednego ' punktu na
wszystkie przedmioty obrazu, a tamigcego w przerézne tony,
pot tony i dzwieki misterne. Ta wlasciwosé takie z tego
pochodzi, ze malarze maja wskré$ rzezbiarskie oczy a rzez-
biarze nie tworzg zludnego $wiatla, obliczajac $wiatlo rze-
czywiste natury. Stgd nie widzisz w obrazach starozytnych
téj czarodziejskiéj magii $wiatel i barw tego tchnienia prze-
czucia, ktére stanowi urok tajemniczy obrazéw nowozytnych.
Ten brak gammy $wiatel i barw, ten brak glebi, ta, ze tak
powiem, Wyrazista trzezwod§é plastyczna w obrazach staro-
zytnych pochodzi z braku wyrobionego glebokiego wnetrza
duchowego. W S$wiecie chrzesciafiskim dusza chowa w sohie
tajemnicze otchlanie mistyczne, ktére dygocy, szeptajac ci-
che nieskoniczono$ci proroctwa; dusza tu jest ogniskiem bo-
gatéj i przerozmaitéj tresci, ktorg ona zestraja akordem
w sobie, wigc téz ten zestrdj zwierciedli sie w malarstwie
nowoczesném, wyraza si¢ glebig obrazéw, oddaleniem ochu-
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chaném, magig powietrza i $wiatel rozlanych w dzwigki my-
styczne — a tchngce marzeniem a wrézbg serca. Z mi-
strzowska  t6z Humboldt w Kosmosie (T. II. 1.) orzek}, iz
Grecy w daleko wyzszym stopniu zajmowali sig dziataniem
cztowieka niz naturg samg. I zaiste poeci Greccy majac
opisaé jaki$ widok natury, raczéj opisuja wrazenie, jakie ta
‘natura sprawia na widzu, a nie wdaja:sig w malowanie sa-
mego jéj. widoku. Poréwnania za$ z jestestwami i zjawi-
skami przyrody, ktorych nie brak w poezyi greckiéj sg za-
iste wielce szczeSliwe i trafne, ale zarazem zbyt krétkie,
aby mogly uchodzié za obrazy natury.

Jednak niechaj ta charakterystyka nasza choé tak ogélna
" nam wystarczy, zwlaszcza Ze juz w inném miejscu szerzéj
rozprawiatem o sztuce malarskiéj w $wiecie starozytnym.
(Podréz do Wi T. IV. str. 520 fig. 90 do. 106 i chromo-
litografia str. 508.

+ Zwréémy tylko jeszcze uwage na to arcywazne a wielce
charakterystyczne zjawisko, iz u Grekéw artyzm malarski
nieréwnie p6zniéj sig rozwingt od rzezby, co wigeéj, ze do-
siegngt szczytu swojego w czasie, gdy skulptura juz chylita
sig do upadku swego.— Dla czego? bo sztuka malowania
nie byla artyzmem odpowiednim Grecyi, wige zakwitta do-
piéro wczasie, w ktérym sama Grecya tracila siebie, i gdy
w, dziejach ludzkich nowy dotychczas mie znany duch mial
wystapi¢ na jaw widny i zawladngé rodem ludzkim.

Rozumiem, ze atoli blizéj zdolamy poznaé ten staro-
zytny Swiat malarski, gdy sig tu rozpatrzymy w szczegélo-
wych malarzach. Nie majac jednak na my$li roztoczenia
Scistego dziejéw malarstwa -greckiego, wybierzemy sobie
niektorych tylko, a najwigcéj czas swéj charakteryzujacych
mistrzéw.

Dziwne nas uczucie przenika na widok owych pierwo-
tnych malowidet na najstarszych wazach i urnach. Tlo ich
buro-czerwonawe a figury na niém jakby czarne silwuety.
Patrzgc na te postacie rzeklby$, ze je malowal jaki§ chtop-
czyna pelen talentu a wielkiéj artystycznéj przyszlo$ci, ale
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ktéremu jeszcze nie udzielono ani jednéj lekeyi rysunku.
W tych figurach tryska zycie, one sg pelne ruchu a $wie-
zo$ci uczué obok surowizny i niezgrabnéj grubaszno§ci. Znéw
zajmuje mnas 6w instynkt dla piegknych form obok braku
wprawy a obok niepostuszenstwa reki buntujgeéj sig ta-
lentowi pelnemu rzeskiéj wyobrazni. Tu nie spostrzegamy
§ladu wyrazenia indywidualno$ci, ale za to spotykamy zmyst
niezmiernie bystry chwytajacy ksztalty i ruchy ciala.
Geniusz grecki jakby cudem wzniést sig ponad te pa-
cholece roboty na wysokodci, ktére zajgt Polygnotos. Bo
téz tego mistrza o$wiecaly jeszcze owe promienne czasy Cy-
mona zapowiadajace bliska epokg Periklesa i Fidiasa. Cy-
mon sprowadzit ko$ci Theseusa do Aten, jak powyzéj opo-
wiedziatem, i na cze$é mytycznego bohatera wzniést Thesejon,
a $wigtnicg - t¢ ozdobit Polygnotos malowaniami swojémi.
Niezadtugo przysionek Poikile (wielobarwny) zwany a ustro-
jony czgScig pezlem mistrza tego, czeScig pod jego prze-
wodnictwem, w rychle rozestal slawe jego po ziemiach
greckich. Te obrazy stawialy w obec duszy mtodych po-
koleit sprawy wielkich ojcéw, rozpromieniajac serce wznio-
stémi wzorami zacnych poSwiecen za rzecz ogdlng spdlng.
Dzietem atoli Polygnota, ktére ze wszystkich najwyzszg
chwalg brzmialo w ustach spétecznego mu pokolenia byly
malowania zdobigce tak zwang Lesze, to jest owe wspaniale
przysienie 'w Delfach $wietych. Tu na zywe oczy widziala
Grecya rozsnuwajgce si¢ nieSmiertelne Homerowe piesni.
Uktad tych obrazow, o ile o nich z Pauzaniasza wiemy,
spetna potwierdza nasze powyzsze poglady na greckie. ma-
larstwo, bo te obrazy skomponowane w stylu batieléwow
nie byty bynajmniéj wielkich wymiaréw a bogatéj malarskiéj
kompozycyi, one sktadaly sig raczéj ze szeregu rozosobnio-
nych malowidet, z ktorych kazde przedstawiato jako§ osobng
szczegblowq sceng (niby rzezbione metopy w architekturze).
Jest téz rzeczy wielee do prawdy podobng, Ze obrazy na-
lezgce do siebie zajmowaly téz odpowiednie architektoniczne
przestrzenie i ze wszystkie jednoczyly sig w calosé wzniosty
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i glebokiego znaczenia. Nagroda mistrza byla najwyzsza,
jaka Greka spotkaé mogla, bo same Amfiktyony przyznaly
mu prawo. goscinnosci po wszystkich ziemiach greckich.

0O ile z podai autoréw sadzi¢ mozemy, nabieramy: prze-
konania, ze Polygnotos, malowat w stylu wzniostym:. - Po-
glady jego na $wiat byly wielkie, idealne, przedstawiat
swoje. figury: jako swobodne i wolne od cech przypadkowych
a niedostatkow rzeczywistosci, one wyrazaly jedynie czysts,
Samg przez sig ideg a wewngtrzng duchows istote. - Aristo-
teles chwali postacie Polygnota, ze majg Ethos, ze sa ety-
czne.  To orzeczenie Aristotelesa tém wazniejsze, iz on roz-
snuwajgc nauke o tragedyi, zada, aby postaé tragiczna miata
ethos, to jest aby byla uosobieniem idei etycznéj, aby te
zachowywala stale mimo r6znéj sytuacyi tragicznéj, aby slo-
wem byla charakterem etycznym. ~Aristoteles ceni Polygnota
wyz€j nad, wszystkich malarzy. Aristoteles stawia Polygnota
powyzéj Zeuxisa, bo temu, jak méwi, brakuje owego ethos
i jest dla tego podobny do mowszych tragikéw — a tém
samém znaé, ze Polygnota réwna ze starszémi tragikami,
bo z Eschylem i Sofoklesem, jest to zaiste ogromna po-
chwala (Brunn Geschichte der griech. Kiinstler IL 43.)

Pigkne tez grono malarzy atenskich towarzyszyto w zy-
ciu Polygnotowi. = Przeciez naj$wietniéj celuje wéréd mala-
rzy atefiskich Apollodorus, istny mistrz w stopniowaniu barw
1 swiatel. Obok niego Polygnotos jest dopiéro rysownikiem,
choé: rysownikiem kreslacym wielkie rzeczy i wzniosle po-
mysty.. Apollodorus wprowadza do swoich obrazéw czynniki
prawdziwie malarskie, bo tworzy pelne $wiatta i pelne cie-
nie, a przedewszystkiem jest mistrzem w czarodziejstwie barw.

Przewyizszyl go jeszcze Zeuxis, on $wiatla i cienie
ujat W teorya i pewniejsze zasady — a odgadl tajemnice ma-
gicznéj utudy; — znana nam powiastka o malowanych jego
gronach winnych, do ktérych sig zlatywaty ptaszki. Ale im
goracéj Zeuxis silit sig na utudy malarskie, tém wigcdj tracit na
glebi, pomystéw. i slusznie o nim twierdzita starozytnogé,
ze co do. Ethos jest nieréwnie nizszym od Polygnota i ze
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Zeuxis jest wielkim malarzem a Polygnot wielkim mistrzem.
A wielce trafnie orzeka w tym wzglgdzie Selvatico: Ze ztu-
dzenia sg cudami, ktérym lada talencik podota.  (Selvatico
Storia delle arti del Disegno str. 371).

A patrzmyz, ten Zeuxis, ten nie idealista, ten matura-
lista, byt W szczgsnych laskach u pigknych dam. Bo: gdy
mu przyszlo malowaé ong trojafiskg Heleng, wige najcudniej-
sz6j urody ‘panie przystaty na to, aby mu byly modelem.
Wiec téz on z kazdéj wybieral, co mu sig zdawalo by¢
najpigkniejszém w tych pigknoSciach. ~Ale nam sig wla$nie
zdaje, ze takowe mozaikowanie pigknych czgéei dowodzi, jak
on byt realistycznym i ze mu sig ani $nito o istném na-
tchnieniu rodzgcém idealy.

Obok niego staje Parrhasius (rodem z Efezu w Jonii).
I on nie dba o $wiat wzniostych ideéw, on pragnie uchwy-
ci¢ zmyslowe pojawy natury. Wige téz obu tych mistrzow
uwazano za zakladeéw szkoly malarskiéj jofskiéj. I zaiste
ta szkola zmyslowa pieszczotliwa, u$miechajgca, W parze
idzie z''owym 'architektonicznym stylem jofiskim, co tak we-
soly, ‘pogodny, = oddychajacy szczgsng radoscig. Przeciez
lubo Zeuxis i Parrhasius niby bracia po sztuce staneli na
spélnym gruncie, jednak z drugiéj strony wedle badaczy
dziejow 'sztuki réznig sig od siebie wiasciwémi cechami.
Kazdy z nich umial uchwyci¢ naturg, lecz Zeuxis tym try-
bem, iz z mistrzowska wladal barwg wywolujac czarujgce
wrazenia — a Parrhasius byt mistrzem w wydobywaniu
magiczném — form. - ‘
~..A 'warto nam zwazyé, iz Polygnotos spélezesny Sokra-
tesa i najéwictniejszéj epoki Grecyl malowal jakby duchow
swojego narodu, a ci- dwaj- czarodzieje ziudy a wywolujgcy
magig zmystowéj pigknodci ale bez ducha, zyjg po wojnie
peloponezki€j, gdy duch juz ustgpuje z rzeczywistosci, gdy
ta, rzeczywisto§¢ traci idealne swoje czynniki. ' Samolubne
za$ wzniesiénie sig jednostkowego cztowieka nad ogot spo-
leczefistwa, uwazanie siebie samego za ognisko a cel osta-
teczny, bedace cechg téj epoki, odbija sig wiernie i w napu-
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szystosci obu tych artystéw. Plinius (XXXV cap. 8) ‘opo-
wiada, jako Zeuxis nazbierawszy sobie nieslychane bogactwa
wystapit \w. zgromadzeniu ludéw greckich na olimpijskich
igrzyskach w szacie, na ktéréj zlotym haftem blyszczalo
imie jego. Nakoniec 'napucht taks, pychg, ze rozdawal dar-
mo obrazy swoje, twierdzgc, ze nikt nie jest w stanie za-
placié mu rzeczywisty ich warto$é. Donosi téz Plinius, jako
Zeuxis wymalowawszy atletg, podpisal pod- obrazem : »1a-
twiéj 0 zazdro$nikéw niz o nasladowedw.

Parrhasius sam za$ nazywal sig ksigciem sztuki i wywodzit
r6d swoj az od Apollina; A gdy raczyt pokazywaé sig la-
skawie ludowi, wystgpowal z pompatyczng paradg. Na glo-
wie blyszczatl wieniec zloty i biala przepaska — plaszez
purpurowy: odziewal caty postat — sandaly $wiecily zlotémi
sprzggami — w rekach wysoka laska oplatana zlotym li-
Sciem. —

Lecz im wstretniejsza jest dla nas ta nadeta pycha
tych dwich artystow, tém wyzszg czujemy czesé dla owego
greckiego ludu, co choé republikanski, znosit  cierpliwie te
zarozumiatoS¢ przesadng dla czei serdecznéj, ktora, wielbit
Swietne zdolnosci.

Nie wspominam juz o spélczesnych tak licznych a wielu
znakomitych malarzach, lecz jeszcze radbym przedstawié wam
najstynniejszego mistrza caléj starozytnosci, bo Apellesa.
Jest to postaé, ktéréj nmawet sam zywot i koléj loséw' sg
wierném & wymowném odbiciem jego czasu; a tym czasem
jest on tak wielce zajmujacy okres Alexandra. Znamy
Apellesa od  pacholgcych lat, choéby z anegdot. 'Wiemy,
ze serdeczna przyjazi laczyla mistrza a macedonskiego po-
gromeg. — Choé artysta nie obwijat w bawelne swojéj od-
powiedzi, gdy krél odezwal sig z jakas niewydarzong, kry-
tyka o dzielach sztuki, krél jednak obsypywal deszczem zko-
tym przyjaciela malarza i jednemu wylgcznie Apellesowi po-
zwalal malowaé wizerunek swéj, jak wytacznie jednemu
Lysippowi pozwalal rzezbié postaé swoja. Jeden z tych por-




251

tretéw Apellesa nabyl rozglonéj stawy; na nim Alexander
przedstawiony jako Jowisz miotajgcy gromy.

Plinius opowiada komeraz, z ktorego znaé, ze mlody
krol zlozyl dowdd swojéj przyjazni dla malarza, a dowdd tak
wielki ze juz trudno o wigkszy. Jakoz zdarzylo sig, ze Alexan-
der rozplonat serdeczng mito$cia dla cudnie pieknéj Pankasty,
wiec prosit Apellesa by jg malowat. Ale c6z sig stalo? artysta
malujac te pigkno$é sam sig w niéj zakochal —a jak sie to zda-
vza artystom, zakochal si¢ W niéj na Smierc. A Alexander?
odstapit przyjacielowi owg przesliczng panig. ,Pokazalo sig
tedy* méwi stary Plinius, ,ze Alexander byt wielki sercem
a .wiekszy jeszcze wladztwem nad ludZmi, lecz tym czynem
pokazal si¢ tak wielkim jakby najwigkszém zwycigstwem.*
(Do, téj historyi z tg pigkna panig Plinius dodaje uwagg;
Quippe se viceit, nec thorum tantum suum, sed etiam
affectum donavit artifici, ne dilectae quidem respectu motus,
ut quae modo regis fuisset, modo pictoris esset. Plin.
XXXYV. cap. 10.) s

Dochowaly sie nam jeszeze inne historyjki doskonale
cechujgce Apellesa i spétezesny mu $wiat. Tak n. p. Lu-
cyan zyjacy na kilkadziesigt lat przed Chr. opowiada nam
gadke, ktoréj warto podstucha¢ (Lucyan o oszczerstwie
2 do ).

Na dworze kréla Ptolomeusza zyl Antiphilus, nie oso-
bliwy malarz, ale zato mistrz w intrygach a w sztuczkach
zazdroSei. Zatém tez rozgorzal zawiscig do Apellesa zwlasz-
cza, e krol wysoko cenil gieniusz mistrza nie szezedzge
mu stéw pochlebnych ani kosztownych daréw. Ow Anti-
philus zazdro$cig palony pewnego razu szepnal Ptolomeu-
szowi, jakoby do spisku przeciw niemu knowanemu nalezyé
mial Apelles. Ptolomeus, ktéry, jak powiada Lucyan, nie
odznaczal si¢ nader silnym moézgiem a rozpieszczony <ac-
kaniem si¢ z nim  podiych pochlebcow, zaczgd ciskad sig-
i biegngc po miedcie wykrzykiwa¢ na niewdzigezno$é Apel-
lesa. A byloby si¢ moze najgorzéj z naszym malarzem
skoficzyto, gdyby nie jeden z uwigzionych spiskowcéw obu-
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rzony mnikczemno$eig Antiphila ogwiadezyl Ptolomeuszowi,
ze Apelles zupelnie niewinny, ze ani wiedzial ani styszak
0 zamachu. Wtedy Ptolomeus wstydzge sig swojéj atwo-
wiernosci darowat Apellesowi sto talentow, i‘oddat mu za
niewolnika owego niecnego 0SZCZerce.

Apelles atoli nie mégl jako§ strawié do$wiadczonéj
krzywdy ani doznanego strachu. Zatém, jak powiada Lu-
cyan, oddajgc wet za wet wymalowal” obraz- allegoryczny,
w ktorym figurowal dlugouchy Midas siedzgey na tronie
podobniutefiki do Ptolomeusza, obok niego dwie kobiety je-
dna  Agnoja, glupotka, a druga Hypolepsis ' podejrzliwosé.

W jegomo$é wycigga ramiona ku trzeciéj niewieScie, ktora
ku niemu spieszy, ona mieco rozgrzana a przeslicznych form,
wige wabna i ngtna, imig jéj Diabole co znaczy ,,potwarz‘
e, it dl

~ Plinius znéw inng opowiada anegdote, ktéra sie przy-
darzyla Apellesowi w Egipcie. Jakoz gdy Ptolomeus tam
krolowal, statek, na ktérym plynat nasz artysta, byl burza,
zapgdzony do portu Alexandryjskiego, Wtedy jeden ze shug
krolewskich, naméwiony od artystéw bawigcych na dworze
kréla, a od dawna ' zazdroszczgcych jego stawie, stanal przed
Apellesem i zmySlajgc zaprosit go imieniem kréla na obiad
do dworu. Stawil sig na zaproszenie malarz. W tém Pto-
lomeus' oburzony pyta z gniewem Apellesa, kto go tu we-
zwal i wota, ze mu przedstawi wszystkich dworzan, by mu
mistrz wskazal winnego. Wtedy Apelles z ogniska chwyta
zgasty wegiel i naprgdee kre§li na $cianie twarz owego shugi
a jeszcze nie skoticzyk ‘gdy wszyscy obecni z rysunku po-
znali winowajcg. —

Dotychezas opowiadane anegdoty dowodza mistrzowstwa
Apellesa i wielkiéj jego wprawy nabytéj ciggly wytrwalg
pracg.. Od niego téz dostalo si¢ ' dziedZictwem przystowie,
ktére winnoby byé i prawidtem dla artystéw wszystkich epok,
bo"owe przystowie ,nulla dies sine linea.“ Przeszla atoli
do nas i pogadanka §wiadczaca zarazem o szlachetnodci
uczué tego mistrza. i g
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Na wyspie Rhodos zyt malarz arcygenialny Protogenes.
Wybrat sig w drogg do niego Apelles pragnac usciskaé oso-
bicie kolege i obejrzyé dziela jego. Przybywszy nie zastaje
Protogenesa W domu. Babulenka pilnujgca mieszkania pyta,
czyjg bytno$é ma o$wiadczyé panu swojemu? Apelles bierze
pezel i na tablicy préznéj kredli linia niezmiernie cienks.
Miala ona zastapi¢ nasze karty wizytowe. Protogenes po
misternéj linii poznaje, ze jego goSciem byl Apelles. Sam
wige zmaczawszy pezel w odmiennéj farbie przedzielit owg
linig, wzdtuz na dwoje i tak gracko sig¢ sprawil, ze z obu
stron jego linii wystawala na bokach rgbkami linia Apellesa.
Znowu wrécit z odwiedzinami Apelles i znéw nie zastaje
gospodarza ale spostrzeglszy owg linig Protogenesa sam za-
biera sig pezlem zmaczanym w innéj znowu barwie i znoéw
ledziuchuie cudownie przecina trzecig linig wzdluz, owg linig
drugg swojego kolegi. Gdy Protogenes ujrzat to dziwo lek-
kiéj reki, juz ani sposobu mu poczekaé, wybiega na miasto,
by koniecznie obaczyé si¢ z druchem po sztuce.

Po diugim uplywie czaséw mozna bylo w Rzymie w pa-
tacach cesarskich ogladaé te¢ tablice przechowang jako cud
techniki artystycznéj.

Ale wr6émy na Rhodos. Mieszkancy téj wyspy moze
ludzie uczciwi, ale nie znali sig na sztuce, wigc ich rodak
Protogenes, choé czlek genialny, zyl w$réd nich w biédzie
i prawie o glodzie. Apelles pragngl wyratowaé go z cigz-
kiéj potrzeby, wigc puscit wiesé, iz zakupi wszystkie obrazy
Protogenesa, aby je potém sprzedawal z wielkim zyskiem
za swoje wlasne. Zaledwie] ta wie$¢ gruchla po wyspie,
gdy wszyscy cisngli sig, by kupi¢ ziomka prace placac nie-
stychane ceny za malowidla dopiéro co lekcewazone. —

Ukoficzywszy te drobng pracg wyprawiam jg w $wiat
ze serdeczném pragnieniem, aby poszla na korzys¢ mtod-
szym ziomkom naszym, by choé w czgstce przyczynié sig
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mogta do blizszego poznania Grecyi, tego ludu, ktéry lubo
poganski pierwszy wystapit w dziejach ze silném przeczu-
ciem tego, co zacne, pigkne i wielkie i ktéry zaprawde do-
brze zastuzyt sig ludzkiemu rodowi. —
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