SOWym zZyzem.

Oto, najmilsi, z czym przyszediem
do Was. Nie przypuszczalem, iz
bede mial tylu stuchaczy, bo in-

dzie nasza katolicka mlodziez Un
wersytetu Katolickiego.

(Tekst wg stenogramu)

M. Boruta

ZIECI bardzo kochajg bajki, lecz

rozumie¢ bajki potratig-tylko do-
rosli. Ci ostatni zas, wedlug siow -li-
bretta, zazwyczaj ,,dzieci nie rozumie-
ja i1 to ich wielka wada, a przeciez
rozne sie rzeczy dzieja, ktore fanta-
zja nazwaé wypada‘. Genialny jest
nasz Szeligowski!

Napisal bowiem opere, w ktérej
sam spektakl, a cz€iciowo i muzyke
— pokocha kazde dziecko, ale praw-
dziwa dobro¢, fantasiyczna, bezgra-
niczno$é¢ glupoty ludzkiej, cala grotes
ke jej wad, przejawy rozumu i serca,
pojecia wojny 1 pokoju, totalistyczng
sile 1 praworzadnos$é zrozumie — mi-
mo dos¢ wyraznych i kilkakrotnych
deklaracji Wuja Fanlazjusza — tylko
myslacy czlowiek dorosty. Na tym po-
lega zreszta genialnosé owej ,,opowie~
éci Hoffmanna, gdzie w alkoholo-
wym labiryncie skojarzen fantazii z
rzeczywistoscia, jakichs sennych zlep-
kow z trzeiwa logika, mimo 7ze osta-
tecznie nie wiadomo co to jest ,,Dzia=
dek do orzechow* i kim wlasciw:e
jest pan Alin, co — jak sam Holf«
mann — ,malarstwo, muzyke i pra-
wo w dalekich krajach siudiowal®,
czy tez o tajemniczy Wu; Fanta-
zjusz, pozostaje jednak w ostatecznym
rezultacie jakis esencjonalny osad,
ktéory nam coc§ konkretnie daje do
my$lenia i jednak co$§ moéwi. Tekst
Krysiyny Nizynskiej poglebil bajke
i nakazal je; duzo i dokladnie mo-
wié, a muzyka Tadeusza Szeligow-
skiego madata klimat i konstruktyw-
ng logike. Pisalismy juz o tej operze
ogolnie. Przejdzmy wige dzi§ do sa-
mej recenzji dziela i jego wykonania,

Labretto 'Nizynskiej podobalo - sie
nam nie tylko dlatego, ze pisane jest
tatwo, prosto, muzykalnie, a naws=f
- fdowcipnie, ale przede wszystkim dla-
tego, ze uciekajac w $wiat bajki ma-
drze go rozbudowuje i wygltasza mysli
oraz idee ogodinoludzkie, ponadhi=
storyczne, a nawet ,,ponadetapowe’,
Duza forma tworczo$cr operowej, dra-
matycznej, czy powieécicwej znajdu-
je sie przy dzisiejszym tempie zycia
1 jego przemian w powaznym' niebez-
pieczenstwie. To; co dzi§ wydaje sie
wspolczesriie aktualne i pozytywne,
juz jutro moze sie staé¢ zdezaktualizo
wang 1 wrecz negatywng historyez-
no$cig. Wynikajaca ze $wiata bajki
wiara w " dobroé cziowieka, to
niesmiertelny temat. Umiejscowie-
nie realistycznego toku akeji w
Wargzawie, co wynika z prologu 1
sceny ostatniej jak réwniez zazk-
centowanie polsko$ei w balecie 1 ak-
tu, formalnie jest stuszne i, jak juz
pisaliSmy, oparte na historycznych
koneksjach Hofimanna z Warszawa.
Widzimy natomiast pewien brak sy-
stematyzacji w samej strukturze li-
brefta. Hania bowiem ma tu az dwa
rozne sny: jeden krotszy. baletowy z
finalem operowym, drugi za$§ o wiele
dluzszy — czysto opérowy, Mimo réz-
nic w akeji i charakterze, laczy oba
te gny wspélny im temat — , myszy*
i w ten sposéb mozna by uznac¢ oba
sny za jeden i, jako jedng bajke, bez
potrzeby az dwukrotnego powrotit
pod choinke, ktéora raczej powinna
stanowic¢ tylko poczatek i koniec ope-
ry.
Szeligowski, to kompozytor o wiel-
kiej kulturze i niemalej madrosei mu-
zycznej, Z mlodszych, on jeden jedy-
ny — jak dotad — potafi sie zdohyé
w Polsce na wielkg forme muzyczna j
wypelni¢ ja frescia, posiadajacg caly
czas sens i dla kazdego dostepne piex
no. Harmonizuje gpokojnie 1 madrze.
Lubi politonalnosé, lecz respektuje
tonalno$é. Z erudycja i zamilowa-
niem cytuje obce style, od najstar-
szych do majmlodszych, ale ma prze-
ciez i styl wilasny, w ktorym syste-
matycznie stosuje ,errinerrungs*
motywy, nadajace calosci jasnoéé i lo
giczne powiazania. Zwiezly uwerture
w A-dur rozpoczyna dwukrotne, przez
15 taktéw, maestoso tematu orzecha
Krakatuka, ktérego nazwa padnie z
ust Astrologa dopiero po blisko 2 go-
dzinach akcji. XIX-wieczng Warsza-
we lustruje lento cantabile | piegni
Kurpinskiego mna slowach ,,Pewnq,
ach pewno, mo6j Filon mily...", na-
stroj wigilijny powieksza fragment
yLulajze Jezuniu“ w ujeciu Chopi-
nowegn Scherza. i

W swiecie bajek przy ,,Kopciuszk‘
jest oczywiScie Prokofiew, przy ,.Slo-
wiku* — Strawinski, a przy ,Twar-
dowskim® — , AlboSmy to jacy-tacy*,
jako hold dla Rézyckiego, no i bezpo-
$rednio nastepujaca remimscencja
wlasna ,,Szukam cig, Nosalu po ca-
tym Krakowie“ z ,,Zakow*, W grotes-
ce ,Regnum Salcesoniae® trudno sie
bylo ustrzec kompozytorowi od réw-
nie groteskowych wplywéw Prokofie-
wa, a ,spiczaste’ nuty Astrologa, czy
lamentogo Krélowej, mogly nasunaé
nam na my$l ,,Kogucika* Korsako-
wa. Byl tez i Wagner, a nawet sam
temat Krakatuka jednym przypom-
aial poczatek ,,Zlotego Cielea“, in-

rakatuk* Szelicowslkiego

Polska prapremiera w Operze Battyckiej

aym choér z krzyzowymi mieczami 2
Gounodowskiego ,,Fausta®“. Mozna La&_{
szukaé jeszcze dalej, stwierdzajac tez
analogie i z 1 tematem ,Patetycznej‘
Czajkowskiego.

1 c6z nam to da? Pewne podobien-
stwa i analogie zawsze sg mozliwe.
Gorzej, gdy dzieto jest niepodobne do
niczego... W dobrej orkiestracji uzy-
wa poirdjnych trabek, waltorni i pu-

zonéw bez tuby, jak réwniez w §wiet-
aych zespolach, daje trzyglosowy
chor lalek, 3 Heroldéw, 3 Dworki, a
nawet 3 Nianki Natomiast w 13-os0-
bowej obsadzie solistow ani jednega
mezzo. Nie byle zadanie sianelo przed
kompozytorem w zakonczeniu dziela
pod choinka, gdzie zastosowanie sjl-
nych efektow zbiorowych byloby nie
mozliwoscia. Zbraklo tu moze muzycz
nego podkiadu do tej sceny. jakie-
go$ interludium, nawigzujacego do
obrazu I. .

Koneczy jednak Szeligowski swa
opere piano, mistrzowsko przeprowas
dzonym sekstetem a capella ,,Serce
marzy, ale rozum te marzenia w rze-
czywistoS¢ piekna zmienia. Skonczo-
na juz bas$n..” Natchniona -to karia
partytury i wzruszajacy moment, gdy
na tle imitowanych dzwonéw ukazu- .
je sig jeszcze z oddali fantastyka
elementow $wiata bajki. Piekny :to
Swiat 1 udana to opera, - ki6ra go
przedstawia, ale wbrew slowom, ze
nie * ma w- - nim- . kiétni, wasni‘
stwierdzamy, e bijg sie w nim jed-
nak ciagle i bardzo zawziecie, a wecale
nie gorzej niz my.w nasze€j rzecrywi-
st08ci, przy czym nienawisé myszy
do lalek wydaje si¢ byé wcale nie
mniejsza, niz Arabéw do Izraela. M1
mo wszystko ,Krakatuk® powinien
wejsé 1 na inne sceny nasze, a z pe-
wnosciq wejdzie 1 na zagraniczne.

wKrakatuk* to twardy orzech do
zgryzienia dla wykonawcow. Opera
pisana jest wokalnie, ale jest trudna
pod kazdym wzgledem. Operze Batlye
kiej po raz pierwszy przypadl zasz-
czyt wykonania prapremiery wspol-
czesnego dziela. Wywiazala sie ona
nie jak mloda, bedaca jeszcze do nie-
dawna ,,Studiem* placowka, lecz jak
calkiem dojrzaly, dobrze prowadzony
teatr, Wielka to zasluga dyr. dr Zyg-
mun.a Latoszewskiego, ' ktory teatr
ten tak postawil 1 z takim pietyzmem
mo6gl muzycznie opracowaé i przed-
stawié nowe polskie dzieto. W. Bergy
wykazal caly swodj rezyserski talent,
bo rezyseria tych fantastycznosci wy-
magala 1 od niego fantastycznej pra-
cy. Réwniez i scenograf R. Bubiee
pigknie 1 rozumnie rozwigzal zagad-
nienia malarskie. Sadzimy jednak, ze
poedzial opery az na 11 obrazéw jest
za duzy, Obrazy III aktu II (na pros-
pekeie) oraz II aktu III na tle
Zle wyswietlonej zresztg dekoracji -—
uwazamy za zbedne. Kostium ,,Dziad
ka“ raczej nieudany, Choreografia J.
Jarzynowny-Sobezak ladna i efektow-
na. Trafnie osadzeni solici stanowi-
li zgrany komplet ladnych gloséw, do
brego $piewu i dobrego aktorstwa, A
wiec: ' Z. Czepieléwna (Matka), H.
Molon (Hania), Z. Konrad (Krélowa),
D. Zimna (Pirlipata), i E. Tiomifska
(Jedrek) -oraz E. Banaszezyk (Fanta-
zjusz), J. Podsiadly (Mys1 Krdl), S.
Cejrewski (Alin), J. Gdaniec (Krél),
Fr. Kokot (Marszalek i Ojciec), J. Ku~
siewicz (Astrolog), i M. Wiazle (Ama-
deusz). ,Dworkami® byly: D. Babic-
ka, L. Borowska, i S. Droszynska.
pNiankami: K. Brodkéwna, A, We-
grzyn-Sliwiska i M. Woroniecka, a
»Heroldami“: G, Wielikaniec, W. Pra-
bucki i P. Trzebiatowski. W balecie
wystapili: Hanna Tarnawska (Kopciu-
szek), U. Krajewska, H. Zawadzka,
M. Palulis oraz K. Reglinski, H. Mu-
szalik, B. Cesarz, Z. Jasman i E. Do~
braczynski, Dla wszystkich realizato-
réw, solistéw Spiewakéw i tancerzy
oraz dla orkiestry i chéru = wyrazy
uznania, . e




