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Die

Lehren von der Harmonik und Melopdie der griechischen Musik.

Es ist eine auffallende Erscheinung, dass, wihrend der griechische Geist sich in allen Formen
der Kunstgestaltung mit unwandelbarer Wahrheit als die verkorperte Idee der Schonheit offen-
bart, und seinen Gebilden in der Plastik, Architektonik und Malerei diesen Stempel so unver-
loschlich aufgedriickt hat, dass wir sie selbst in den zertriimmerten Ueberresten, welche uns
davon gebliehen sind, noch heate nach Verlauf eines zweitausendjihrigen Bildungsprocesses als
uniibertroffene Muster fiir unsere Kunststudien bewundern und nachbilden, grade diejenige Kunst,
welche wir von den Griechen wie von uns mit gleicher Hochschitzung gepflegt sehen, und welche
bei ihnen wie bei uns gleich tief ins Leben eingedrungen ist, die Musik in ihrer heutigen Ge-
stalt mit der der Griechen fast gar nichts mehr gemein hat, nicht einmal den’ Namen, unter
welchem jene bekanntlich ungleich mehr zusammenfassten, als wir. Uns ist die Musik die Kunst,
unsere Empfindung durch das Medium der Tone darzustellen, und das innere Leben in der
Steigerung von der leisesten Bewegung der Seele bis zur aufbrausendsten Leidenschaft durch alle
Stimmungen und Schattirungen der Empfindung in den Ténen zur fliichtigen leicht voriiberrau-
schenden Gestaltung zu bringen; und zwar zu einer Gestaltung ideeller Art, die nicht zur #us-
sern bleibenden Erscheinung kommt, sich nicht anschauen lisst, wie das Bild, und ihren Inhalt
picht in die Form concreter Wirklichkeit auspragt, wie die Poesie, welche das abstracte Tonen
mit dem ganzen Reichthume der Vorstellungen erfiillt und zu einer Totalitét des innern Lebens
mit seinen Zwecken Handlungen und Ereignissen ausgestaltet.

Nicht so eng fassten die Griechen den Begriff der Musik auf. Im weitesten Sinne hat wohl
Pythagoras von der Musik gesprochen, wenn er sie nach seiner philosophischen Weltanschau-
ung in dem nach mathematischen Verhiltnissen geordneten Universum wiederfindet, worin er zehn
unter einander in der vollkommensten Harmonie erklingende Himmelssphiren unterscheidet, und
wenn er die Regelmissigkeit in der Bewegung der himmlischen Korper, die Ordnung und das
Gesetz ihrer Verhiltnisse eine musikalische Harmonie nennt. Zwar konnte in dieser unermesslich
grossen wunderbaren Weltleyer nur die Hand des Allm#chtigen die Saiten riihren, und der be-
schrinkte Mensch hatte nicht einmal ein Organ, diese Sphirenharmonie zu vernehmen; aber dem
grossen Pythagoras war, wie Jamblichus ) erzihlt, von seinem Genius aus besonderer
Gunst das Verstiandniss gelost und ihr zu lauschen vergonnt, so dass man glaubte, er habe aus
dieser Erkenntniss des Einklangs der himmlischen Sphéren erst die richtige Einsicht in die Grund-
Verhiltnisse der musikalischen Tone gewonnen. 2) Aber diese Harmonie ertonte nicht nur in
der ausserlichen Regelmissigkeit des zur erhabensten Schonheit gestalteten Universums mit seinen

1) Jamblichus ¢. 15. p, 53. ed. Kuster, 2) Macroh. somn. Scip. IL 1.; efr. Cic. somn, Scip. ¢. 5.
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unzihligen in unabinderlicher ewiger Gesetzm‘(issigkeit gegen einander kreisenden Welten, sondern
Plato findet sie in dem Wesen der Seele selbst, in der sich alle verniinftige Selbstbewegung,
50 wie sie Husserlich an den himmlischen Kmpern erscheint, zur vollendeten Harmome zu einer
vollkommenen Zusammenwirkung ihrer Grundkrifte auflost, ) und er erhebt sie, lndem er sie
auch auf das Gebiet der Sittlichkeit iibertrigt und die Tugend der Tugend nennt, iiber den
abstracten Cbharacter formeller Gesetzmassigkeit, und begriindet durch sie in dem Zusammenleben
der Menschen mit einander einen vesellschafthchen Organismus der Wechselwirkung und Gegen-
seitigkeit, dessen sittlicher Character eben als das Wesen der aus der wahren SOphro<_5ne seiner
emzelnen Glieder mit ihren Zwecken Bestrebungen und Forderunven hervorgehenden Harmonie
erscheint. 2) '

So begriffen die Griechen unter der Musik die gesammte Fntwickelung des geistigen Lebens
nach den Gesetzen der gottlichen Natur; sie ist ihnen die Schopferin aller Ordnung und Sitte,
die zauberische Gewalt, wodurch alle Dissonanzen in den Bewegungen der Seele zum Einklang
aufgelost, alle ihre Kréfte geiibt, und zur Hervorbringung des Schoneu und Guten befihigt uud
gestarkt werden. Deshalb steht sie aber auch mit allen edlen Bestrebungen des Geistes in einem
engen Zusammenhange: die in ihr waltenden Gesetze des Wohlklangs und der rhythmischen Be-
wegung, ihr Ausdruck und ihre Symbolik verschwistern sie mit fast allen iibrigen Wissenschaften
und Kiinsten, mit der Mathematik und Astronomie, mit der Redekunst, chhtkunst und Philo-
sophie. So nennen die Pythagoreer die Musik selbst Philosophie, und bocrates diese wieder
die hochste Musik. 3)

Im engern Sinne verstanden die Griechen dann aber auch, wie wir, unter Musik nur die
Tonkunst, oder schriankten sie wohl gar noch auf die Kunst des Gesanges ein. 4) In dieser
engern Bedeutung als Tonkunst ist sie der Gegenstand nachfolgender Abhandlung, in welcher wir
nachzuweisen versuchen wollen, worin die hohen Vorziige bestanden haben konnen, welche der
griechischen Musik nach dem wichtigen Einflusse, den sie auf die Bildung und Erzwhunv der
Jugend, die Veredlung des menschlichen Herzens iiberhaupt, auf die Rlchtunv und Entmckelun“
des ganzen sittlichen Volkscharacters, ausgeiibt haben soll, gemeinhin zu%sohneben werden, wo-
bei sich denn auch die Frage von selbst beantworten wird, ob die Musik der Griechen eine Kunst
im strengern Sinne des Wortes genannt zu werden verdiene,

Zundchst haben wir aber die Epoche der griechischen Musik, um deren Characteristik es
uns zu thun ist, etwas naher abzugréinzen, damit wir von dem ihr und ihren grossartigen Wir-
kungen bei den Alten so reichlich und ins Breite gesireuten Lobe das ul]bCXUCkS]chtl”t liegen
lassen, was sich auf eine unserer Aufgabe ferner liegende Exnwmkelunrrsperlode der griech. ’\lust
bezieht. Hierher gehoren sogleich die lieblichen Fabeln in welche das griechische Altexlhum die
Anfinge der musxkahschen Kunst einhiillt und an Dexsonlxchkexten kniipft, durch deren geheim-
mssvolles Wesen und wunderbare Kunstleistungen die zauberhaften Wirkungen der Musnk ent-
weder als eine Aeusserung der Theilnahme elschemen, welche die unsterbhchen Gotter selbst
an der Bildung und Begluckunv der Menschen nebmen, oder in denen die Goltbegeisterung den
erhabenen Sanﬂer aus dem Zusammenhange mit dem uatiirlichen Leben entreisst, und dies seiner
Zaubergewalt unterw;rft.

1) Plat. de legg, X. 896 ete. 2) Plat. de republ, IV. p. 443. D. 3) Plat, Phaedon. 61. A. — cfr. Cic.
de orat. IIL. 44. %) Aristid. Quintil. de musica. L. 5.
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In dies mythische Gewand gehiillt, tritt uns der Argonauten-Singer Orpheus mit seinen
die wilde thierische Natur bezidhmenden Liedern entgegen, deren Zauber blutgierige Tieger und
grimmige Lowen fesselte, 1) die der todten Natur Leben und Bewegung verlichen, Strome im
wilden Laufe hemmten und das Toben der Winde stillten; 2) eben so der ehrwiirdige Linus,
dieser Heros des griechischen Klagegesanges, %) welcher der rohen Kraft des ungelehrigen Schiilers
ungericht erliegt, *) und dem die Booter jibrlich eine Todtenklage weibten; 3) und der lieder-
reiche Musé&us, der selbst die seligen Geister in Elysiums Gefilden mit seiner Kunst entziickte; 6)
und Amphion, der Meister der Téne, dem Mercur selbst seine Lyra schenkte, 7) und der
sie so wunderbar vollkommen spielen lernte, dass er den starren Felsen Bewegung einbauchte
und sie mit sich fortriss, wohin er wollte; 8) und der weise Chiron, der Lehrer glorreicher
Helden und vor Allen des gelehrigen Achilles.

Diese Wunder lassen wir unberiibrt und gehen an den nebelhaft verschwimmenden Person-
lichkeiten dieser Heroen der Musik voriiber, um das ehrwiirdige Gewand nicht zu zerreissen,
worin die Fabel sie gekleidet, welche sie zu Bildnern der rohen Menschheit macht, und die
ersten Anfange der sittlichen Erhebung aus dem niedern Lebenszustande unmittelbarer Sinnlichkeit
und Natiirlichkeit an die elementarisch wirkende Gewalt ihrer Lieder kniipft. Eben so wenig
konnen wir uns bei den Séngern Homer’s aufhalten, welche Gotter und Menschen mit ihren
Liedern verherrlichten, den Weihegesang zu Ehren der Unsterblichen begleiteten, die Herzen
der Helden zu grossen Thaten begeisterten, zu Lust und Frohsinn stimmten, den Hochzeitsreigen
der tanzenden Jiinglinge mit dem lieblich tonenden Brautgesange verschonerten, und der jam-
mernden Todtenklage den auf den Saiten leicht verschwebenden Ausdruck des tiefsten Schmerzes
verlichen. °) Alle diese lieblichen Bilder treten uns als Erscheinungen eines Lebenszustandes
entgegen, worin unsere Kunst fiir ihre Entwickelung noch wenig nihrende Elemente findet, und
noch in dem Traume bewusstloser Kindheit schlummert. Denn der Singer begeistert noch mehr
durch den Inhalt seines Liedes, als durch die Macht der Tone; es sind die Thaten der Gotter
und Menschen, die er singt, in welchen seine Horer das Gegenbild ihres eigenen Lebens mit
seiner Lust und seinen Leiden wiederfinden, und die dazu rauschenden Tone der Kithara sind
nur die gelegentliche Stiitze fiir die Macht der inhaltsreichen Worte, die den Lippen des Sin-
gers entschweben.

Die Aufgabe, welche die Musik dabei loste, war natiirlich eine sehr untergeordnete und
unbedeutende, und die musikalischen Leistungen dieser Skalden und Barden des Alterthums wmiis-
sen wir uns schon vermoge der Mangelhaftigkeit ihrer Instrumente 10y ziemlich gering denken.
Hoher standen sie als Dichter, die sich im freien Schwinge der Begeisterung iiber die Mithen
des Lebens, die Last und den Druck der physischen Arbeit erhoben, die Noth und Diirftigkeit
des Daseins verachtend, sich in die Welt ihres innern Lebens zuriickzogen, in dem Brennspiegel
ihrer Seele die reicheu Bilder sammelten, welche das bunte inhaltsvolle Leben in seinem Verlauf

1) Horat. de art. poet. v. 39L. 2) Horat. ear. I 12. 10. 3) Plut. de musica 1132. A. ed. Xyl. . 4) Diod.
Ste. bib. hist. IIL. 67. °) Paasan. Boeot. p. 304. ed. Sylb. ©) Cassiod. ep, var. 1. IL ep, 40, 7) Plin. hist. nat,
VIL 56. 5) Horat. de art. poet 394. 9) cfr. die Characteristik dieser Periode der Musik in der Abhand-
lung: Kniewel observationum in vetust. Graecor. Homerici et Hesiodei auevi musicae rationem et conditionem
Gedani 1819. 1°) Im Homer kommen nur die Instrumente 'xllfl‘(x@a,, c)oo'g(u,(/yﬁ, 7\,139@, O(/ls}v()‘g und
O'Q)Quyg vor; die ersten ‘dre’i sind entweder mit Darmsaiten oder auch mit Zwirnsaiten bezogen; ecfr, die
Ausleger zu a.ctdev Swo Mvow, JL. 18, 570 u. a. 0. Die Floten sind nur bei den Troern im Gebrauch.
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hinein warf, und ihren tiefen Empfindungen dann die begeisterten Worte liechen, Worle des
Trostes, der Ermuthigung, strafenden Ernstes und siisser Gefiihle.

Eben so wenig kann uns die grosse Zahl von Namen hier fesseln, an deren hohen Ruf die
Entwickelung und Ausbildung der Musikkunst nach den Zeiten des trojanischen Krieges sich an-
reiht; sie gehoren der Geschichte der griechischen Musik an, und stehen wie unverbundene Bau-
steine in nebelhafter Ferne da, deren Verhiltniss zu einander wir nicht mehr erspihen konnen,
die aber dennoch den Anspruch nicht aufgeben, wesentliche und bedeutungsvolle Bestandtheile
des Kunsttempels zu sein, in dem.die Musik sich gefeiert. Wir lassen die gepriesenen und sieg-
gekronten Sangmeister der griechischen Kampfspiele friiherer Zeit, den Damon, der nach dem
Zeugniss des Plato ') das Verdienst hatte, den Rhythmus ausgebildet zu haben, und selbst
den gefeierten Archilochos, den Vater der lyrischen Dichtung, unberiihrt. Sie alle standen
dem griechischen Leben mit ihrer Kunst noch gegeniiber, hatten das Material erst zuzubereiten,
die Tonreiben aufzufinden, die rhythmische Bewegung des Gesanges nach Gesetzen zu ordnen,
die Angemessenheit des melodischen Fortschritts der Tone zu dem Inhalte der Empfindungen sich
zum Bewusstsein zu bringen, und die Darstellungsmittel so weit zu vervollkommnen, dass die
Wabrheit und Tiefe' der Empfindung durch die musikalische Darstellung nichts verlor, Daher
sind sic und die vielen Jiinger der Kunst ihrer Zeit alle Erfinder, sei es von Weisen (vouor)
oder neuer Instrumente, oder neuer Rhythmen, und sie haben die schéne Aufgabe zu losen ge-
habt, die Musik aus sich selbst zu befreien, zu einer angemessenen Darstellungsform der schionen
Empfindung auszubilden und den substantiellen Inhalt des griechischen Lebens, seinem Principe,
der Schonheit gemiss, zu bereichern, indem sie die Musik zum eigenthiimlichen Ausdruck der
empfindenden und in seiner Unendlichkeit sich aufschwingenden Seele erhoben.

Das ist in der That ein interessanter Entwickelungsverlauf der musikalischen Kunst und ihn
in seiner Fortschreitung bis ins Einzelne za verfolgen, wiirde, wenn uns die Quellen dazu reich-
lich genug flossen, eben so lehrreich wie belohnend sein; indess liegt zugleich unserm Zwecke
diese Epoche noch zu fern; wir miissen die Musik in ihrer Freiheit und Vollendung als eine das
Bewusstsein des griechischen Volks erfiillende Substanz des Schonen betrachten. In dieser Hohe
ihrer Entwickelung finden wir die Musik in Griechenland erst zur Zeit der politischen Freiheit
des Volks vor, der Zeit, in welcher alle Kiinste im schénen Verein dort einen heimischen Boden
gewannen, und auf demselben die Ideale des Schonen und Wahren in den Formen und Gestalten
des mannigfaltigsten Materials zur Erscheinung brachten. Denn so lange das Volk noch um seine
Freiheit zu kampfen hatte, musste die Leyer verstummen, da ja keine Kunst gedeibt unter dem
Getose der Waffen, bei der Unsicherheit des éussern Besitzes, dem Drucke der Diirftigkeit und
unter dem Gesetze der rohen Gewalt. Dieser Zustand musste erst iiberwunden sein, und die
Griechen iiberwanden ihn, indem sie zugleich mit dem Kampfe um ihre politische Freiheit so
erfolgreich den schwerern Kampf der innern Gesittung kémpften. Denn als das Volk frei gewor-
den, da waren auch bereits die sittlichen Verbéltnisse in seinem Leben geregelt, und ordneten
sich immer mehbr, der religiose Cultus war ausgebildet, in der Achtung des Familienlebens war
das Fundament aller tibrigen sittlichen Lebenskreise gewonnen, der Simn fiir Recht und Billigkeit
war ausgebildet, die Herzen waren fiir die Freiheit entflammt, den Gottern wurden herrliche
Statuen errichtet, grossartige Tempel erbaut, in den Kampfspielen lasen die Dichter ihre Werke
vor und die dramatische Kunst begann ihre Triumphe zu feiern. Aber mit allen diesen Verhilt-

1) Plato de republ. III. 400. B.
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nissen des griechischen Volkslebens war die Musik auf das innigste verbunden. Kein Opfer
warde den Gottern gebracht, ohne dass der Lobgesang der Chore ihre Verdienste um die Sterb-
lichen verherrlichte, alle festlichen Aufziige, wenn das Volk daheim seine Feldherrn feierte, oder
bei siegreicher Riickkehr aus dem Kampfe mit Jubel begriisste, wenn es den gefallenen Helden
eine Todtenfeier weihte, wenn es die Frevel der Siinde und den Zorn der beleidigten Gottheit
sithnte, waren mit Musik begleitet, sie ertonte zu Lust und Schmerz. Bei den jahrlichen Fest-
ziigen zur Feier des Apollo, des Gottes der Musik, wurden die Lobgesiinge mit Flotenbegleitung
gesungen; zu den gymnischen Spielen rauschten die Tone der Kithara, die Kiampfer ermuthi-
gend, und in den Olympien, und besonders in den Pythien wurden sowohl die Sieger im Rin-
gen und Remnen durch Musik gefeiert, als selbst spiterhin fiir die Kiinstler der Syrigx, des Ke-
ras und der Salpigx Preise vertheilt. Bei den gemeinschaftlichen Mahlen, und dies nicht nur in
Sparta bei den Syssitien, sondern auch den tiibrigen Griechen wurde Gesang angestimmt, bei den
froblichen Trinkgelagen ist das Lied die Wiirze des Weins, und alle wichtigen Stadien, welche
das Leben durchliuft, von der Feier Hymens bis zur Trauerklage, erhalten ihre Weihe durch
den Zauber der Tone, der sich dariiber ergiesst. ')

Deshalb war aber auch die Musik bei den Griechen wie die Poesie ein Bestandtheil der
allgemeinen Volksbildung. Denn erscheint das Leben der Griechen iiberhaupt nach Sitte, Bildung,
moralischer Kraft, seinen religivsen und politischen Interessen mehr als ein Ganzes, als unser
modernes, durch vielfache Vertheilung der Arbeit, Verschiedenheit des Berufs, Unterschied der
Stinde mit ihren verschiedenen Rechten Lasten und Geniissen zersplittertes Leben, und war
daher mit dem Principe der Oeffentlichkeit und der Gleichheit des Interesses am allgemeinen
Staatsleben in seiner organischen Gliederung fiir alle freien gleichberechtigten Biirger auch eine
gewisse Gleichheit der Bildung des Geistes nothwendig, so konnte die Musik, zumal sie iiberall
mit der Poesie und Orchestik in der engsten Verbindung geiibt wurde, nicht von einer einzelnen
Klasse von Menschen berufsmissig als ein Handwerk getrichen werden, die dann allemal, wo es
Noth that, mit ihrer Kunst hitten Aushiilfe leisten miissen, sondern sie musste bis zu einem
gewissen Grade das Eigenthum jedes Gebildeten sein. Allerdings wurde auch bei ihnen eine
grosse mechanische Fertigkeit in der Bebandlung einzelner Instrumente nur von Musikern von
Fach erreicht, aber bei diesen stand dann héufig dieser hohe Grad technischer Virtuositit nicht
im ebenmissigen Verhaltniss mit ibrer {ibrigen Bildung, und nicht selten contrastirte eine grosse
2 ohheit in ihren Sitten und eine niedere sinnliche Richtung in ihrem Leben auf das Grellste mit
den edeln Bestrebungen ihrer Kunst. 2) Doch dergleichen Erscheinungen gehoren zu den Aus-
nahmen; im Allgemeinen suchte jeder freigeborne Grieche die Kenntniss und Uebung der Musik,
als eine hauptsichliche Aufgabe der Bildung sich anzueignen zur Zierde des Geistes, die den
Adel der freien Geburt bekundete, den Mann von edler Gesinnung, gebildeter Einsicht und wis-
senschaftlicher Kenntniss, von feinen Sitten und edlem Anstand unterschied von dem mit seinen
Bestrebungen und Bediirfnissen in der niedern Sphére banausischer Thitigkeit aufgehenden Manne
des gemeinen Volks und des unfreien Sclaven. Aber nicht nur Gegenstand, nicht nur Aufgabe

. 3 . . e & )
der Bildung war die Musik, sondern sie war zugleich das vorziiglichste Mittel derselben; und

1) Arist. Quint. de mus. I. 2.u. 3, ?2) eine Aglais wird bei Athen, 1. X. 415. B, eben so kriftiz und
tiichtig im Blasen der Trompete, als unmiissig im Essen und Trinken genannt, ein Chrysogonus hatte
seine gute Stimme durch ausschweifendes Leben verloren, cfr. Juv. Satyr. VL. v. 74. und Polymnest wird
von Aristophanes (Eguit. v. 1287.) heschuldigt, nicht immer sittliche Lieder gesungen zu haben,
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ibren bildenden Einfluss, ) ihre sittliche Kraft, ihre das Gemiith zu edler Begeisterung fortreissende
Gewalt und ihre, alle mit einander streitenden Bewegungen der Seele zur reinsten Harmonie,
zur Einheit des Geistes mit sich selbst erhebende Einwirkung scheinen die Griechen fast umfas-
sender gewiirdigt zu haben, als zu unserer Zeit es geschieht. Sie wussten es wohl, dass die
wunderbare Kunst, die das -Gemiith so michtig ergreifen, dasselbe in die hochste Spannung ver-
setzen, mit magischer Kraft zum Taumel bachantischer Lust fortreissen wie in den Ernst der
tiefsten Schwermuth versetzen kann, auch zum Hebel einer sittlichen Kraftigung und Erhebung
miisse dienen konnen, und von diesem Gesichtspunkte aus schatzten sie den Werth der Musik
im Allgemeinen richtiger, als bei uns es zu geschehen pflegt, wo sie nicht selten zum inhalts-
leeren Gaukelspiel der Eitelkeit herabgesunken erscheint, oder etwa nur als ergotzende Beschif-
tigung in den Stunden der Musse und zur Erholung nach vollbrachter Arbeit getibt, und zur
Erziehung mehr gerechnet wird nach Gewohnheit und Herkommen, und um damit spiter gesell-
schaftliche Bediirfnisse zu befriedigen, als weil ihr wahrhaft bildender Einfluss gehorig gewiir-
digt wiirde.

Daher fordert Aristoteles auf das Bestimmteste, dass die Jugend in der Musik,, sowohl
im Gesange, wie in der Fertigkeit ein Instrument zu spielen, practisch getibt werde, und will,
dass diese Uebung eine freie, durch Neigung und Stimmung unterstiitzte, sei, so dass die Musik
der erwachsenen Jugend sei, was die Klapper des Archytas den Kleinen, eine Beschiftigung
fiir den noch nicht gehorig geregelten Trieb der Seele~2) Doch soll dieser Unterricht nicht um
des Spiels willen getrieben werden, sondern mit Ernst sollen sie lernen und die Unlust dabei
tiberwinden. *) Indessen hat diese Uebung auch wieder ihre Grenzen, und keineswegs galt es
ihm fiir gleichgiiltig, in welchem Umfange diese Kunst getrieben wiirde, welche Rhythmen und
Melodien die Jugend lerne, und welche Instrumente sie spiele; denn er giebt zu, dass gewisse
Musik auf die Jugend nachtheilig wirke. 4)

Und wie fiir die Jugend als Erziehungsmittel, so galt die Musik auch fiir eins der wichtig.
sten Forderungsmittel fir die Bildung des gesammten sittlichen Volkscharacters; wie sie ihn weckte
in der Jugend, musste sie den Sinn fir das Gute und Schone auch in den Biirgern erhalten,
und immer von neuem beleben; denn die Bildung der Seele zum wahrhaft Schénen hort mit dem
Jugendalter nicht auf, und die tugendbafte Seelenbeschaffenheit der Biirger des gliicklichen Staa-
tes ist nur da vorhanden, wo das Schone, welches zugleich das sittlich Vollkommene ist, von
ihnen am tiefsten erkannt und geliebt wird. Daher verlangt Plato auch von den funfzigjahrigen
Alten seines Staates, dass sie ein Bedeutendes von der Musik verstehen sollen, um den Jiingern
ein Beispiel zu geben, und diese zur Bildung und Veredlung der Sitten durch den Reiz der
Musik anzutreiben. %)

Die hohe Wichtigkeit der Musik, ihre sittliche Kraft zur Erhebung des Geistes iiber das
Gemeine und Unedle wird aber nicht nur etwa von diesen beiden grossen Philosophen aner-
kannt; nein eine ganze Reihe von Schriftstellern wetteifern deshalb in ihrem Lobe und iiberbieten
sich in der Darstellung der ans Wunderbare und Unbegreifliche grinzenden ‘Wirkungen der Mu-
sik; und mogen auch alle diese Erzihlungen, namentlich von der Gewalt, welche Pythagoras
durch dies Mittel zur Erregung, wie zur Besiinftigung jeglicher Leidenschaft, %) zur Heilung

1) cfr. Plato de republ. III. 401. 2) Aristot. Polit. VIIL 1340. 6. b. 25. 3) 1. ¢. VIIL 1339. 5, a, 28,
4) L e. VIL 1341. 6. a. 2. 5) Plat. de legg. II. 665. d. et seq. ©) Jambl. de vita Pyth. e. 15,
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korperlicher Gebrechen und Krankheiten, ') und selbst um Trunkene zu erniichtern, ) ausgeiibt
habe, mogen die Nachrichten, dass Terpander durch die Musik einen Aufrubr unter den La-
cedamoniern gestillt, und Thaletas durch sie bei demselben Volke die Pest vertrieben habe, 3)
eben so sehr auf Selbsttiuschung wie frommen Betruge beruben, und aus einer blinden unver-
standigen Ueberschitzung der in der Musik liegenden Kraft hervorgegangen sein, so ist doch so
viel gewiss, dass der Musik bei den Griechen eine ausserordentliche Bedeutung und zumal in
der Verbindung mit der Poesie und Orchestik ein Einfluss zugeschrieben wurde, dessen gross-
artige ja wunderbare Wirkungen auf das sittliche Verhalten des Einzelnen wie eines ganzen Vol-
kes in jenen fabelbaften Erzihlungen versinnlicht erscheinen.

In der That wurde auch die Musik bei den Griechen, nicht nur von einzelnen Volkerschaften
oder Volksstimmen vorzugsweise geiibt und geschitzt, etwa bei denen, welche den noch in
unserer heutigen Kirchenmusik gebriuchlichen Tonweisen ihre Namen geliehen haben, sondern
sie umschloss. die Volkerschaften und Staaten aller griechischen Stimme als ein gemeinschaftliches
Band, und selbst diejenigen unter ihnen, die weder durch vollendete Staatseinrichtungen, noch
durch besondere Vorliebe fiir hohere geistige und wissenschaftliche Bestrebungen, noch anderweit
durch Pflege der Kiinste sich ausgezeichnet, haben die Muse der Musik auf das eifrigste gepflegt. *)
Vor allen sind es die Dorier im Peloponnes, die den Ruhm behaupteten, die Musik vorzugs-
weise zu iiben, und einer Tonart, und grade der den Namen gaben, welche dem Character
dieses Volksstammes entsprechend, etwas Ernstes und Minnliches ausdriickte, feierliche Hoheit
und einfache Erhabenheit mit einander verband, und dem Leidenschaftlichen und Schwirmerischen
widerstrebend, das Gemiith stihlte und ermuthigte. TUnd kaum mochte man glauben, dass iiber-
haupt eine Kunst unter dem Volke sich habe zu einer gewissen Vollkommenheit entfalten koénnen,
welches dem Grundsaize in allen Verhéltnissen des Lebens huldigend, treu zu sein dem Alten,
in der Sitte, in den Einrichtungen des Staats und in der Musik jede Neuerung mit offentlichen
Strafen belegte, und selbst einen Terpander, ®) der auf die Weisung des Orakels nach Sparta
gekommen war, und dem durch innere Unruben zerriitteteu Staate die Wohlthat des Friedens

') Porphyr. vita Pyth. p, 33. ed. Kuster. 2) Jambl. vit. Pyth. ¢. 25. 3) Plut. de musica. 1146. B. etc.

4) cfr. Cramer’s Gesch. der Erziehnug S. 204 efc. u. Kapp’s Staatspidagogik des Aristoteles S, 177 u. s, w.
5) Terpander wird fiir den Erfinder der 7saitigen Kithara gehalten, eine Nachricht, die nach Euclid
introd. harm. p. 19. Meib. auf den beiden Vergen beruht:

‘Huelg ror reroaymouy ,dvrotrrs'giw’)rsg dotdny

°E7rrow'omy POQULY YL VEOUG xshwﬁzao{uw VUVOVG.
Von Andern wird ihm dies Verdienst bestritten, die behaupten, schon Orphens und Amphion habe
sich der siebensaitigen Lyra bedient; cfr. Nicom. IL init. Mar purg will obige Worte nur von dem Aufgeben
des Gebrauchs von 4 Ténen in der Musik vepstehen, indem Terp. sich mehrerer bediente, ohne grade an
die Vervollkommnung des gedachten Instruments zu denken; und Forkel deutet sie: Gesch. der Musik
1. 291. noch allgemeiner nur von der Erﬁndung neuer Melodien und Lieder, ohne auf Tonumfang und Instry-
mente Riicksicht zu nehmen. Aber offenbar muss an das Alles zugleich gedacht werden; denn Terpander
war ein Lesbischer Singer, der die Dorische Musik und ihren eigenthiimlichen Character bei seiner Apkunft
in Sparta schon bis zu einer gewissen Festigkeit und Bestimmtheit ausgebildet vorfand und dieser mit seinen
asiatischen Weisen, der lydischen und phrygischen entgegentretend, andere Nomen und Harmonien ein-
fithrte, damit aber auch einer anderen Bespannung der Kithara bedurfte. Ein anderes Verdienst wird dem
Terp. noch darin zugeschrieben, dass er nach Plut. de mus. 1132. u, Clem. Alex. strom, I. 308. fiir den Er-
finder der Notenschrift gehalten wird, wihrend Alypius-und. Gaudentius diese Erfindung dem Py-
thagoras zuschreiben. ?

I
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und der Ruhe geschenkt hatte, wegen neuer Erfindungen in der Musik zur Rechenschaft zog
das durch den Ephorus Ekprepes dem Phrynis zwei Saiten von der Kithara abschneiden
liess, weil er gewagt hatte, um so viel mehr als siecben auf dieselbe zu spannen, !) und den
Timotheus durch ein feierliches, im Einverstindniss mit den Konigen abgefasstes Decret der
Ephoren offentlich tadeln liess, weil er das einfache Kitharspiel verschméhend, durch seine vielen
Saiten und den grossen Tonreichthum die Ohren der Jiinglinge vergifte. 2) Denn sie wollten
nicht zugeben, dass jede Neuerung fiir eine Verbesserung gelte, und dass diese, bevor sie sich
bewihrt habe, in den allgemeinen Gebrauch iibergehe, und auf die Sitte und Sittlichkeit des
Volks einwirke. Und grade dieser Strenge und dem Lrnste, welchen sie der Uebung der Musik
widmeten, verdankten sie das Lob, welches der Dichter Socrates bei Athenius ) ihnen
ertheilt, dass unter den Hellenen die Tapfersten auch die schonsten Chore feierten. 4)

Auch in den iibrigen dorischen Staaten wurde die Musik hochgeschitzt und sorgfaltig geiibt,
besonders in Kreta, wo sie, dem kriegerischen Character der Einwohner entsprechend und durch
die phrygische Bevolkerung mit der orgiastischen Musik dieses Volksstammes vermischt, einen
wilden kriegerischen Ausdruck erhielt, und weniger wie in Sparta zur Erheiterung des Lebens,
als vorzugsweise dem Dienste der Gotter geweiht, und zur Anfeuerung des Muthes benutzt wurde.
Daher sind auch, wie O. Miiller wahrscheinlich macht, *) die Embaterien oder Epibaterien
der Spartaner, von der Flote begleitete Marschlieder, unter deren ‘Absingung sie in den Kampf
gingen, kretischen Ursprangs.

Nicht minder feierte Argos seine Kiinstler, die zur Zeit des Polycrates die beriihmtesten
Flotenspieler in Hellas waren, und in wiirdigem Eifer schliessen sich dieser Pflege der Musikkunst
auch die Dorier in Sikyon, Phlius und Korinth an; auch Theben strebte nach dem Ruhme
musikalischer Bildung; denn dort war die rechte Schule fiir das Flotenspiel und in der Kunst
dieses Instruments wie iiberhaupt der Musik erglinzen dort ) die Namen Alcmans, Pindars,
der Corinna und des Antigenides; 7) und von Athen diirfen wir schweigen, denn dass
dort die Musik, wenn sie auch nicht auf besondere und eigenthiimliche Weise, wie z. B. bei
den Doriern, Aeolern und andern Volksstimmen sich entwickelte, doch besonders zu der Zeit,
wo sie, bereits ausgebildet, in Verbindung und im Dienste der dramatischen Poesie und Orche-

1) Plut. Agis. 10. 2) Timotheus soll sich nehmlich der elfsaitigen Kithara bedient haben, denn
nach Pausan. 3, 12, 8. wurde in der Skias, dem Musiksaale Sparta’s, eine solche, die dem Timotheus
abgenommen und dort aufgehangen sein sollie, gezeigt. Das spartanische Decret hilt O. Miiiler (Dorier II,
324.) der es hat abdrucken lassen, fiic die Nachbildung eines attischen Lobdecrets, was ein miissiger Gramma-
tiker durch Uebertragung in den dorischen Dialect und willkiihrliche Aenderung einiger Worte in ein Psephisma
umgebildet habe. Aber sei dem auch 50, s0 bleibt doch so viel gewiss, dass Timotheus den Character der
dorischen Musik durch Versuche weiterer Entwickelung zu éndern versuchte, und dass, indem er besonders
den Gebrauch der chromatischen Tonleiter statt der enharmonischen einfiihrte, letatere die damals vorzugs-
weise, wenn nicht allgemein gebranchte gewesen sein muss. *) Athen. XIV. 628. ¢) IHiermit schemt in
‘Widerspruch zu stehen, was Avist. Polit. VIIL 5, von den Spartanern sagt, dass si¢ zwar Musik erlernen,
aber nicht im Stande seien, iiber gute un(] schlechie Gesiinge zu urtheilen ; efr. hieriiber O. Miiller Dor,
11 329. und Kapp. Aristot. Staatspidag, S. 149. 5) O. Miiller Dor, IL 334. °) Als nach der Zerstérung
Thebens die Einwohner an den Aufbau der Stadt gingen, liessen sie alle 6ffentlichen Denkmale] unter dem
Schutte liegen, nur eme Statue dcs Hermes zogen sie hervor, “oraul die Inschrift stand: FAJ/\/(LQ /(Lmr
@m)ag ’IJI,')'al’ ﬂQOU){OL'L’c'U v 001)7\/0(.(3 Dio. Chrys. orat. 7. p. 123. ed. Par. ") Bei Apulejus florid.
4. wird von ihm geriihmt, dass er auf seiner Flote aus allen lonmtcn habe blasen konnen, wihrend man
sich bis dahin fiir jede eciner besondern Flote hediente.
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«ak geiibt wurde, wie alle iibrigen Kiinste recht eigentlich heimisch waren, ist eine bekannte
Thatsache.

Wenn nun die Musikkunst bei den Griechen ein so wichtiger und wesentlicher Theil ihrer
ganzen Bildung war, wenn sie mit den verschwisterten Kiinsten der Poesie und der Orchestik
innig verwachsen, in ihrer dramatischen Kunst und besonders in der Tragodie zur Zeit ihrer
hochsten Vollendung einen nothwendigen Bestandtheil jenes schonen Vereins aller Kiinste aus-
machte, wenn sie die Helden des Vaterlandes verherrlichen half und dem Cultus der Gotter
diente, wenn sie alle Seiten des Volkslebens durchdringend, seine politischen und religigsen
Feste verschonte, und dem tiefen Schmerze wie dem Entziicken der Liebe in der Brust des
lebensfrischen Griechen den Ausdruck lieh, wenn sie den Sinn fiir alles Gute und Edle im
jugendlichen Gemiithe wecken und im Manne rege erhalten und fortbilden sollte, wenn sie alle
geistige Bildung zur schonen Harmonie abschliessen sollte, dann liegt die Frage nahe, wie die
Kunst beschaffen gewesen sei, die das leistete.

Die Beantwortung dieser Frage ist denn auch lange Zeit hindurch ein Gegenstand der For-
schung nambafter Gelehrter gewesen; aber sie ist doch sehr ungleich ausgefallen, indem die
Einen ungeniigsam mit der geringen Ergicbigkeit der sichern aber spérlichen Quellenschriftsteller
auf unbegriindete Voraussetzungen hin der griechischen Musik Vorziige angedichtet haben, ‘welche
sie erweislich nicht hat besitzen konnen, die Andern von einem unrichtigen Standpunkte aus ihren
Werth durch eine Vergleichung mit der modernen Musik so tief herabsetzten, und sie auf einer
so niedrigen Stufe kiinstlerischer Entwickelung erblickten, wie uns heute die Musik barbarischer
Volker erscheint. ') Und bis auf den heutigen Tag ist diese Frage noch nicht hinreichend beant-
wortet, wiewohl ruhiger und leidenschaftsloser gepriift und durch den Anfang griindlicher kriti-
scher und exegetischer Bearbeitung der Quellenschriftsteller der Entscheidung nahe gebracht; aber
immer bleibt noch viel zu thun iibrig, denn je tiefer man einerseits den griechischen Geist in
seiner musikalischen Entwickelung auf den verborgenen und geheimnissvollen Géngen zu verfolgen
und sein Wesen zu erforschen bemiiht gewesen ist, und je erfreulicher die Resultate dieser Miihen
waren, desto mehr hat man andererseits immer wieder die letztern durch einen voreiligen Eifer
getriibt, mit welchem man durch gewagte Schliisse und willkiibrliche Erklirung der Schriftsteller
in der griechischen Musik die Vorziige hober Vollendung entdecken wollte. Moge nachfolgende
Darstellung ein Beitrag zur Lésung dieser Frage sein.

Bei den Griechen zerfallt nach Aristides Quintilianus die gesammte Musik in theore-
tische und practische, deren jede wieder zwei Theile hat, die erstere einen physikalischen und einen
wissenschaftlichen, die zweite einen schaffenden und einen ausfiibrenden. Der physikalische Theil
der theoretischen Musik beschéftigt sich mit der Lebre vom Klange, und zwar in seinen arith-
metischen und physikalischen Verhaltnissen als dem Mittel musikalischer Darstellung. Der wis-
senschaftliche Theil der theoretischen Musik umfasst die Harmonik , Rhythmik und Metrik, Der
schaffende Theil der practischen Musik begreift die Melopdie, Rhythmopaie und Poesie in sich,
und der ausfihrende die Organik, Odik und Hypocritik. Uebersichtlich stellt sich diese Ein-
theilung in folgendem Schema dar:

') Vergl. den Streit iiber die Harmonie der Griechen hei Forkel. Gesch. der Musik L. 397 etec.
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theoretische pracrt“ische

AN ~
physikalischer wissenschaftlicher schaffender ausfiihrender
Theil Theil
e L —EE— G ——_ - S
mathema- physika- Harmonik, Rhythmik, Metrik. Melo- Rhythmo- Poesie. Organik, Odik, Hypo-
tische lische poie, poie, critik.
Klanglehre.

Keiner der auf uns gekommenen griechischen Musikschriftsteller behandelt alle diese Theile
der Musik; die meisten, und zwar Aristoxenus, Euclid, Gaudentius, CL Ptolemacus
und Porphyrius, sein Commentator, Nicomachus und Bryennius, beschrinken sich auf
die Harmonik, oder beriihren gelegentlich noch durch eingestreute Bemerkungen das eine oder
andere fremde Gebiet. Aristides Quintilianus, Theo Smyrnaeus, Alypius, Bacchius
und Psellus verbreiten sich zwar dem Titel ihrer Schriften nach im Allgemeinen iiber die Mu-
sik, aber umfassen in derselben und zwar zum Theil noch in epitomatorischer Kiirze und ohne
wissenschaftliche Entwickelung nur die Harmonik, Rhythmik, Metrik und Melopoie. Plutarch’s
kleine Schrift ist musikgeschichtlichen Inbalts und gehort in sofern nicht hierher. In nachfolgen.
der Abhandlung sind nun ebenfalls nur die Harmonik und Melopdie beriicksichtigt und in ihren
Grundziigen dargestellt worden, da in ihnen das tonische Element der griechischen Musik in
seiner Eigenthiimlichkeit vollstindig hervortritt. L)

A, Von der Hiarmomnilk.

Unter der Harmonik verstehen die Griechen den Theil der Musikwissenschaft, welcher die
Lehren von dem musikalischen Klange, dem Ton und von den Verhiltnissen mehrerer nach
Hohe und Tiefe verschiedener und zu einem Ganzen verbundener Tone zu einander begreift.
Kiirzer konnte man sagen, die Harmonik sei die Wissenschaft der Harmonie: indess wiirde diese
Erklirung, wegen des verschiedenen Gebrauchs dieses Wortes im antiken und modernen Sinne,
leicht missverstanden werden, indem wir darunter eine abstracte Form der Schonheit verstehen. Wir
sprechen nehmlich von einer Harmonie in der Gestalt, in den Farben und in den Ténen und fassen
ihr Wesen im Allgemeinen auf als das Verhalten qualitativer, aus dem Wesen des Gegenstandes selbst
hervorgehender Unterschiede, die sich in ibrer Totalitit zu einer abstracten Einheit aufheben; und
in der Musik insbesondere verstehen wir unter der Harmonie die Wissenschaft von der natur-
gemassen Fortfiihrung mehrerer von Natur einiger und symphonisch verbundener Téne zu neuen
zusammengesetzten Tonfiguren, gleichsam eine dialectische Bewegung derselben neben und durch
einander zum schonen Zusammenklang. Die durch die musikalische Fortschreitung entstehenden
Tonunterschiede sind also hierbei in einem zusammengesetzten Verhaltnisse zu beachten, dem
jedes einzelnen Tons im Accorde zu dem, von welchem zu ihm iibergegangen ist, und zugleich
in dem, worin jeder Ton zu den iibrigen steht, mit welchen er die neue Tonfigur bildet. Nicht
so gebrauchten die Griechen das Wort in ihrer Musik. In ihrer Harmonie ist der Tonunterschied

1) Die Rhythmik und Metrik in ihrem Verhiltniss zur Musik haben neuerdings eine griindliche Be.
arbeitung gefunden von E. L. v. Leutsch, in seinem Grundrisse zu Vorlesungen iiber die griech. Metrik.
Géottingen 1841; der avithmetischen Klanglehre der Griechen ist in der Schrift von A. Kretzschmer:
Ideen zu einer Theorie der Musik, Stralsund 1833, eine sorgfiltige Beachtung gewidmet.




mmmer nur ein einfacher, so dass eniweder nur ein Ton zum andern forischreitet, oder auch
mehrere Tone, aber nur in gleichen Intervallen verharrende, zu andern fortgefiihrt werden,
Daher erkliren Suidas und Hesychius das Wort couovia durch 9 edraxrog dxohovSia,
und Plato nennt die Ordnung und Folge hoher und tiefer geordneter und gemischter Tiéne eine
Harmonie. ¥) Es wiirde daher das Wort grade dem, was wir im (egensatz gegen Harmonie, Melodie
nennen, entsprechen, und wird auch in der That bei den Griechen sowohl in dieser, als auch
in der noch weitern Bedeutung fiir Tonart 2) und System 3) gebraucht. Dass aber die Griechen
auch den Zusammenklang mehrerer Téne eine Harmonie nennen, geht aus Aristot. wagi xo'g/uo"u
¢. 5. hervor, und auch Pherecrates bei Plutarch 4) scheint so verstanden werden zu miis-
sen, wenn er erwahnt, dass Phrynis auf fiinf Saiten zwolf Harmonien hervorgebracht habe.
Bei den Musikschriftstellern wird das Wort ausser seiner gewohnlichen Bedeutung, als geordnete
Tonfolge, Melodie, auch fiir Intervall, Tonart, Octavgattung, enharmonisches Tongeschlecht und
System gebraucht, Die Wissenschaft von diesen verschiedenen Verhiltnissen der Téne (7o s
(uog{uéyov) in der Harmonie ist nun die Harmonik, Aber auch dieser Begrifl wird bei den grie-
chischen Musikern nicht iibereinstimmend definirt, von mehrern gradezu nicht richtig aufgefasst,
und von einigen gar nicht erklrt. Arist,o x. 'L 1 f§agt von der Harmonik : r@y%dya Ve 000
w@TN TOY SewonTin®@Y. TUUTA JE 0TIV 00 CUVTEIVEL TQOG TNV TOV CUOTNUATOY
re xal rovev Jewgiav. Eucl introduct. harm. 1. douovexn sorw Emorun SewonTin
%ol ngowcrww‘z T?{g 70V ﬁQ[uoc;(us'vov qm}(rscog. Eben so Bryennius harm. L IL c. 6.
und Porphyr, mit Weglassung der Worte xai woaxrixy. Ptolem, dagegen definirt Jvva-
ALG XATAATTLRT) 7&v v roig Jpogotg wel 70 0EV xal 70 Bagv Siagogiy. Alyp. L:
TQUYMUATELG TEQL TO MNQUOGUEVOY JLaxQLILxnY Tivo, SVVauLY EY0Vo Xal Korahmmri-
Y oY SuUshOY xal SlaoTnuaTk®y 9SoyyoY %ol TOY &y adrols ywoudvey Sia-
qJPQGNw' Anox‘lym. sgript. de mus, ed. ‘BellermNan n p. 46. N, 32. €07t wev ovv dguovixt

TEXYN Noyixt WEQLEY0VTR TOY TEQL LOVTLXIG Noyo.

Als die in der Harmonik abzuhandelnden Gegenstinde werden nun angegeben die Lehren
von den Tonen, Intervallen, Systemen, Geschlechtern, Tonarten, Uebergingen und der Me-
lopoie. 3)

a) Vom Tone.

Der musikalische Ton wird von den Griechen pJoyyos genannt, und im Allgemeinen als
der Ausdruck der Stimme in einer einzigen bestimmten Tonhiohe erklirt. Er wird von g
und q_;o'qgog unterschieden, indém unter jener ein Laut der Empfindung, die Stimme lebendiger
der Empfindung fihiger Wesen, der Menschen und Thiere verstanden, und mit diesem nur der
unariiculirte Laut, die an unser Ohr als Gerdusch anschlagende erschiitterte Luft bezeichnet
wird, strepitus. ’Jl’)vﬁ&g &SQOQ &ﬁ‘e”un'rog IU'éXQL axong. Nic. p. 7.

Aristox. p. 15. G aud. p. 3. u. Theo vereinigen sich in der ’Erkl'airung des q)ﬁd\gf;:og als
QOYNE TTOOLG et wiow Taow. Nicom. fiigt p. 24. zu sl Taoww noch hinzu x0uL amhmy.
Bacch. p. 2. bestimmt dagegen das Wort g7 noch durch den Beisatz dumehodg, so wie

1) de legg. 1L 665. 2) Laches. 188, ¢. d. e. 3) Phileb. 17, ¢. d. 4) de musica p, 1141, 5) Mit
Unrecht und im Widerspruche mit der obigen Eintheilung wird die Melopéie hier zur Harmonik gerechnet,
und zwar von allen Musikschriftstellern, mit Aasnahme Plutarch’s, selbst von Aristid., der sie einmal
als zur practischen Musik gehérig aunfzihlt und sie dann doch wieder unter der Harmonik mitbegreift.

2*
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auch Nicom. p. 7.— Euclid p. 1. erklirt es durch @6 wr&0ts duuelie éni piav raow
und Aristid. p. 9. nennt den qaﬁd'yyoc POV 8}1%187\40’73(3 (uéQOQ s’)vo'oxwrov. Hieraus geht
hervor, dass von den verschicdenen Schriftstellern die Einen bei ihren Erklirungen den Ton
mehr in seinem qualitativen Verhalten, die Andern mehr in seiner quantitativen Bestimmtheit ins
Auge gefasst haben. Aristox. p. 3. thut sich viel darauf zu Gute der Erste zu sein, der das
‘Wesen des Tons als eine nach der Zeit und der Zahl zu messende Vielheit von Schwingungen
m’vnmg qmwﬁg, und die darauf beruhenden Verhiltnisse von Hohe und Tiefe in wissenschaft-
licher Ausfiihrung nachgewiesen, und auf die verschiedene Natur des Tons als Sprach- und
Gesangton aufmerksam gemacht habe. ) Den Unterschied selbst fasst er so0, dass im Sprachton
eine dauernde nirgends als bestimmbare Einheit der Schwingungen begrinzte Bewegung xVNoLG
POVNG RQUT O TOTLOY CUYEY NG, vorhanden sei, der musikalische Ton sich aber in irgend einer
gewissen Begrinzung feststelle und sich darin als eine Einheit der schwingenden Luft zusammenfasse.
daher imme'r bestimmbar sei auf seinen verschiedenen Stufen, xivnmg c}ocovﬁg %70 TOTOY dLot-
ornuartxn. Diese ’r(.alative in jedex; Tonhohe vorhandene an sich gleichgiiltige Ausdehnung und
Spannung der o7 ist thm die raoig, die er erklirt als MOVY TIS %Al OTACLS Th¢ POVTG.
Nach diesen Primissen erscheint die Erklirung des Begriffs qJﬁ()"yyog bei Aristox. auch ganz
richtig, und die Zusdtze der Uebrigen sind theils bedeutungslos, theils unrichtig; jenes ist der
Fall bei Bacch. u. Nicom. mit dem Worte uuehng, wodurch die tpcovv'z als Musikton im Un-
terschiede vom Sprachton und zugleich der Unterschied des 9S0yy0s vom a)pogog bezeichnet
werden soll; unrichtig bezieht Euclid das der qov7 zukommende Attribut der duueheta
auf die wr®0t5, da in diesem Ausdrucke nur die Grenze der Bewegung angedeutet ist. Unrich-
tig ferner driickt sich Nicom. mit dem Beisatze dwAMv z2u wiow raow aus, weil der Begriff
der Einfachheit dem Wesen des Tons an sich fremd ist, und nur erst in sofern an denselben in
Betracht kommt, als er als untheilbare Einheit fiir die Bestimmung der Intervalle zum Maasse dient.
Diese Betrachtung war aber ein Lieblingsthema der Pythagoriischen Schule, und daher versiumt
auch Nicom. nicht, tiberall darauf zuriickzukommen, p. 7. negirt er an dem musikalischen Ton
die Breite @S0yy05 €07t VNG Suuehods drharns raois und p. 24. sagt er pSoyyog
dori poovy drou0G, 0LV movas %ar dxohovSiaw. Eben so betrachtet auch Aristid. in
seiner Erklirung den Ton im Gegensatz gegen die im Intervall enthaltene Vielheit bestimmbarer
Tone als die kleinste untheilbare Einheit. Von dieser Vorstellung aus kommt dann Porphyr.
p. 334 zu der Vergleichung des Verhiltnisses zwischen dem Punkt zu der Linie und dem Ton
(& 0yyo6) zu einer Tonreihe (70vog). Unter letzterm Ausdruck wird in der griechischen Mu-
sik etwas viel Unbestimmteres verstanden, als unter q)ﬁo"yfyog. Euclid p. 19. giebt selbst vier
verschiedene Bedeutungen des Worts an, indem es sowohl einen musik. Ton (¢Sdyyog), dann
ein Intervall, dann die Stimmung, dann endlich die bestimmte Tonhshe (7070g pwwTg), z. B. in
dem Gebrauche des Ausdrucks, dorischer phrygischer Ton bezeichne. Es wird aber ausserdem
noch fiir Tonart gebraucht, z, B. Eucl. 2. Mit Unrecht folgert indess Drieberg aus Aristi-
des 29. in der Erklérung der 'm}\;oowf , dass rovog zugleich einen Accord bezeichnet habe. 2
In der script. Anon. Bellerm. p. 56. N. 48. wird noch ein dreifacher Gebrauch des Wortes

1) Nicom. nimmt die Bestimmung dieses Unterschieds fiir den Pythagoras in Anspruch, und
erwiihnt wenigstens, dass er in' dieser philos. Schule ganz iiblich sei. p. 8. 2) cfr. Drieberg Waérterbuch
der gr. Musik, Art. Ton. Wir werden auf den unrichtigen Gebrauch des Wortes T0vog fiir Accord in
der Melopoie bei der TAoxm zuriickkommmen.
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a ! o ~ Y 4 9 ’
pSoyyos erwihnt und zwar xowdg wéy a0 o oVOUL. ccf{wg 8¢ ¢ xagomrfr‘zq Vo ouLe-
5 ’ K \ ~ 1/ 9. L 5 2 =ty
vog. (Siairara 88 a7 Jovauis Tov @Ioyyou xaS MY oky Fwa ) Pagdy Aéyo-
~ . . . g ! ’ .
MEV. %0v©g wiirde man also irgend einen Ton als M%owog oder eom bezeichnen, (Siwog
diese Miyyavog oder weon durch das bestimmte Tonzeichen q_) und é als My avog Ymaroy und

(€07 der lydischen Tonart bestimmen, (dlairura diesen Ton in seiner bestimmten Hohe von
jedem andern unterscheiden. 1)

Der als untheilbare Einheit vorgestellte Ton ist nun aber zugleich doch der aliquote Theil
eines an Umfang unendlichen Ganzen (pSoyywy duvdueeg dmeLgoL MUEY T gUoet. Aristid. 1. 9.)
welches alle nach Hohe und Tiefe bestimmbaren Tone umfasst; das geordnete Verhaltniss dieser
nach einem Grundmaass gemessenen und unterscheidbaren Tone zu einander ist die Lehre

6) von den Intervallen.

Wie wir, so pannten auch die Griechen den zu messenden Abstand zweier an Hohe zu
unterscheidenden Téne ein Intervall, dtdornua. Euclid, L c. 1. sagt Sudornua 62, 70 TeQL-
eY,0uEVOY VIO FVO PI0Yy @Y dvouolo o’lﬁfu’ﬂyn xal faQUTYTL; eben so Gaudent. p. 4,
mit nglassung, der letzten Wo;te hinter gpﬁoy'yw’v- Bacch. p. 2. §Laq)on dvo (pﬁ‘o'fyfycov,
avouotew ckvrmre xal BagYrnri. Nicom, p. 7. 0806 oL o Pagbryrog elg o&vryra.
Aristox. p. 15, 70 V%0 dVo @ Soyyr doLouévor un Ty adriy Tacw Sydvrav. Ari.
stid. L 13. péyeSos pavijs ¥me dvoly pSoyyev reouyeyoauuivor. Die Intervalle wer-
den nun nach Euclid. 8. und Aristox. 16. auf fiinffache Weise unterschieden: nach dem
Umfange, nach den Klanggeschlechten, nach der Symphonie, nach der Zusammensetzung , und
nach der Moglichkeit sie zu berechnen.

1) Nach dem Umfange werden die Intervalle grosse und kleine genannt; zu den kleinen geho-
ren: die dieotg der Drittel- und Viertelton, das nuerovioy Kkl Secunde, 7dvog gr. Secunde,
rounuiroviov k. Terz, dirovog gr. Terz; zu den grossen gehoren: i reoodgwy Quarte,
rotrovog kl. Quinte, dio. wévre gr- Quinte, reroarovog kl Sexte, TETQATOVOG XAl nuL-
7oviov gr. Sexte, mevrarovog kl Septime, wevrdrovog xai nuLrovioy gr. Septime, did
wac®y Octave, dia waody. xai Muirovioy kl. None, &id wacdy ol r0vog gr. None,
dia, wao®@y %al rounutroviov kl Decime, did wao&hy xai dirovog gr. Decime und so fort his
zur Doppeloctave dig dia maody u. s. w.

Hieraus geht hervor, dass die Griechen so gut wie wir den halben Ton zum Grundmaasse
ihrer Intervalle annahmen, denn die chromatische und enharmonische Diesis ist zwar ein noch
kleineres Intervall, wurde aber bei der Berechnung der Intervalle nicht als Maass gebraucht,

2) Nach dem Tongeschlechte werden die Intervalle unterschieden als diatonische, chromatische
und enharmonische. Wie in der diatonischen Tonleiter war auch in der chromatischen der halbe
Ton das Grundmaass. In der Octave einer diatonischen Tonleiter sind 12 Intervalle und zwar

1) Anders fasst diesen dreifachen Gehrauch des Wortes q)ﬁo'fy'yog Bellermann in der Anmerk.
zu jener Stelle, indem er qaﬁo'yyog fiic Laut der menschlichen Stimme nimmt, und jenen Gebrauch ap dem
Worte artg erliutert, xoivmg sei das Wort als Lautgebilge ein (}Jﬁ‘o"y’yog, L’cﬂ'wg in so fern man mit
diesem Lautgebilde die Vorstellung von dem Knaben verbinde, und (Stairara die Tonhshe , mit welcher dag
Wort mrgc gesprochen werde. Indessen ist in dieser Auffassung Rede- und Gesangton mit einander vermischt,
und -Vorstellung, Bedeutung« kann wohl niemals xa@wxﬂ‘yg fygag)o'(ué‘vog genannt werden.
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als halbe Tone vorhanden; in der chromatischen sind ebenfalls 12 Intervalle als halbe Téne vor-
handen, aber von diesen sind zweimal 3 zu dem Intervall einer kl. Terz verbunden; die enhar-
monische Tonleiter enthalt innerhalb einer Octave 24 Intervalle, denn das Grundmaass dieser
Tonleiter ist der Viertelton, das grosste Intervall in derselben ist die gr. Terz.

3) Unterscheiden die Griechen symphonische und diaphonische Intervalle; jene sind solche,
in welchen zwei Tone sich dergestalt zu einer Toneinheit vermischen, dass man sie als einzelne
unterscheidbare nicht mehr hort. Solcher werden 6 angenommen: die Quarte, Quinte, Octave,
die Quarte in der Octave, Quinte in der Octave und Doppeloctave, alle ubnven smd diapho-
nische. Unrichtig bezeichnen #ltere Musiker, Marpurg und Forkel, diesen Untelschxed als
Consonanz und Dissonanz, denn die Terzen und Sexten sind consomrende aber keine sympho-
nische Intervalle.

4) Zusammengesetzte Intervalle werden die genannt, welche von nicht unmittelbar zusam-
menliegenden Tonen umschlossen werden, und dle also zugleich in sich eine Summe anderer
Intervalle begreifen, z. B. von der vararfq Zur sLeon s unzusammengesetzte die, welche von un-
mittelbar neben einander liegenden Tonen gebildet werden z. B. Miyowvog warov und "u'rmﬂz
(u,soow in allen drei (reschlechtern /Wlewohl das Intervall im diatonischen das Maass eines Tovog,
im chromatischen das eines 7QtnutTovov, im enharmonischen das emes Sirovoc hat elmne Inter-
valle sind aber zugleich zusammengesetzt und einfach; z. B. der 76vog und das n(uwomov

5) Rational oder jrrational (Q"rzra u. oc?vofyob) werden die Intervalle genannt, jenachdem sie
berechnet und im Ton dargestellt werden konnen oder nicht. Arist. 1. 13., Eucl 9.; rational
wiren also die OLos reo‘o‘ocqcov Sia wevre, nratlonal wurden z. B. dagegen sein die in dem
rgwbuwomov von iy avog meETwY %Q(D(uocnow] zur /usmy liegenden ha]ben Tone, so wie die
in dem Tovog der diatonischen Tonleiter liegenden dieoetc.

¢) Von den Systemen.

Ein System nennen die Griechen dle]emae Verbmdum von Tonen, worin mehr als ein Inter-
vall enthalteu ist. Euclid. p. 1.: o‘vo*rn(u,oc Je 80TL TO &% w?vewvcov 77 £v0¢ &acrﬂy/u,arcov ;
o‘v'yst(Lstov. NICOm p- 8.: whetovov evog &ao*q?(udarcw O‘U7J~80‘LC,' AI‘lSlld p. 15.:
7‘0 Yo mwheovoy fq(fvow SlaoTnudroy wegreyouevoy. Bacch. p. 2.: 70 éx TheLovQY
M d‘vo q)ffm/fymv uehwdovuevo. Trasyllus bei Theo c. 3.: dLaorquaroY motd TegL-
oy, otov reTQay0Qdor, TEVTay 0000, oxrayodov. Es ist aber das System nicht eine
nur ganz dusserliche Zusammenstellung, sondern eine solche Verbindung von Theilen, welche
in einem bestimmten Verhiltniss unter sich stehen, und zusammen ein geordnetes Ganze bilden.
Unrichtig erklart daher Forkel das Wort durch Scala, Tonleiter; denn in dem System ist
zugleich der Umfang der Tonreihe mit bezeichnet, wihrend die Tonleiter nur das Verhiltniss
der auf - oder absteigenden Tone angiebt.

Das ilteste System, dessen sich die Griechen bedient haben, war das Tetrachord welches
Bacch. erkliart p. 7. TO@&Q <;0<5‘Oj/')/097f 8&]6‘ (uekmfov(usvcav, ov ol axom ong a/\z/\quovg
o‘v(ugocovovo‘z *UT% TO OLla rso‘(ragcov Daher war denn auch die Lyra, welche Mercur
erfunden, ') mit 4 Saiten bespannt die den Umfang einer Quarte nicht iiberschritten; ihre
Tone waren ’Un’OLTTZ, ﬂO&Q”U%‘CbTW; 'n'ObQOW"f(TT und 71777'7’[ ?) Der geringe Tonumfang dieses

1) Apollodor. bibl. 1. IIL. ¢. 10. 4. 2) Boéth. de musie I 20. giebt dieser Lyra die Stimmung
gweier iibereinander greifenden Quinten innerhalb einer Octave. — Dxe dem gewohnlichen Sprachmeblanch
Sprachgebrauch nach verkehrte Bezeichnung des tiefsten Tons als fwrarﬁ und des héchsten als 'I}?"T’VZ
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Instruments wurde indess bald unbequem, und Terpander wird der Erfinder des siebensaitigen
Systems genannt. 1) In diesem System waren zwei Tetrachorde 8o mit einander verbunden, dass
die 1771 des erstern zugleich die Omwarn des andern wurde, und weil dieser Ton beiden gemein-
schqfthch war, und nach oben und unten drei Tone auf denselben folgten, wurde er die
METY 2) genannt. Die Tone dieses Systems hiessen nun AT Wagvvmrn, Mxowog (Vom

Zeigefinger, der diese Saite anschlug, so genannt), (UETT) , TOQUUETT, TAQAVNTY, 5 v
Da man indess von dem auf dem mus;kallschen Gefiihl beruhenden Grundsatze ausging, dass die
dussern Tone des Tetrachords und des Systems ein symphonisches Intervall sein miissten, so
musste der siebente Ton, die Octave des ersten im System sein, und auf diese Weise entstanden
dann zwei Symphonien in demselben, die der Quarte i ersten, und die der Quinte im zweiten
Tetrachord. Es waren zu dieser Octave jedoch nur sicben Tone vorhanden und mlthlll musste im
zweiten Tetrachord einer ausfallen. Dies konnte aber nur der Ton iiber der ,uson sein, denn
die obern drei Tone bildeten mit den entsprechenden drei Ténen des ersten Tetrachords das
symphonische Intervall einer Quinte. Wenn also die Tdne waren ¢, f, 8, a, — ¢, d, ¢,
so fiel 4 aus. 3) Diesem Mangel soll nun nach Nicom. Pythagoras dadurch abgeholfen
haben, dass er aus den verbundenen beiden Tetrachorden ein System von zwei unverbundenen
bxldete und den eingeschobenen Ton vrocgaluso‘n nannte, den bisher so genannten Ton aber als
70t7m bezeichnete. So entstand das Octachord. 4) Nicht aus einem verniinftigen Grunde, sagt
Nicom. 35., sondern zur Ergdtzung der Zuhorer setzten mehrere Kiinstler zu diesem System
noch einzelne Saiten zu, so Theophrastus aus Pieria die neunte, Histiaeus von Colophon
die zehnte und Timotheus von Milet die elfte.. Dieses Systems mit elf Saiten bediente sich
auch Oly mpos der Duhyxambnk’er, 5) es bestand aus zwe1 verbundenen Tetrach()}‘den deren Tone
waren OTATN, TAQUEATN, hiyavog VTareV, Vwasn, maQumwarn, Myoros ,usacov,
,usa'n und an dlese schloss sich ein unverbundenes Tetrachord mit den Tonen ﬂaga{uso‘n,
TOLTT 5 wapavnTy und Y77y (5Lsfsvy/u£vmv

Die Erweiterung dieses Systems um so viel Tone, als erforderlich waren, um die weoy
wieder an ihre richtige Stelle zu bringen, lag sehr nahe; es waren dazu nur drei néthig, also
grade so viel als man zu einem Verbundenen Tetrachorde gebrauchte. Man setzte daher dem vori-
gen Svstem das vierte Tetrachord als verbundenes zu und nannte die Tone desselben rgnoy,
TaQUVN TN > VTN VTEQFohal@y.

Eine andere Gestalt bekam indess dies neue System, wenn man die 1&80'7] mit dem sich
darau schllessenden 1 etrachorde verband, dann hiessen die Tone dieses dritten Tetrachords
METT, 77N, wagav”qrﬁ, v vamu(usvcov Der erste Ton des folgenden unverbundenen
Tetrachords behielt seinen Namen v7777{ deelevyuevor und es folgten noch die YweoBohaios.

verliert ihr Befl(‘mdllcht‘s, sobald man sich vorstellt, dass nicht sowohl der Ton, als die Saite, wie aus
dem Gebrauche von /vL%cm)og hClVOl‘goht S0 bezeichnet wurde, und mithin der tiefste Ton die lingste,
und nach dem Stimmwirbel abgemessen die hochste Saite hatte, wihrend der hochste Ton der kleinsten
niedrigsten eigen war. Von den im Tetrachord vorhandenen Intervallen war jedesmal das erste ein halber,
die folgenden beiden ganze Téne.

1) Nicom. IL p 29. bestreitet dem Terpander dies Verdienst und lisst die von Mercur erfun-
dene Lyra schon mit 7 Saiten hezogen sein; vergl. dagegen die oben angefiihrte Stelle bei B o gth. u. Ma-
erob. Saturn. L 19.  2) efr. Aristot. probl. 10. 36. pag. 920. 6. 11. 3) Nicom. L 9. u. 10. %) Boéth,
de mus. 1, 20. schreibt diese Erfindung dem Lykaon von Samos zu: Ais octavam adjunxit atque inler para-
mesen, quae etiom rite dicitur, et puraneten nervum medium cooptavift. °) cfr. 0. Miiller Dor. IL. 322,




Damit stand aber die (€07 immer noch nicht in der Mitte und um dies zu bewirken, fiigte man
unter dem ersten Tetrachord noch einen Ton, die Octave der ,us()‘rz hinzu, nannte 1hn TEOs-
)\Jaﬂ[)’avo/tLevoa, und erhielt auf diese Welse ein System von zwel Octaven Da man aber
an die ©com ein verbundenes oder ein getrenntes Tetrachord anreihen konnte, so standen dem
Musiker doch immer 5 Tetrachorde zur Disposition, und aus der Verschmelzung beider Ver-
bindungsweisen entstand das letzte und grosste (re?vuov) aller Systeme, aus achlzclm Tonen
bestehend, indem man an die /LEO‘W das Tetrachord CVYNLuev@Y anschloss und auf dieses die
beiden andern dielevyuevor und Vmegfohaiov folgen liess. In der That hatte wan aber
immer nur sechszehn Tone, denn da jedes Tetrachord mit dem halben Tone begann, und es
nur darauf ankam ein verbundenes oder unverbundenes Tetrachord auf die (uso‘vz foloen zu las-
sen, so galt im ersten Falle dieselbe als Anfangston des Tetrachords ocvvnuuevoy, uud dessen
Tone schritten fort a. . ¢. d. oder falls man das unverbundene folgen liess, entstand ein Inter-
vall von einem ganzen Ton, und die Tone des Tetrachords schritten mit 4. ¢, d. e. fort. In
diesen beiden Tetrachorden decken sich aber zwei Tone, die man also, wenn 5 Tetrachorde
zusammengesetzt wurden, doppelt zihlte. Die Gestalt dieses Systems wire also folgende:

OTATOY METDY cvrnuuevoy  delevyudvor  OwegSohalov
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Auch Pentachorde und Octachorde pflegten die Griechen ihren Systemen zu Grunde zu
legen, doch kamen dieselben erst in spiter Zeit auf, und haben nie einen Werth fiir die prac-
tlsche Musik gehabt. Die Systeme wurden nun nach Euclid intr. harm. 12. Aristid. Quint,
I. 15. Nicom. I 25. Arxsto‘(. 17. Gaudent. 4. auf mannichfache und zwar bei den meisten
Schriftstellern auf siebenfache Weise unterschieden. Vier dieser Unterschiede : Grosse, Ton-
geschlecht, Symphonie und Bestimmbarkeit, sind den Systemen mit den Intervallen gemein; eigen-
thiimlich werden ihnen zugeschrieben a) die stufenweise oder uunterbrochene FOI‘[SC]]I‘E]IUH"‘
) die Verbindung oder Trennung der Tetrachorde, ¢) die Verénderung, welche durch die ver-
schiedenen Octavgattungen in das System kommt. Dxese letzte Unterscheldunv der Systeme kann
indessen erst recht verstanden werden, wenn in dem Abschnittc von den Tonarten gezeigt sein
wird, was unter Octavvattunﬂen zu verstehen ist.

d) Vom Tongeschlecht.

‘Wenn in der Musik vom Geschlechte die Rede ist, so kann mit dem Worte 'ys’vog nur der
Gattungsunterschied gleichartiger, zu einem Ganzen verbundener Theile im Gegensatz gegen die
Unterscheldunv der In der Gattunv wieder moglichen Arten (81,37() bezeichnet werden. Das Ganze
(ordo) ist nun hier das Tetrachord Im Tetracholde sind nehmlich die beiden &ussersten Tone,
welche mit einander eine Symphonie bilden, steetige unverinderliche (éor®7ec) Tone, und nur
die beiden innern beweglich (xwovuevm) Eucl p.6. Alyp. p.2. Durch das Verscluedene\/el-
haltniss der beiden mlttlcm verinderlichen Tone zu einander und zu den aussern steeh"en l‘ouen

ist nun die Verschiedenheit des Tongeschlechts bedingt. Aristox. p. 22. sagt 07t eV oVY al
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TOV wwEloTar wepuxéToy 9ISyyor Emiraceis T xal Gvéveig alTial ot THe rGw
yévey Oiapogds, povegdy. Euclid: ['évog 8¢ éor ToLd TETTagoy @Ioyyer duige-
oig. Gaud. 5.: yévog 8¢ éori, moia TeTowy 0Qdov dLatQeots xal diaJeois; eben so
Arist. 18. und Bacch. 6. Die Griechen unterscheiden darnach drei Geschlechter, das diatoni-
sche, das chromatische und enharmonische, wovon das erste durch einen halben und zwei ganze
Tone fortschreitet, also 4, ¢, d, ¢, das zweite durch zwei halbe Tone und ein rguyuiréviov
(1% Ton), also %, ¢, cis, ¢, und das dritte durch zwei Vierteltone (dteoerg) und einen Zweiton
(dizovog), also 4, ces, kis, e.T) Das diatonische Geschlecht haben wir auch in unserer Musik, und
es bedarf dariiber keiner Erklirung weiter; ein chromatisches haben wir zwar auch, jedoch mit
der wesentlichen Verschiedenbeit, dass wir die durch halbe Téne erfolgende Aufsteigung so nen-
nen, wihrend im griechischen Tetrachorde bei der Verdichtung der Tonleiter und der Festigkeit
der Grenztone halbe Tone ausfallen mussten. Das enharmonische Geschlecht ist unserer Musik
aber so ganz fremd, dass wir es in derselben nicht einmal darstellen konnen, weil es kleinere
Intervalle enthalt, als in unserer Musik iiblich sind. Dieses enharmonische Geschlecht ist nun
aus einem frither iiblichen und namentlich von Olympos und Terpander gebrauchten Ge-
schlechte, welches spondiisches genannt wird, entstanden, und iiber die Erfindung dieses spon-
daischen und die Entstehung jenes enharmonischen hat uns Plutarch de mus. 1134. eine Nach-
richt hinterlassen, die indess sehr dunkel und urlyerstéindlich ist, und noch mehr dafiir gehalten
worden ist, als nothig war. Die Stelle heisst: Olvuzog 88 SmohoyuBdverar Smo r&w
UOVTLDY 7OV évag(u,ovio:) YEvovs eBQETNS yeyevioSart Td yaQ med éxelvov wvra
SLATOVA %L YQWUATIXG PV. VWOVooVOL OF Y sﬂgecw rmou':mv TWO YeveTTal.
dvacroepdusvoy Tov "Olvumov év & diarévy xat SaSiSalovra ro MENOG ToANGxLe
i 7Y OLGTOVOY TAQUTATNY , TOTE WeY Ao ™6 magauéons, roré d° dmwo NG mEonG
xal TaQaBalvovra Ty dLdrovov My avov xarauadeiv 7o xalhog 7ot NSovs, xal
0UT® 70 fx TN avahoyiag cuvverrynos oVoTvua Savpaoowra wal drodeldusvon,
év 7007y motely émt 70U Awgiov Févov. olre yag TGV 70D dlarbvov iSiow, olire iy
70U YQWUATOG GmTeoTaL, AN 0U0E 7OV rig douoviag swvar ¢ AVTQ 7O BT THY
dvaguovioY Toradra. TLSENCt Vag TOVTOY TeGrov TOv omovdeioy , & o 0V Jeulon
&V SLatgéoey 70 (oo s’(uqchL'va. &l um TG elg Tov OCVYTOVOTEQOY OmoVJEL OOV
BNémwy a0 Totro didTovor sivay dweixdoy. dhhov & Sri xal Yevdog xal éxuehg
SNoee 6 roovTo T Sels: PeDdog v, o7t Siéoel Eharroy dori Tovou Tou TEQL TOV
Nyeudvo, xeluevov. Exuehés 68, §ri el Tig v ™ 700 Tovialov Suvduet TiJelm 70
70U CUVTOVOTEQOV omOVdslasoD 18ov , GuufBaivor dv dvo ékne TiSeoSar dirova
70 MV AoVwIeToV, 70 OF 0UVSerov etc.

') v.Drieberg sagt in seinem Wrterbuche, Art. Geschlecht: In der griechischen Musik giebt es
drei harmonische, drei rhythmische und drei organische Geschlechter; das dritte besteht immer ans der
Vereinigung der heiden andern und ist ein hermaphroditisches. Da es aber in der Natur ein solches nicht
giebt, so scheint die Annahme von drei musikalischen Geschlechtern ein Fehler der griechischen Theorie
Z0-sein’ - Fast.sollte man glauben, Drieberg habe sich zu dieser Behauptung durch die Absicht verleiten
lassen, seine Meinung, dass das enharmonische Geschlecht nicht unvermischt gebraucht worden sei, dadurch
zu unterstiitzen.

3
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An der Erklirung dieser Stelle haben sich zuerst der franzosische Gelehrte Burette 1) und
der beriihmte englische Musiker und Musikschriftsteller Burney 2) versucht. Beide gingen aber
bei der Auffindung der spondiischen Scala von verschiedenen Richtungen aus, Burette von den
hochsten Tonen, Burney von den tiefsten, und daher fanden sie eine verschiedene Scala mit
iibrigens gleichen Interyvallen. Burney legte nun die dorische Tonart, nach seiner Ansicht d moll
zu Grunde, liess die Atyavos und die waQawyry aus, und hatte also die Tonleiter des ver-
bundenen Tetrachords d.e. /. a. b.d. Diesem Resultate tritt im Wesentlichen auch Bellermann
bei, und unterztiitzt dasselbe durch die Erklirang der Worte &v & o0deuia r&v diatgeremv
70 1dLov é(wpaivu, in quo (spondeo) nulla diversarum tetrachordi divisionum proprium suum sen-
sibus offert: 4. e. nulli alii, wisi omnibus generibus communes soni audiuntur. Diese Folgerung
ist aber unrichtiz; denn wenn diese Tonleiter ihrer Eigenthiimlichkeit nach keinem der drei
gewohnlichen Geschlechter angehorte, so konnte ihr Besonderes doch wohl nicht in dem bestehen,
was allen 3 Geschlechtern gemein war. Das liesse sich ja auch von jedem andern Geschlecht
sagen, und damit ware alle Eigenthiimlichkeit verwis‘cht. B‘ur‘n ey lasst aber, wie schon Forkel
jhm vorgeworfen, %) die folgenden Satze von & un— 7o de oVVIerov ganz unberiicksichtigt,
weil er sie fiir unverstindlich halt; und auch Bellermann neont sie fam obscura et fortasse
corrupta, ut, quae s indicetur enucleare nemini adhuc contigerit.

Auch Drieberg hat in seinem Waorterbuche im Art. . Spondiisches Geschlecht« eine Erkli-

—rung versucht, ist aber so willkiibrlich dabei zu Werke gegangen, dass er in dieser spondiischen
Tonleiter unsere Molltonleiter wiederzufinden vermochte. Er sagt, dass Olympos sich eines
Tetrachords mit drei Saiten bedient haben solle, sei ganz ungereimt, er miisse also vier gehabt
haben, und iibersetz¢ nun, um den Ton, welchen Olympos iibersprang (ragafaivovra Tmv
Ni%owov) mitzahlen zu konnen, mxga/i’cu'vco durch »vertauschen«. Dann fingt er, wie Bu-
rette, seine Tonleiter mit dem hochsten Ton an und tauscht fiic die Lichanos d, des und im
zweiten Tetrachord statt @ as ein, da zwischen 4 und ¢ kein Ton weiter liege. Die Scala heisst
also: f e des ¢ hoas g. Dann legt er auf einmal das achtseitige System zu Grunde, steigt in der
Scala aufwarts, stellt d wieder her, vertauscht aber ¢ mit es, lisst das obere Tetrachord wie
es ist und die Molltonleiter ¢ d es /g as 4 ¢ ist fertig. Dennoch meint Dieberg, stimme dies
Resultat mit den Forderungen des Textes; genau besehen stimmt indess in der That nichts.

Dass Olym},)os sich nur ”dreier 'l“i)n'e im 'I‘etra,chord bedient' habe,N sagt Pl,utarch 1137.
ausdriicklich: 7Q(y000a yaQ 0VTa xat a-’:/r?v& (rowuaTa) dlageget 7OV woLxihoV %al To-
vy 0000, G undeva SLYATIoL MU oA ol rov "OMvumov rgomov. Ferner giebt er
in der von Burney fiir unverstindlich erklarten Stelle zwei Merkmale an, wodurch sich das
spond'ziische Geschlecht von dem diatonischen und von dem chromatischen unterscheidet. Er
sagt, wer das spondaische Intervall fiir ein diatonisches hielte, nihme etwas Unrichtiges an, denn
der angenommene diatonische halbe Ton wiirde um einen Viertelton kleiner sein, als der Anfangs-
ton des sponddischen sein muss; wenn aber Jemand die Eigenthiimlichkeit des letztern in dem
Wesen des tonidisch chromatischen suchte, der wiirde eine unmusikalische (s’x{uske‘g), d. h. eine
den Regeln der Melopdie zuwiderlaufende Klangfolge, nehmlich zwei auf einander folgende grosse
Terzen annchmen. Setzen wir nun den Prolambanomenos der dorischen Tonart mit Beller-

1) Burette remarques sur le dialogue de Plutarque touchant la musiqgne Tom. XIIL der hist. de
Tacadem. royale des inseript. der Quartausgabe, remarque 68. p. 177. u. 178. 2) Burney general history
of musie. Tom. I p. 34. 3) Forkel Geschichte der Musik Tom. I p. 335.



mann unserm F gleich, und nehmen an, dass das Tetrachord Hypaton in dieser Tonart, zumal
zu Olympos Zeit, nicht gebraucht wurde, so finden wir den Anfangston des spondaischen
Geschlechts in der Hypate meson ¢. Das diatonische Geschlecht wiirde fortschreiten ¢ des es f;
die Lichanos es wird iibersprungen und statt des diatonischen halben Tons des der um ein klei-
nes Comma grossere SpOl)daISChC Ton czs gesetzt: dann heisst das untere Tenachmd ¢ cis f.
7\qu sagt Plutarch 70 yag v TaLg (ueo‘owg‘ evag/u,owov TCvao?); CD VOV xoc.n'rou,
0% doxer 7o mwoinrov eiwar. Danach kann also die Verdichtung des enharmonischen Ge-
schlechts nicht auf der Mese stattgefunden haben, und es muss mithin das folgende Tetrachord
unverbunden an das vorige angereiht werden, so dass die Tone desselben heissen g gés ¢, und
daraus ist dann die ganze Tonleiter ¢ cis /g gis ¢ entstanden. In dieser sind nun die spon-
diischen halben Tone ¢ cis und g gis, beide um ein Comma grosser als der diatonische halbe
Ton ¢ des, und g as, und ferner ist das Intervall cis /, und gés ¢ kein Triemitonium, wie es
im tonidisch-chromatischen Geschlecht vorkommt, sondern grosser als dieses und mithin ein Di-
tonus, und zwar ein einfacher; endlich folgt auf diesen unzusammengesetzten noch ein zusammen-
gesetzter / gis, aus /" g und g gés, denn auch dies zusammengesetzte Intervall ist grosser als im
Triemitonium, welches / as heissen wiirde.

Es wiirde nun aber mehr als gewagt sein, zu behaupten, dass dies die Tonleiter des Olym-
pos gewesen sei, dem mmdestens nach der gesclnchtllchen Entwickelung der Systeme zu schlies-
sen, das Intervall dta Taoc®@y noch unbekannt sein musste. obgleich Aristid. p. 21. erwihnt,
dass die alleraltesten Musiker sich bisweilen des Octachords bednent hitten. Es kann vielmehr
nur als Aufgabe vorliegen, die Vorstellung, welche Plutarch von der Entstehung und Beschaf-
fenheit dieses spondaischen Geschlechts hatte, das zu seiner Zeit, wie er selbst erwiahnt, von
manchen, der alten Olympischen Nomen kundigen Musikern noch angewandt wurde, aufzufassen,
und aus seiner Darstellung nachzuweisen; und von diesem Gesxchtspunkte aus mag das Intervall
dia mao®V gerechtfertigt erscheinen. In der nachgewiesenen Tonleiter sind nun dxe symphoni-
schen Intervalle der Quarte, Quinte und Octave vorhanden, und es lagen in ihr daher wohl
die Harmonien, welche im Stande waren, fiir das griechische Gefiihl so schone und grossartige
Wirkungen hervorzubringen, wie sie den Nomen des Olympos zugeschrieben werden. Ande-
rerseits musste aber auch der Spondidasmus geeignet sein, orgiastisch zu wirken, und wenn wir
gar noch beriicksichtigen, dass nach Plutarch’s Behauptung die Téne Parhypate, Trite und
Nete in den Tetrachorden des achtseitigen Grundsystems zu dem Spondiischen Geschlechte auf
den Instrumenten amgewandt wurden, so miissen diese Instrumente, auf denen doch die spon-
daischen Geschlechistone ebenfalls vorhanden waren, eine Tonleiter gehabt haben, welche ganz
den heulenden Ton so ausdriickten, wie ihn Aristoph. in den Rittern A. I. sc I. v. 10 andeutet
und den Floten des Olympos nachahmen lasst.

In spitern Zeiten, d. h. etwa zur Zeit des Pythagoras, wurde dann der halbe Ton des
diatonischen Geschlechts in zwei Vierteltone zerlegt, wodurch das neuere enharmonische entstand,
Aber der Gebrauch dieser engen Epharmonik verschwand auch wieder aus der Musik, denn
Arist. I 18. und Plutarch p. 1145. erwihnen, dass es Leute gebe, welche, weil sie den Ton
nicht in Vierteltone zerlegen konnten, daran zweifelten, ob iiberhaupt ein so kleines Intervall
dargestellt werden konne, und Gaudent. erwihnt, dass zu seiner Zeit nur das diatonische im
Gebrauch sei, die Anwendunrr der andern sich aber verliere; p. 6.

In diesen drei Ton“eschlechtem werden nun wieder mchrere Arten (EL&]) unterschieden; das
enharmonische ist einartig (,u.ovoud‘sg) > von dem chromatischen giebt §s drei Arten, und dem

*
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diatonischen werden zwei zuge§chrieben. Es sind dies Féarbungen des Geschlechts, und sie heis-
sen Idarum xQdae oder yootai. FEuclid intr. h. p. 10. sagt y06a 0¢ Eore Vévoug eldixm
diaigeots. Die erste Art des chromatischen Geschlechts war das weiche ,ua)vaxo‘v, es steigt
mit zwei chromatischen Diesen, jede von einem drittel Ton, durch ein Intervall von 1% Ton
zum Umfange des Tetrachords auf: die zweite Art ist das mut6heov, es steigt durch zwei, noch
ein halb mal so grosse Diesen, als die enharmonischen sind, also durch zwei 2 Tone und ein
Intervall von 12; Ton auf; die dritte Art ist das 7oviaiov, welches durch zwei halbe Téne und
ein Triemitonium aufsteigt. Die erste Art des diatonischen Geschlechts ist wiederum das weiche,
welches nach dem ersten halben Tone ein Intervall von einem % Ton und darauf eins von einem
1%; Ton folgen lasst; und die zweite Art des diatonischen ist das 0Vwrovov, welches durch
einen halben und zwei ganze Tone aufsteigt; cfr. Gaudent. p. 5. u. 6., Arist. L p. 20. Wir
konnen nun kaum begreifen, wie die Griechen mit Tonieitern von solcher Eintheilung, wie die
meisten vorstehenden sind, haben irgend eine ertrigliche Wirkung hervorbringen konnen, und
selbst wenn wir auch nur die Grundformen der drei Geschlechter fiir den practischen Gebrauch
festhalten und die andern Arten als rein theoretische Unterschiede fallen lassen, bleibt es immer
noch eine schwierige Vorstellung, wie aus den Intervallen des chromatischen und enharmonischen
Geschlechts haben Melodien geschaffen werden sollen, deren Schénheit die Griechen so hoch
anschlagen, wie z. B. Plutarch 1145. die des enharmorischen. Indess sind die Nachrichten iiber
den Gebrauch dieser Intervalle in den Gesingen ganz unzweifelhaft, und nicht etwa nur bei den
Musikschriftstellern vorhanden, sondern sie wiederholen sich iiberall, wo nur der Musik Erwiih-
nung geschieht. Ueberdem wird jedem der drei Geschlechter ein besonderer cthischer Character
beigelegt, der doch schwerlich hitte hervortreten konnen, wenn dieselben nicht durch die Com-
position ganzer Tonstiicke consequent festgehalten wiren, Die betreffende Stelle bei Arist.
Quint. L. IL p. 111., worin von dem diatonischen gesagt wird, es sei mannlicher und ernster, von
dem chromatischen, es sei das lieblichste und klagende, und von dem enharmonischen, es habe
eine sanft aufregende Wirkung, ist zwar suspect und gehort nach Meibom’s Urtheil wahr-
scheinlich nicht dem Aristides an, wo sie sich am Ende des zweiten Buches ganz zusammen-
hanglos vorfindet, aber wenn sie auch die Randglosse irgend eines Abschreibers wire, so ist
das Urtheil wenigstens richtig, wie sich aus der Anwendung der Geschlechter in den verschie-
denen Tropen der Melopoie ergeben wird.

Nichtsdestoweniger sind v. Drieberg 1) und Marx 2) der Meinung, dass die Griechen sich
des chromatischen und enharmonischen Geschlechts niemals unvermischt bedient, sondern diesel-
ben nur in der Vermischung mit dem diatonischen gebraucht hitten, wihrend jene reinen Klang-
>eschlechter nur Unterscheidungen der Musiktheoretiker gewesen seien, die ohne Einfluss auf
die practische Musik geblieben wiren. Sie nehmen ihre Zweifel aus der Natur jener Tonverbin-
dungen her und behaupten, dass denselben die Eigenschaften nicht beigewohnt haben kénnten,
wodurch sie fir die vortrefflichste Iyrische Musikbegleitung gegolten, und deren besonders die
altern Lyristen, als Pindar, Bacchylides, Corinna sich bedienten. Diese kleinen Ton-
Verhéltnisse hatten auch einen unbedeutenden kleinlichen unangenehmen Eindruck machen miissen,
und es wiirden diese kleinen Intervalle in den grossen Réaumen der viele Tausende von Menschen
fassenden Theater gar nicht vernommen worden sein. Auf dies letzte Bedenken werden wir in

1) v, Drieberg Warterbuch, Art. Vermischung der harmonischen Geschl, 2) Marx in Schil-
ling’s masikal. Worterbuch. Art. gr. Tongeschlecht.
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in der Melopoie zuriickkommen; die erstern werden durck das einstimmige Zeugniss des Alter-
thums widerlegt. Mit dieser vermutheten Vermischung der beschlechter hat es abel folgende
Bewandmss Euclid sagt nehmll(‘h p- 9. T 0DV coTol ué‘)\/OQ ’qroL SLoTOVIROY ?YXQGD(uoc-
TIXOV 5 g evag(u,omov “rz XOLVOV 'n (umrov % ToVTOY. — %OLVOV O 70 &x TOV eo‘rcormv
o‘vfyxu/usvov, (umrov de ~o &v @ dvo 7[ rQaLg Xocgaxrrgsg fysvmot e(ugmwovraz, 0oV
Starbévou xoul %Oc.){u,a,rog, 47 SLarovou %el GQUOVLIAG , -;7 %omzuarog xout AQULOVIAG ,,7 Stov-
TOVOU %L XQGJ({LOLTOQ xal douoviag. Aber abgesehen davon, dass die andern Musikschrift-
steller von einer so vermischten Anwendung der Geschlechter nichts erwihnen, hat diese Stelle
noch manche andere verdichtige T \’Ierl\male, wodurch es in Frage gestellt werden diirfte, ob
Euclid mit dieser Aeusserung die Thatsache aussprechen will, dass die Griechen sich in ein und
demselben Tonstiicke verschiedener Tongeschlechter bedient haben, oder ob er hier nur theore-
tische, fiir die practische Musik glelchoultloe Unterscheldunven annebt Denn um nur Einiges
anzufiihren, so ist der Unterschied von ,ue?vog xowwov und mtxTov sehr wage, da das letztere
gar nicht, ohne das Wesen des erstern mit an sich zu tragen, vorkommen konnte und iiber-
dem machte die auf ein bestimmtes Tongeschlecht berechnete Einrichtung der Instrumente die
Begleitung eines so gemischten Gesanges fast unmoglich. Es konnte daher wobl in einem diato-
mschcll Gesange eine chromatische oder enharmomsche Tonverbindung vorkommen, jedoch nur
als durchaehende Tonfigur, wodurch der bestimmte Geschlechtscharacter des Stiicks nicht alterirt
wurde, aber einc sogenannte eigentliche Vermischung des Tongeschlechts lisst sich weder mit
dem Character der gueclnschen ’\’Iusnk vereinigen, noch aus dem Euchd ableiten, der nicht von
einem ’}/EvOG (uL'KTO?J, sondern einem (u,s/\aog /LLL'xTov sprlcht

e) Von den Tonarten.

Die Griechen bezeichneten diesen Begriff durch die Worte: rgowog, douOVia, TOVOG,
und verstanden darunter im Allgemeinen den Inbegriff aller zu einem Grundklange gehorigen und
pach einem bestimmten Verhiltniss desselben zur Mese geordneten Klinge und Intervalle inner-
halb des Systema immutabile. Begegnete uns nun aber schon bei den Lehren von den Systemen
and den Geschlechtern so manches Unbestimmte und Schwankende, so befinden wir uns bei
diesem Abschnitte auf einem noch ungleich unsicherern Boden, indem iiber diesen schon bei den
Alten so viel besprochenen und mrvends griindlich entwickelten Gegenstand, von dem wir doch
annehmen miissen, dass er in ihrer Musik vollstindig ausgebildet gewesen sei, einerseits selbst
aus den Musikschriftstellern nur durch miihevolle Ansammluncy sehr zerstreuter lichtvoller Winke
und durch sorgfiltige Vergleichung der daraus resultirenden wesenthchen Momente dieser Har-
monien eine bestimmte Voxstellunff von ihrem Wesen gewonnen werden kann, wahrend anderer-
seits grade iiber diesen (;e"enstand so viele und so gewagte Hypothesen aufgestellt sind, dass man
sich erst durch eine grosse nicht ohne Aufwand bedeutender Gelehrsamkeit oft kunsthch geschaf-
fene Verwirrung hmdurch arbeiten muss, ehe man der Wahrheit auf die Spur kommen kann,

Nach der l)arstellunor der griechischen Musikschriftsteller scheint nehmlich eine Tonart von
der andern nur dadurch versclneden gewesen zu sein, dass man mit Beibehaltung einer in allen
Tonarten gleichen Tonfortschreitung, ]eder nur einen versclnedenen Anfangston zu Grunde legte,
so dass also nur eine Transposition statt fand; und wiewohl es nun nicht erklarlich ist, wie die
Griechen, wenn sie nur eine Tonart batten, und alle iibrigen nur Transpositionen jener auf
andern Anfangstdnen waren, den verschledenen Tonarten einen verschiedenen ethischen Character
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und sehr verschiedene Wirkungen auf die Zuhorer beilegen konnten, so stimmen doch die Musik-
Schriftsteller darin iiberein, dass die Proslambanomenoi der sich zunichst liegenden Tonarten
immer um einen halben Ton von emander entfernt gewesen seien. Arist. I p. 23. sagt, nachdem
er die Namen der Grundtone genannt: fxaorog & aw avrdv NULTOVIY UV fun'egsiu 70V
'n‘goréoov, amo 70U [Sagvro'crov Bovhoueveoy agxso‘ﬁat Eucl. p. 20.: of 8¢ &3¢ of
Ao TOV oﬁormrcov (LLEXQL 70U bagvrccrou Wuromw a?\,)wzkcov vvrsgexovrsg Aristox.
IL p. 37. 0V7® Vo ol uéy TOV aQuUoVIXDY Néyovar [Eagvrow'ov Mér o Ymwodwgiov
&Y ToveY; turoviy dé 0LUTegov ToUTwY TOU MibohSL0v ete. Bacch. p. 12.: of 08
roUg émra Toémovg Gdovres, rivas adovots mbohidiov MSdov @obyiov ddoiov
Vol dov 'ﬁvroq)gn;fywv VTodDQLov. ToVTOY m0ldG E0Tiy o’&’érsgog; 6 utbohdiog.
woow LagUregog 6 MUdiogs quirovly ete.

Die Zahl der Tonarten ist nun zu verschiedenen Zeiten verschieden gewesen und hat sich
erst mit der Musikkunst selbst zu einem vollstindigen Cyclus ausgebildet. ) Zuerst sind nach
Aristoteles nur zwei vorhanden gewesen, wenigstens dem Namen nach nur unterschieden werden
nehmlich die dorische und pbrygische. ) Dagegen nehmen die Musiker drei urspriingliche Ton-
arten an, indem sie zu den genannten beiden die lydische noch hinzufiigen. 3) Hiervon abwei-
chend, stellt Heraclides Ponticus bei Athenius 4) die Bebauptung auf, dass die #olische,
ionische und dorische die iltesten Tonarten gewesen seien, und begriindet sie durch die Bemer-
kung, dass den Griechen jene barbarischen Tonarten, die phrygische und lydische, erst hitten
bekannt werden konnen, als Phryger und Lyder mit dem Pelops nach Griechenland gekommen
seien. Diese abweichenden Ansichten iiber das Alter der griechischen Tonarten beweisen, dass
wenigstens zu der Zeit, als man anfing die Musik theoretisch zu bearbeiten, der Streit nicht mehr
ausgemacht werden kounte, und man nahm daher alle fiinf jedenfalls ziemlich gleichzeitig bei den
verschiedenen Volksstimmen entstandenen Tonleitern, als Grundtonleitern an, wies ihren Grund-
tonen bestimmte Stellen im Systema immutabile an, und zwar so, dass die ionische zwischen

1) efr. Boeckh de metr. Pind. 1. IIL ¢. VIIL p. 214 ete. 2) Anstot pollt IV. 3, p. 1290. 15, a.:
Suotwg 8" Eyer xal 'rrsgz TG ag(uovwcg, B¢ QPATL TIWES' wal Yoo éxel TiSevral ad’r(
d‘vo, M SwouaTl xal TNV PeuyLoTi, 7o 8¢ dhha ovvrwyluaroc T /u.sv oL Ta O
Lpgvywo, xahovoLy. %) Ptol. IL ¢. 10. p. 70,: aTh®G m/ag 700G Tng rovg OOQXaLorocroug
xaNO’U(LLE’vO’Ug 8¢ dwotov xal POUYLOY %al MUSLOY Tagd TAG Gy OV T obavro ESvéw
ovouaciog — TOVY dLapEQovTES a)\,/\nykmv rum)ﬁ‘e(uevot etc.; efr. Porphyr. ad Ptolem
p- 350: smrsufn 4" of mahatol wévovs Ere TV Févwy jdcoar Tov re SDQLOY xal rov PoV-
yiov xai Tov Avdiov ak?wﬂbcov d’wcq)gqovroog 76v@. efr. Plut. de mus. p. 1134 4) Athe-
naeus XIV. p. 624. D, efe. ryv 00w wvcofyrr;v N5 (us%wdlocg 712) ot ACDQLéLg eﬂozow)ro Ao-
oLov éxakovy ag,u.ovww, é"X.(X«)\JO’U?J 08 xai Alohida douovian, M Aw?\/stg nd‘ov Taor:
de T rgmrzv sq::ao‘ocov, 777) Nxovoy ad‘ovrow rov Tovoy. — rgug 0D adra xa-
,San'ag &t aAQXMG ELVOL elmoLEy a,g(uomocg, oo %Al O sﬁmy MY de (I)Qvfyw‘n %L
my Avdiori mwaga rév ﬁagﬁagmv 0VTag YYOTINYaL rozg "EMow dmo 76y odw
Hehorme xarehdévrov eig v Hehombvvmaoy Povydw xai Avdéw.



23

die dorische und phrygische, deren Grundtone um einen ganzen Ton von einander lagen, und
die #olische eben so zwischen die phrygische und lydische trat. Aus diesen fiinf Grundtonleitern
bildeten die Griechen nun zur Zeit des Aristoxenus zuerst dreizehn, dann spiter funfzehn
Tonarten, indem sie um fiinf halbe Tone unterhalb des dorischen eine Reihe begannen, welche
sie durch Vorsetzung der Priposition dmo vor den Namen der Grundtonarten als die tiefer gele-
genen und fiinf halbe Tone iiber dem dorischen Ton eine #hnliche Reihe begannen, deren Namen
eben so mit 13’!1‘8‘@ zusammengesetzt, die hoher gelegenen bezeichneten. Demnach gab es folgende
Tonarten: 1) die hypodorische, 2) die hypoiastische oder tiefere hypophrygische, 3) die hypo-
phrygische, 4) die hypodolische oder tiefere hypolydische, 5) die hypolydische, 6) die dorische,
7) die iastische oder tiefere phrygische, 8) die phrygische, 9) die aolische oder tiefere lydische,
10) die lydische, 11) die mixolydische oder hyperdorische, 12) die hohere mixolydische oder
byperiastische, 13) die hypermixolydische oder hyperphrygische, 14) die hyperiolische, 15) die
hyperlydische. Da nun aber innerhalb einer Octave nur zwolf halbe Téne vorhanden sind, so
konnten die Griechen auch eigentlich nur so viel Tonarten haben, oder wenn man ihnen den
Ton der Octave noch zugeben will, dreizehn; und so viel nimmt Aristox. IL 37. und nach ihm
Fucl. 19. und Aristid. 22. auch an. Die beiden obersten Tonarten sind nehmlich nur Wieder-
holungen der um eine Octave tiefer gelegenen, so dass die hyperphrygische der hypoiastischen
und die hyperiolische der hypophrygischen entspricht. Es fragt sich nun auf welchen Ton unseres
Tonsystems der Proslambanomenos der dorischen Tonart zu setzen ist, um die Tonleitern jedes
Grundtons darnach zu bestimmen: Dies ist bisher auf verschiedene und zwar dreifache Weise
festzustellen versucht. Unter den neuern Musikern nehmen v. Drieberg (cfr. Warterbuch Art,
Tonarten) und Marx (Art. gr. Tonarten in Schillings mus. Lexicon) die dorische Tonart un-
serer ¢ dur Tonart entsprechend an, die hypodorische unserm g, die hyperdorische unserm f.
Die Griinde fiir diese Annahme sind hergenommen @) aus der iibereinstimmenden Bezeichnung
der Tonarten mit den Octavgattungen, von denen sie die dorische auch auf ¢ bestimmt haben;
%) aus der Nothwendigkeit, dass eine die erste sein miisse, und das sei in der griechischen Musik
die am meisten gebrauchliche und als vorziiglich geschilderte dorische Tonart, bei uns aber
¢ dur, die Drieb. die Urtonart nennt, d. h. deren Character nicht verindert werde, wenn man die
Tonica auch um einen halben Ton hoher stimme. Es wird bei dieser willkiihrlichen Behauptung
aber ven der unerwiesenen Voraussetzung ausgegangen, dass der halbe Ton der diatonischen
Tonleiter in dem Systema immutabile oben gelegen und so aus der Zusammenseizung zweier
unverbundenen Tetrachorde unsere Durtonleiter habe entstehen miissen, und andererseits ist es
einleuchtend, dass wenn die Griechen wirklich eine solche sogenannte Grund- oder Urtonart
hatten, dies nicht nothwendig habe unsere ¢ dur Touart sein miissen; so wie es ein Widerspruch
ist, dass die griechischen Tonarten nur Transpositionen sein sollen, wornach also die um einen
halben Ton transponirte dorische Tonart die ionische wird, und doch die Urtonleiter einen so
unveranderlichen Character hat, dass, wenn ihre Tonika um einen halben Ton erhoht wird,
keine neue daraus entsteht.

Andere, und zwar alle alteren Musiker der neuern Zeit bis auf Marpurg, haben nun die
dorische Tonleiter mit dem Tone & begonnen und sie unserer d mol/ Tonleiter gleichgemacht,
mithin die hypodorische auf g mo/Z und die hyperdorische auf g moll gelegt. Als Autoritit fiir diese

1) Marpurgs kritische Einleitung in die Geschichte und Lehrsitze der alten und neuen Musik, Berl,
1759. p. 123,
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Annahme wird Guido von Arezzo ') genannt, der die griechischen Tonleitern fiir seine Schii-
ler zu schwierig fand, daher ein neues Tonsystem aufstellte, und damit neue Tonleitern ein-
fiihrte. Er beginnt sein Tonsystem mit &, von welchem er sagt, dass die nenern Musiker es zu
dem frithern Tonsystem hinzugefiigt hatten, worauf er dann mit 4 B C etc. fortfahrt. Man schliesst
nun, dass, da Gaudentius p. 21. sagt: olow, mors uev 7ov pUoel BagUTaror PSoyyov mog-
NayuBovouevoy, g v 76 Vrodogly roomy TiSdueSa u. s. w. efr, Arist, I p. 24, und Ari-
stox. II. 37., wenn jener Zusatz der neuern Musiker zu Guido’s Zeit auf G fiel, jener hypo-
dorische Proslambanomenos 4 gewesen sein miisse. Dieser Ansicht haben sich auch noch For-
kel in seiner Geschichte der Musik und Boeckh de Metr. Pind. p. 214, angeschlossen; Beller-
mann hat sie indess in seiner Einleitung zur scriptio anonymi de musica p. 5. ausfiihrlich gewiir-
digt widerlegt und wenigstens nachgewiesen, dass Guido seinem System nicht die Tensio des
hypodorischen Proslambanomenos zu Grunde gelegt,” sondern dasselbe vielmehr an die lydische
Tonart angeschlossen habe. Bellermann selbst stellt dann die dritte Ansicht auf, wonach der
hypodorische Proslambanomenos als C, der dorische mithin als 7 anzunehmen sei. Er sucht dies
zu erweisen aus dem von der Natur begreuzten Umfange der menschlichen Stimme im Vergleich
mit den Nachrichten, welche dariiber in den alten Musikschriftstellern vorhanden sind, und nimmt
an, dass zwischen ¢ und os diejenigen Tone liegen, welche sowohl den Mannerstimmen um eine
Octave tiefer, wie denen dﬂ Frauen und Knaben am angemessensten sein, oder um die Octave
zu bezeichnen, von c¢is zu czs und in Mannerchoren von # zu 4. In diesem Tonumfange lisst er
sich auch die Chore der Griechen bewegen, in welchen Minner, Weiber und Knaben gemein-
schaftlich sangen, und meint, dass dies A die Hypate Hypaton der lydischen Tonleiter gewesen
sei. Diese Ansicht wird unterstiitzt durch Hinweisung auf die uns iibrig gebliebenen Reste grie-
chischer Musik, die in dieser Tonart componirt sind und den angegebenen Tonumfang haben, so
wie durch den Umstand, dass die fiir die lydische Tonart zu Noten angewandten Buchstaben von
Q@ 2u A jene Tonreihe von cis—d einschliessen. Ferner beruft sich Bellermann auf die Octav-
gattungen, und sucht auf die Stelle bei Ptol. Il c. 11., in welcher die fiir die menschliche Stim-
me am bequemsten gelegene Octave als die von der dorischen Hypate Meson bis zur Nete die-
zeugmenon bezeichnet wird, und auf die iiber den Umfang der menschlichen Stimme handelnden
Stellen bei Gaudent. p. 12., Nicom. p. 20, Arist. p. 24. gestiitzt, nachzuweisen, dass die Stim-
men der Barytonisten, welche zwei volle Octaven umfassen, im Allgemeinen von Fis zu fis rei-
chen, und die mitten inne gelegene Octave von cis zu cis die von Ptolem. bezeichnete sei, so
dass also cis oder ¢ die dorische Hypate Meson und mithin # der Proslambanomenos der dori-
schen Tonart sei. Jedenfalls hat die letzte Ansicht die trifftigsten Griinde fiir sich, und wir diir-
fen, indem wir sie bei der weitern Entwickelung der Tonarten zu Grunde legen, mit einiger Zu-
versicht erwarten, mindestens von der Wahrheit nicht weit abgekommen zu sein,

Mit den vorerwihnten Octavgattungen hat es nun aber folgende Bewandniss. Die Griechen
unterscheiden néamlich in ihren symphonischen Intervallen je nach der Lage des halben Tons, also
in der Quarte 2}, in der JQuinte 4, und in der Octave sieben Figuren in allen drei Geschlechtern,
welche sie oynuara, €dn nennen; cfr. Eucl. p. 14—16. Nicom. p. 19. Eine Octavgattung
ist daher diejenige Reibenfolge der in einer Octave vorhandenen Tone, welche je nach der Lage
der beiden balben Tone siebenmal verschoben erscheinen kann, Es heisst non die Gattung!, in

!) Guido v. Arezzo war Benedictiner-Monch im Kloster Pomposa in Toscana um 1028, p. Chr.
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welcher der halbe Ton der Quarte und der Quinte unten liegen, also 1) g as b ¢ des es f g wie
von Hypate hypaton zur Paramese: die mixolydische; 2) die: as & ¢ des es / g as wie von
Parhypate hypaton zur Trite diezeugmenon, die lydische; 3) die: b ¢ des es /' g as b wie von Li-
chanos hyp. zur Paranete diezeugm. die phrygische; 4) die: ¢ des es /' g as b ¢ wie von Hypate
meson zur Nete diezeugm, die dorische; 5) die: des es /' g as b ¢ des wie von Parhypate meson
zur Trite hyperbol. die hypolydische; 6) die: es /g as b ¢ des es wie von Lichanos meson zu
Paranete hyperbol. die hypophrygische; 7) die: /'8 as b ¢ des es / wie von Mese zur Nete hy-
perbol. die hypodorische. Lange Zeit wusste man nun mit diesen Octavgattungen nichts anzufan-
gen, hielt sie fiir eine miissige Erfindung der Theoretiker, die zu grosser Verwirrung in der Lehre
von den Tonarten gefiihrt, da ihnen gleiche Namen mit jenen, die nur in umgekehrier Reihenfolge
aufsteigen, beigelegt worden seien, eine Erfindung, die hochstens nur dadurch fiir uns Bedeutung
habe, dass sie die Grundlage der bei uns noch iiblichen Kirchenténe geworden ist. Nun hat be-
kanntlich Ptolem. die friiher iibliche Zahl von dreizehn oder funfzehn Tonleitern auf sieben re-
ducirt, indem er jeden Ton der dorischen Tonart zur Mese eciner der sieben mit den Octavgattun-
gen gleichnamigen Tonart macht, die alle von ein und demselben Tone, der Mese der dorischen
aufsteigen, so dass jede folgende zugleich die nichstgelegene Octavgattung enthilt; cfr. Ptol. ed.
Wallis p. 75—81. Der Englinder Franz Haskins Eyles Stiles gab nun diesen Ptolemiischen
Tonleitern eine andere Gestalt, indem er die Hypate Meson der dorischen Tonart ¢ zum Grundton
nahm, also d zur Mese der mixolydischen und ¢ zu der der hypodorischen machte, und die Ton-
arten durch die Octavgattungen von der dorischen an aufsteigen liess. Dadurch erschienen seine
Tonleitern von der mixolydischen zur hypodorischen als d cis 4 a gis fis ¢ moll.  Stiles hat
nun seine Hypothese auch auf die friithern 15 Tonarten angewandt, und dadurch, dass er die
Proslambanomenoi aller Tonarten, der klaren Lehre der griechischen Musiker zuwider, alle auf ei-
nen Ton, den Grundton der dorischen Tonleiter, legt, und also willkiibrliche annimmt, die wirk-
lichen aber von der dorischen Tonleiter ab allemal um einen halben Ton in den folgenden auf-
steigen lasst, die Tone indess von dem willkiihrlich angenommenen Proslambanomenos aus mit
den Namen der Tone des Systema immutabile benennt, in den griechischen Tonarten unsere Dur-
tonleitern vollstindig nachgewiesen; cfr. die Tabelle bei Forkel Gesch. der Musik I. 350.

Finen andern, mit strenger Riicksicht auf die Winke der Musiker verfolgten Weg, um iiber
die Verbindung der Octavgattungen mit den Tonarten zu einem befriedigenden Resultate zu ge-
langen, hat Boeckh I c. p. 218. eingeschlagen, indem er sich von der Ansicht leiten liess, dass
Ptolemaus seine sieben Tonarten nicht als neue erfunden, sondern die frithern ganz zhnlich be-
schaffenen nur auf seine Zahl reducirt habe.

Da nun die Intervallenfolge der Octavgattungen mit der Intervallenfolge der Tensionen jener
gleichbenannten sieben Ptolemiischen Tonleitern nach Bacchius 14. in umgekehrtem Ver-
hiltniss steht, so steigen die Grundtone der Tonarten in umgekehrter Ordnung zu den gleich-
benannten Octavgattungen auf, indem also z. B. die hypodorische Tonart der mixolydischen
Octavgattung, die hypophrygische Tonart der lydischen Octavgattung entspricht. In diesem Ver-
hiltniss ist daher die Tensio jeder der 7 Tonarten und jede ihr entsprechende Octavgattung gege-
ben; eine Verlegenheit entsteht nur riicksichtlich der iibrigen 8 Tonarten, welche sich in je-
nem Schema der Octavgattunggn nicht vorfinden, weil ihre Tensionen auf die halbe Stufe der dort
ungetheilt vorhandenen ganzen Tone fallen. Da indessen diese Tonleitern doch nach dem Syste.-
me immutabile geordnet waren, und mithin innerhalb einer Octave auch eine Octavgattung zur
Erscheinung kommen musste, so miissen sie in einem eben solchen Verhaltniss zu den Octavgat-
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tungen gestanden haben wie die iibrigen, und also jede von ihnen mit einer der frithern riick.
sichtlich der Octavgattung iibereinkommen. Boeckh hat nun P- 229. zunichst die iastische und
aeolische Gattung nach dem Verhaltniss ihrer Tensionen, zwischen der hypolydischen und mixo-
lydischen so bestimmt, dass er jene um einen Ton iiber der hypolydischen, diese einen Ton unter
der mixolydischen annahm, ohne die Umkehrung des Verhltnisses zwischen Tensio und Octay-
gattung zu beriicksichtigen; und auf dieselbe Weise werden die hypoiastische hypoaeolische hy-
periastische und hyperaeolische gefunden. Hierbei scheint indess ein Irrthum zu Grunde zu lie-
gen, indem mit der verinderten Lage des Grundtons auch ein verindertes Verhiltniss der ganzen
Tonleiter im Vergleich zu den iibrigen entstehen muss, und eine Ausweichung aus einer der vori-
gen in eine von diesen Tonarten nicht stattfinden kann. Es muss daher auch in diesen Tonarten
der Anfangston der Octavgattung in umgekehrtem Verhiltniss zur Tensio der Tonart stehen, und
die Anfangstone finden sich bei Erweiterung des Schemas der Octavgattungen sogleich. Das Ver-
haltniss der Tensionen ist folgendes:

(¢ €)) Die Intervallenfolge der Octavgattungen ist folgende:
(hypodorische . ., oo B R B0 PR T B R
1 hypoion. )% mixolydische | | | | | | | '
fhypophrygischegl lydische | | | st l
1} hypoaeol. phrygische | | | | |
(hypolydisehe. .)1 dorische | | | | 1
%(dorische . . . . . hypolydische | | | '

ionische )% hypophrygische | |

Lphrygische . . . 1 hypodorische | g

aeolische
lydische . . . .. g
s(mixolydische . .

Wollen wir nun zum Beispiel zu der phrygischen Tonleiter die entsprechende Octavgattung
aufsuchen, so ergiebt sich dieselbe, indem wir fiir diese auf der dritten Stufe von unten liegende
Tonart den Anfang der Octavgattung mit der dritten Stufe von oben, also dem hinter der hypo-
lydischen Tonart verzeichneten Intervall, beginnen, und die Reihe nach unten zihlend bis zum
Ausgangspunkte vollenden, also 11, 1 112 1. Auf dieselbe Weise verfahren wir bei der Auf.
suchung aller andern Octavgaitungen, und finden danach den Anfangston fiir die hypoionische mit
dem Intervall hinter der lydischen 11 % 1 1 % 1 u. s. w., dabher ist die ionische Octavgattung
135 111%]1 und die dolische 1 1% 11121,

Zu einer Gattung gehoren also:

1) die hypodorische hyperionische hyperphrygische,

2) die hypophrygische hypoionische hyperlydische hyperiolische,
3) die hypolydische hypozolische,

4) die dorische,

5) die phrygische ionische,

6) die lydische #olische,

7) die mixolydische oder hyperdorische.

‘Wenn man nun die Intervalle einer Octavgattung in ihrer gleichnamigen Tonart und zwar in
der Octave der letztern aufsucht, welche die Mese mit in sich schliesst, so tritt die bei der ersten
Betrachtung auffallende Erscheinung ein, dass alle Anfangstiéne simmtlicher Tonarten auf ein und




denselben Ton oder eigentlich dieselbe Tonstufe fallen, insofern nimlich der Ton zwar um einen
halben Ton erhoht oder erniedrigt erscheinen kann, wie z. B. entweder als ¢ ces oder c¢is, aber
immer doch die von dem Hauptton benannte Tonstufe sein muss. Dieser Umstand ist fiir die
Auffassung der jeder Tonart aufgeprégten Eigenthiimlichkeit von hochster Wichtigkeit, weil da-
durch ein Anhaltspunkt gewonnen wird, von wo aus die besondere Intervallenfolge jeder Tonart
bis zu dem andern in der Mese gegebenen festen Puukte sogleich aufgefunden werden kann, was,
wenn die Tonarten nicht von einer gemeinschaftlichen Tonstufe aufsteiget, unmoglich ist. Da
nun ferner oben angefiihrt ist, dass der Proslambanomenos jeder folgenden Tonart in den funf-
zehn Tonleitern allemal um einen halben Ton hoher liegt, als der der vorigen, und mithin auch
die Mese jeder Tonart um so viel {iber die vorige aufsteigt, so erhalten mithin selbst die Ton-
arten, welche eine gemeinschaftliche Octavgattung haben, bei gleicher Intervallenfolge von der ge-
meinschaftlichen Anfangsstufe eine verschiedene Mese, und konnen nicht mit einander verwechselt
werden; ja sie sind vermoge der verschiedenen Tonlage sich so fremd, dass nicht einmal fiiglich
unmittelbar aus einer in dié andere iibergegangen werden kann. Beriicksichtigen wir aber zugleich
noch, dass die verschiedenen Tonarten, was in der Melopdie weiter ausgefiihrt werden wird, je
nach dem ethischen Character der Dichtung in einer verschiedenen Tonhohe angewandt wurden,
so wird es ganz begreiflich, wie zwei einander ihrem Charagter nach nicht verwandte Tonarten,
z. B. die phrygische und ionische, sehr wohl zu einer gemeinschaftlichen Octavgattung gehoren
konnten.

Es fragt sich nun, in welcher Tonhshe wir den gemeinschaftlichen Anfangston simmtlicher
Tonarten aufsuchen sollen?

Gehen wir bei der Beantwortung dieser Frage von der durch Boeckh. 1 c. p. 221. schon
nachgewiesenen Thatsache aus, dass die &ltesten 6 Tonarten, die dorische ionische phrygische
dolische lydische und mixolydische nur in dem Umfange einer Octave, und zwar von Hypate
meson bis Nete diezeugmenon angewandt wurden, und die Tetrachorde der Hypaton und Hyper-
bolaion erst mit der Ausbildung des Systema immutabile erfunden wurden, und miissen wir anderer-
seits voraussetzen, dass die Lage der Tone in jenen dltern Tonarten fiir die Stimme, also im
Ménnergesang wie in Knabenchoren, durchaus bequem war, so wiirden wir uns zu der wider-
sinnigen Vorstellung bequemen miissen, dass wenn die Griechen mit der Auffindung des Tetra-
chords Hypaton und des Proslambanomenos zugleich jede Tonleiter um eine Quinte tiefer begonnen
hiitten, sie der systematischen Entwickelung und Erweiterung ihrer Tonreihen zu Liebe sich und
ihrer Stimme bei dem Gebrauche der altern Tonreihen Gewalt angethan hitten. Diese Schwierig-
keit fallt aber bei der Annahme von selbst weg, dass, wenn von jeder #ltern Tonart nur die
obenerwihnte Octave gesungen wurde, das Tetrachord der Hypaton dadurch entstand, dass die
auf die dorische Tonleiter folgenden, immer um einen halben Ton hoher gelegenen, sich bis zu
dem Anfangstone der ersten vervollstindigten, und somit alle von einem gemeinschaftlichen Tone
ausgingen. Dann hewegten sich die Tonarten in der frithern der Stimme angemessenen und natiir-
lichen Tonhghe, und die tiefsten neuwern Tonarten hatten immer noch durch den gleichzeitigen
Zuwachs des Tetrachords der Hyperbolaion den Umfang einer Octave, wihrend nur die hichsten
zwei Octaven erreichten, ) Nach Bellermann’s Ausfiibrung ist nun die Octave ¢ — ¢ jene
fiir alle Ménnerstimmen gleich bequem gelegene, und wenn wir ferner mit ihm den Proslamba-
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nomenos der dorischen Tonart auf 7' legen, so erhalten wir wieder in jenem ¢ die Hypate meson
dieser Tonart, den wir zum gemeinschaftlichen Anfangston aller Tonarten machen, von welchem
sie dann durch die Tetrachorde Meson, Synemmenon, Diezeugmenon und Hyperbolaion aufsteigen,
wobei es sich jedoch von selbst versteht, dass dies ¢ in den oberhalb der dorischen gelegenen
Tonarten in das Tetrachord der Hypaton zu liegen kommt. Die funfzehn Tonarten stellen sich
also in folgenden Tonreihen dar:

M

5 e, P | A
1) die Hypodorische ¢ deses f d es f g as b ¢ L)

Hypoiastische % cis d e fis dis e fis gis a h cis  2)
M A P —
Hypophrygische ¢ d es f g e f abecd
W \cmprnna DIN—-——\ P A, A
Hypodolische  ces des es fes ges as f ges as b ces des es
M”\ P/-N—-\

: : —— Cme——
5) die Hypolydische ¢ d ¢ f gafis g a £ cd e
. X e M A, P e
6) die Dorische cdeses fges as b g as b ¢ des es f
4 “M,—J\_—\P ~\——-\~\——\
7) die Jastische /z cis d ¢ fis g a b gis alkcisd efis
(S Y | | [P U |y G
8) die Phrygische cd e frgras b c anb e diés fig
m,——/\__\M,—.A_—, P,_A._..,»——«__-
9) die Aeolische hivicis dis. e fis gusaa b czs ats h cis dis e fis g
-A_-‘,-—-A_-\M/-—-A—-— ,.-Jy_,,_.«._
10) Die Lydische c.dielf g ah cad hicaiies o

11) Die Mixolydische ¢ des es f° ges as b ces des es ¢ des es f ges a b
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12) Die Hyperiastische ¢is d ¢ fis g a h ¢ d e czs RS s )

ik P M e A 1 R
13) Die Hyperphrygische ¢ d es f g as b c des es f d es f g a b ¢
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A \cacaret—
14) Die Hyperiolische cis dis ¢ fis gis a"h cis d eﬁs dis e fis gis a b cis
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15) Die Hyperlydische (¢) d e f g a b ¢ d es f g f Slan b cad
Ganz zu demselben Resultate iiber die griechischen Tonarten ist Kretzschmer in seinen
Ideen zur Theorie der Musik gelangt, indess auf einem ganz andern Wege, nehmlich durch die
aus der Theilung des Monochords erlangte Quartenentwickelung. Er hat indess augenscheinlich
den Grundton der dorischen Tonleiter viel zu hoch angenommen. Dass iibrigens diese Intervallen-
Unterschiede nicht das einzige characteristische Merkmal war, worin eine Tonart von der andern
abwich, versteht sich von selbst, und was dahin ausser der melodischen Eigenthiimlichkeit zu

hat Boeckh. p. 242, in Folgendem trefflich angegeben: Certum est, eosdem modos
rhythmis insignitos: atque ut melodia tensione, intervallis, figuris melicis diffferebat,

tta rhythmus ductu sive celeritate sive tardidate, pedibus figurisque metricis inde formatis variaba-
tur magnopere. Accedebat instrumentorum musicorum diversitas et dialecti sermonts delectus varius,
alius sententiarum nexus, alic verborum conformatio et grammatica et logica: postremo saltationss

1) Die Klammern umfassen die Tetrachorde. M bedeutet die Iuso‘q], P die Wa@%uao"r 2) Die
Hypoiastische , Jastische, Aeolische und Hyperiastische und Hyperiolische Tonleiter sind zur Vermelduug
doppelter Ermedrlgunoen von % stalt von ces abgeleitet,
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alii motus, aliae figurae, alii gestus. Den wichtigen Dienst, welchen der Rhythmus und die
Mimik in dieser Beziehung der Musik leistete, deutet auch Plato an, der grade zu sagt, ') dass
die Musik erst mit Hilfe des Zeitmaasses tief in das Innere der Seele eindringe und sie auf das
kraftigste ergreife und zur ‘Wohlanstindigkeit filhre, und 2) dass in der Verbindung beider Kiinste,
der Musik und Tanzkunst, im hochsten Grade die Bildung zum Schénen und Ansténdigen liege.

Was nun den gesammten ethischen Character der einzelnen Tonarten betrifft, so wird zu-
nichst die dorische als feierlich ernst und prichtig geschildert, fahig wilde Leidenschaften zu
zihmen, minnliche Gesinnung zu wecken und zu nihren und den Muth in Gefabr und Schreck-
nissen aufrecht zu erhalten. Thamyras wird fiir ihren Erfinder gehalten. 3) Plato nennt im
Laches 4) die dorische Tonweise wegen ihres streng ethischen Characters die einzige echt helleni-
sche und in seinem Staat will er sie neben der phrygischen allein gelten lassen, weil sie Worte
und Ton nachahme von einem Manne, welcher sich in kriegerischen Verrichtungen und allen
gewaltthitigen Zustinden tapfer benimmt, und auch, wenn es misslingt oder wenn er Wunden
und Tod und Ungliick zu tragen hat, iiberall wohlgeriistet und tapfer seinem Schicksale steht. *)
Hieriiber zieht sich Plato von Aristoteles einen Tadel zu, der in der Erziehung zwar auch
nur die ethischen Harmonien angewandt wissen will, und als solche vorziiglich die dorische em-
pfieblt, aber auch noch andere gelten lassen will. )

Die phrygische Tonart wird erhaben hinreissend geschildert; ausgebildet in den Festgesin-
gen der magna mater lebte sie in der Feier derselben fort, und den Dithyramben geeignet erhob
siec das Gemiith zu hoher Begeisterung und wildem Enthusiasmus. Hyagnis, des Marsyas
Vater, soll ihr Erfinder gewesen sein; aber auch Olympos ‘und Marsyas werden als solche
genannt. 7) Aristoteles schreibt ihr die Wirkung zu, welche die Flote vor allen andern Instru-
menten hervorrufe, er nennt beide orgiastisch und pathetisch und hilt sie dem Character der
phrygischen Poesie fiir entsprecheund. 8) Plato vergleicht sie mit einem Manne, der Jemand wozu
iiberredet und erbittet, sei es Gott durch ein Gebet oder einen Menschen durch Belehrung. ?)

Die lydische Tonart wird schwirmerisch klagend genannt und in verschiedener Behandlung
wird sie fir den Ausdruck des Schmerzes und der Freude, fiir den Unterricht der Jugend, und
fiir Weisen zum Gastgelage brauchbar gehalten. Der Schol. zu Pind. OL v. 44. sagt: 'y)\mm)
8¢ 76 Avdior wéhog und der Schol. zu Pind. Nem. VIIL 24. 70 ydo Addiov wéhog mwouxi-
Jov. Daher wurde sie auch in der Kommodie angewandt; cfr. Aristoph. Nub. 595—600. und
Schol. zu v. 600. Uebrigens waren die Urtheile tiber den Werth und Character dieser Tonart
bei den Alten sehr verschieden. Plato bezeichnet sie neben der ionischen als schlaff, deren Ge-
brauch fiir junge Krieger nicht zu gestatten sei, 1°) Aristot. dagegen nennt sie ausdriicklich eine
solche, die schon fiir das Knabenalter passe, weil sie Sinn fiir das Anpstindige einflosse und zur
Bildung das Ibrige beizutragen vermoge. 1) Die erste Anwendung der lydischen Tonart in der
Poesie wird verschiedenen Musikern zugeschrieben. Nach Plutarchs 12?) Erzahlung soll Ari-
stoxenos den Olympos, andere den Melanippides dafiir gehalten haben; Pindar lasst sie auf
der Hochzeit der Niobe vom Anthippos ausgeiibt sein; Andere nennen den Torebos, Andere den
Terpander als ihren Erfinder.

1) Plato resp. IIL 401. d. 2) leg. IL 655. a. b. ¢. 9) Steph. Byzant. v. Acypeov. *) Laches. 188.d.
5) resp. IIL 399. A. etc. ©6) Arist. polit. VIIL 7. 1342. 30. 3, Vergl. noch was O. Miiller iiber den
Character der dorischen Tonart sagt. Dorier IL 319, 7) Clem. Alex. Strom. I § 76, p. 132. ©) Arist.
pol. VIIL 7. ?) Plat, respubl. IIL 399. B. %) Plato resp. IlL 398, E, ') Arist, pol. VIII. 7. 1342. 32, h.
12) Plut. de mus. p. 1136.




Auch der Character der ionischen Tonart wird bei den Alten sehr verschieden beurtheilt ;
Heracl. Pont. bei Athen. XIV. 625 B., der iiberall auf den ethischen Charakter des Volks zu-
riick geht, dessen Namen die Tonart tréigt, vergleicht sie mit dem aufgeblasenen, hechmiithigen,
unbeugsamen, ehrgeizigen, der Milde und Menschenfreundlichk eit fremden, Lieblosigkeit und Hrte
verrathenden Wesen der Milesischen Ioner, und nennnt sie daher auch rauh und hart, eckig, steif
und unedel. Plato stellt sie, wie oben schon erwihnt, mit der lydischen zusammen unter die
schlaffen und weichen; Apulejus !) nennt sie mannigfaltig (variuwm); Lucian 2) bezeichnet ihr
Wesen als 70 yAagugov und Plutarch ?) stimmt in einem dem Plato zugeschriebenen Ur-
theile mit Heraclides darin iiberein, dass sie in der Tragodie angewandt sei. Letzterer nennt
den Pythermos von Teos als ihren Erfinder. 4)

Die dolische Tonart wird als iippig, unstit, den Gefiihlen der Liebe, der Sehnsucht und
eines weichlichen Wobhllebens fiir besonders zusagend gehalten; doch ein weiser Gebrauch stirkte
ihr weichliches Wesen, erhob ihre Ueppigkeit zu reich stromender Fiille, und liess sie gross und
pomphaft erscheinen. Pindar hat sich ihrer in mehreren seiner erhabensten und kunstreichsten
Gesiinge bedient. Aehnlich urtheilt Heraclides Pont. ?) tiber sie, indem er sie dem weichli
chen, zur Schmauserei, Liebe und Wohlhibigkeit neigenden Character, und dem schwiilstigen
und prunkhaften Wesen der Aeoler vergleicht. Apulejus nennt sie dagegen einfach.

Die mixolydische Tonart endlich, deren Erfinder nach Plutarch %) Terpander war,
wird dem Ausdruck des wehmiithigen Schmerzes, dem Klagegesange, dem feierlichen Ernste an-
gemessen erachtet. An einer andern Stelle erwihnt indess Plutarch, *) dass auch dem Pytho-
kleides ihre Erfindung zugeschrieben wird, mit welcher Annahme der Scholiast zu Plat. Alcib.
L p. 118. c. iibereinstimmt, der diesen Tﬁg oguvNG movotxng didaoxahos nennt, Wegen
dieses Characters eignete sie sich auch vorziiglich fiir die Tragodie. Aristotel. sagt ®) man
fiihle sich durch sie zur Trauer und Diisterkeit gestimmt, und Plato verwirft sie als klagende,
als nicht einmal fiir die Frauen passend, welche gemissigte Haltung besitzen sollen.

Es liegt nun in der Natur der Sache, dass diese Tonarten urspriinglich von einander unab-
hingig und als die den einzelnen Volksstimmen der Griechen und benachbarten Barbaren eigen-
thiimlichen Sangweisen, die nach Systemen, Intervallen, Tonwechsel, Rhythmen, sprachlichem und
pantomimischem Ausdruck von einander verschieden, zufallig entstanden waren, angesehen werden
miissen; denn ihre Erfindung wird meist mythischen Personen zugeschrieben und fill¢ jedenfalls
bei allen vor die Zeit, in welcher man anfing die Musik wissenschaftlich zu bearbeiten, und so
sprach denn anfinglich das ganze musikalische gewiss hochst einfache Kunstwerk den eigenthiim-
lichen Character des Volksstammes aus, in dem es entstanden war. Ja es ist nicht unwahrschein-
lich, dass anfinglich irgend ein einzelner besonders ausdrucksvoller Nomos der einen oder andern
Tonart den typischen Ausdruch fiir dieselbe abgab, und an diesem im Gegensatze zu den andern
der eigenthiimlich musikalische Character der Tonart erst zum Bewusstsein gebracht und nach
seiner formellen Seite festgestellt wurde. Diese musste sich aber naturgemiss aus ihrem Wesen
ergeben, und so wurden nicht, wie Marx 9) meint, die Tonarten, d. h. die musikalischen Ton-
reihen in ihrer besondern Intervallenfolge ein bestimmter typischer Ausdruck, an den die rege
Phantasie der Griechen, den ethischen Character des einen oder andern Volksstammes erginzend

1) Apulejus Florid. ¢. 4. p. 347. 2) Lucian Harmon. § 1. 3) de mus, 1137. 4) Athen. XIV,
625. B. €, °) Athen. XIV. 624.E. 6) de mus. 1140, 7) de mus. 1136. ®) Aristot. pol. VIIL 7. 1342 30, a.
) Marx in Schilling’s Universallexicon der Tonkunst. Art. griech. Tonart, S, 346.
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anschloss, als vielmehr umgekehrt das Ethos und Pathos eines solchen den musikalischen Ausdruck
von selbst in angemessener Form erzeugte.

Daher geht denn Heraclides Pont. bei Athenaeus 1) bei der Angabe des besondern Cha-
racters )eder Tonart jedesmal auf das Ethos des Yolks zuruck und leltet jene aus diesem ab;
er bemerkt ausdriicklich dei d¢ 77w oco(uomow ud\og 8%6[,7) "qﬁovg xal TkSovg; und eben
so erwihnt Lucian, 2) er sei belehrt worden, das jeder Tonart Eigenthiimliche zu beobachten;
und nur wenn dieser Character einer jeden zu einer objectiven Wahrheit geworden war, wovon
wenigstens die Gebildeten unter den Griechen ein bestimmtes Bewusstsein hatten, erscheint Kra-
tinas bei Athenaeus %) berechtigt, iiber Fehlgriffe in der Wahl der Tonarten Klage zu fiihren,
und wir wundern uns nicht mehr, wenn Plato 4) nachdem durch die politische Verschmelzung
der vielen kleinen Volkerschaften zu griossern Massen die dieselben durchdringende mvelhrende
Macht der alle Particularititen bewiltigenden und ausgleichenden Bildung auch in der Musik viele
Besonderheiten verwischt hatte, dariiber unwillig wird, und die Dichter als die ersten Uebertreter
der musikalischen Gesetze schilt und ihnen vorwirft, dass es ibnen zwar nicht an Anlagen, aber
an Kenntniss der wahren gesetzmissigen Musik gefehlt, dass sie durch einen wilden Enthusiasmus
verleitet und dem Vergniigen iiber Gebiihr nachgebend, Thrinen und Hymnen Paianen und Dithy-
ramben vermischt und Alles unter einander verwirrt hitten und aus Unwissenheit auf ganz wider-
sprechende Begriffe von Musik gekommen seien. Von da ab mag denn auch so manche Tonart
allmahlich vergessen sein.

J) Von den Uecbergingen.

Die griechischen Musiker bezeichnen diesen Begriff mit (U,ETOL[))O)\/Y?; geben indess iiber das
Wesen derselben mannichfach velsc]nedene Erklarunven Sehr allﬂemem dlucken sich dariiber
aus Euclid p. 2. werafohy 66 éorw duoiov Twos eis avouowv romov (u,srooﬁeo‘zg
Bacch. p. 14, welcher zu Euclid’s Denmtlon noch hmzusetzt eragouomg 70V anoxu,us-
vov. Anonym ed. Bellerm. p. 77. quolov 7tvog &g (L’L’OﬂoLO'IJ TomMoV a?\)\/ow)mg L(TX’UQ(L
xal dSgoa. Mart. Cap. P 189. Meib. alienatio vocis in figuram alteram soni, u. Dionys.
Hal. de comp. verb. p. 285. év 7oig Suoeidéor worxthio. Mit bestimmterer Angabe des in der
UET 01/307\/17 verinderten Ob)ects drucken sich Aristoxen. p. 38. aus: Aéyw d€ olow 'mooﬁ‘ovg
T100C crv/uﬁawovrog v m rng /Ls?\/cad‘wcg Tcu‘;aL und Ar1st1d L p. 24. alNolwotg ToD
DTOREYLEVOV GUOTNUATOS %A TOD NG POV Y agaxTos. Bryennius I ¢ 9. hat
die Erklarung des Aristid. abgeschrieben und setzt sie noch mit der des Euclid zusammen,
Auch iiber dié Zahl der verschxedenen Arten von Uebergangen waren die Musiker nicht einig.
Bacchius nennt 7, die O‘"UO‘T”,[/{,LOCTL’X.T[, yevix, 'xooroo rgon'ov, AT nﬁog, AT Qvﬁ,u,ov,
%AT0 GUIALOT Ouj @y 77 und ocooroo Q‘Ub(uovrouag Seotw.; der Anonym. 4: xard rysvog,
xa,-a')?q"og, RAT O, ron‘ov urd RAT Qvﬁ‘/uov }Euchd auch 4, aber andere: xarc rysvog,
RATA o‘fucrrn(u(b, xan'oo Tovov AT (ué‘)von'ouow

a) Was nun zunichst die 1u°rowo/m ROUTCL ryevog betrifft, so trltt sie nach Bacch u. Eu-
clxd dle im Wesenthchen suh uberelmhmmend dussern, dann ein, OraY éx fys'vovg elg rygvog
oiov & douoviag elg QMU 77 elg ToloLTOY TL (U.ers?\,ﬁn Hiernach konnte es deu
Anschein gewinnen, als ob ein solcher Uebergang aus einem Geschlecht zum andern etwas ziem-

1) Athen. XIV. 625. E. 2) Lucian Harmon. §. 1. 3) Athen XIV. 638. F. u. cfr, Plut. de mus,
1142. und Boeckh iiber Soph, Antig. Abh. IL in Schriften der Berlin. Acad. v. J. 1828, p. 100. %) Plat.
de legg. IIL. 700. D.
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lich gewohnliches gewesen sei. Erwigen wir indess, dass von einem willkiihrlichen Gebrauche
der drei Tongeschlechter neben einander sich nirgends in den Musikern eine Erwihnung findet,
und dass dieselben eigentlich verschiedenen Entwickelungsstufen in der Musik angehoren, und
z. B. das enharmonische dem Aristoxenos schon als eine unnatiirliche Kiinstlichkeit erschien, !)
dass Aristides erwihnt, viele konnten das enharmonische Geschlecht gar nicht anwenden, und
mehrere Theoretiker hitten es daher ganz verworfen, 2) dass Plutarch ferner das chromatische
Geschlecht fiir alter hélt als das enharmonische ®) und dass dasselbe nur in der altern Lyrik
gebraucht wurde, zur Zeit der hochsten Entwickelung der Musikkunst aber sehr wenig und in
der dramatischen Musik jedenfalls gar nicht angewandt wurde, so wird es nicht unwahrscheinlich,
dass ein solcher Geschlechtswechsel, wie er oben angedeutet wird, nur sehr selten vorkommen
konnte, wenn er iiberhaupt fir den practischen Gebrauch einige Bedeutung gehaht hat. Diese
Wahrscheinlichkeit gewinnt aber durch den Umstand noch bedeutend, dass die Instrumente der
Griechen in der Regel nur auf ein Tongeschlecht berechnet waren, und dieselben also zur Be-
gleitung bei dergleichen Uebergéngen unbrauchbar wurden. Ein Uebergang aus cinem in das
andere Geschlecht konnte daher hochstens nur im Gesange vorkommen, aber auch nicht so,
dass anhaltend in dem einen und dann in dem andern modulirt wurde, weil sonst zugleich eine
peraBohy xara NJog und xard QUIMOY eingetreten wire, ein Contrast, der in ein und
demselben Tonstiicke den Griechen unmoglich zusagen konnte, Moglich konnen wir uns den
Geschlechtswechsel nur in einer Tonfigur mit sogenannten durchgehenden Tonen denken, welche,
als dynamisch unbedeutend weder den Character des Stiicks &nderten noch einer besondern Be-
gleitung der Instrumente bedurften. Bellermann bringt zwar in der scriptio Anonym. ad §. 27.
p- 3L. zwei Beispiele zur Veranschaulichung der Sache bei; es wird indessen in denselben nicht
der Uebergang aus dem diatonischen in das chromatische Geschlecht, sondern der Unter-
schied beider Scalen veranschaulicht.

%) Der Uebergang von einem System zum andern geschieht nach Euclid orav éx cVVAPNG
eig Sualevbiw ';7' avamal perafoln yinrar. Das Wort ovorquae ist hier offenbar in
der ganz bestimmten Bedeutung fiir das Tetrachord gebraucht, welches, wie wir oben gesehen
haben, schon ein System ist. Aber nicht mit jeden zwei irgend beliebigen Tetrachorden konnte
ein solcher Systemwechsel gebildet werden, sondern nur mit den Tetrachorden ovyyuuevov
und debevyuevor; denn von dem verschiedenen Verhiltniss der Anfangstine aus diesen beiden
Tetrachorden zur seon werden die Worte ocvvagy und dralevéis gebraucht. Dass es sich
beim Systemwe((:,hsel nur um :1iese 'l‘et,rachorde ha,ndelt, de}lteE, auch B(;lCCh. P ,14, in se}ner
Erklirung an, oTav &x 70V vm:‘oxat,usvc,)fu TUOTNMUATOG ELG ETEQOY OCUOTNUA aVa) QN TN
7 pehgdia, Erégaw weomy xaracxevadovoa. *) Ein Beispiel hierzu wire in der lydischen
Tonart folgende Tonreihe: @ 6 d ¢ fd % ¢ Bellermann hat daher von der ganz richtigen
Ansicht geleitet, dass ein solcher Systemwechsel auch jedesmal einen Wechsel der Tonart bedinge,
die weraBoly cvoTYUATIXY ganz fallen lassen.

1) Aristox, harm. el. L p. 19. 2) Aristid. de mus. I. 19. %) Plutarch de mus, 1137. E.
1) Die /Léo‘n wurde eigentlich nicht gedndert durch den Systemwechsel, aber Eucl. denkt sich die Sache
entweder so, dass, weil man von dem obern Tone des diazeuktischen Tetrachords absteigend im 4ten Tone
auf die Paramese kam und nicht mehr auf die (uéO‘T(, diese geiindert erscheint, oder er hat sich vorge-
stellt, dass wihrend bei den verbundenen Systemen die beiden Tetrachorde in der Mese wirklich den Mittel-
ton haben, bei dem Uebergange in das Diazeuktische eine Octave von zwei Tetrachorden entsteht, worin
die frilhere Mese nicht mehr wirklicher Mittelton ist.
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¢’

S pouyiov eig Z\ﬂﬁd’La ;YL qutsQ(uzéo?\n,}&({«, ';} XaTONOV, 0TV Ex Fw0C TOU dexargoiy
révoY €16 riva 7OV hotwoy peraohy yiverar.  Es ist oben bemerkt worden, dass unter
7006 eben sowohl die Tonart als die Octavgattung verstanden wird und es fragt sich daher,
was hier darunter gemeint sein kann? Offenbar muss auch hier wieder beides zusammenfallen,
wie bei den Tonarten, wo die Octavgattungen ebenfalls mit jenen zusammen fortschritten; und
eine Probe, nach der Anleitung Euclid’s angestellt, liefert den schlagendsten Beweis dafiir.
Wollte man von der dorischen in die phrygische Tonart iibergehen, so musste von der dori-
schen Mese in das diazeuktische Intervall fortgeschritten werden; letzteres ist aber das Tetrachord
Synemmenon der phrygischen Touleiter; das diazeuktische Tetrachord dieser Tonart entspricht
aber wieder dem Synemmenon der ‘lydischen, das diazeuktische dieser dem Synemmenon der
hypermixolydischen oder hyperiastischen. Ebenso entspricht das diazeuktische Tetrachord der
mixolydischen, um eine Octave niedriger genommen, dem Tetrachorde Synemmenon der hypo-
dorischen. Durch diese gemeinschaftlichen Tetrachorde war nun ein hinreichender Tonraum gege-
ben, um die Uebergéinge aus einer Tonart in die andere gehorig vorzubereiten und grelle und
harte Tonfolgen zu vermeiden. Euclid erwahnt nun nach obigen Worten noch, dass der Ueber-
gang in allen Intervallen vom halben Ton bis zur Octave gemacht werden konnte, dass derselbe
aber dadurch eine symphonische oder diaphonische Tonfolge herbeifiilhre, und dass, je mehr
Téne zweien Tonarten gemeinschaftlich angehioren, der Uebergang um so wohiklingender werde,
und umgehehrt; ecin gemeinschaftlicher Ton miisse aber nothwendig vorhanden sein. Bei dem
Uebergange von der lydischen zur mixolydischen Tonart, deren Mese nur um einen halben Ton
auseinander lagen, konnte daher der Uebergang nur auf der TQL/T”Q d\Legevy{MéDGMJ der {uéo‘”q
oder der Vmary mecwY gemacht werden, denn nur diese drei Tone sind beiden Toparten
gemeinschaftlich. 1) < :

Anders versteht indess Ptol. IL 6. die »/LLETCZ/%}J%? xXaTd TOVOV > wenn er zwei Arten der-
selben so unterscheidet: wio wev xaS f;}v ohov 70 uehog céuréoq Taoer deebyuev, ;7' T~
My Bagursoq 77Q0VVTES 70 OLd Tawreg TOU 876’\0'1)(; axohovdov. detreoa O8, xad nY
oV, ohov 7o uéhog SEalhdooeral :—?7 rdoeL, [LEQOG OF T¢ qraQa‘, 7-7‘(1; g’ﬁagxﬁg axohov-
Siav: die eine ist danach die Transposition eines Tonstiicks auf einen andern Grundton, und
die andere erst ein wirklicher Uebergang aus einer Tonart in die andere. Aber hierbej liegt eine
zweifache Auffassung des Begriffs der (usra-ﬁOM‘z zu Grunde, einmal in der transitiven Bedeu-
tung, das Umsetzen, die Umstellung, wobei das Umgesetzte dasselbe bleibt, und dann die intran-
sitive des Uebergangs, wobei eine Umstellung gar nicht statizufinden braucht, sondern nur eine
ungewohnliche, d. h. in der zu Grunde gelegten Tonart nicht gegebene Tonfortschreitune. Daher
wird die’ erste Ptolemiische Art auch von dem Anonymus ganz richtig eine merafSoly xara
Tomov .genannt.

d) Eine vierte ,u.sraﬁok?\] zahlt Eucl‘id7 noch auf -als die xaro /Ls?vovro[gav, oder wie
Bacch. und der Anonym. si¢ nennen xa7rd NJog, 5’7037/) &% \OLaoTaATINO D fFoug &ig gu-
GTOATIXOY T MOVYAOTIROY 5, N & AovNATTINOD €16 TL TEY Noww & N METRBoAy i
vyral. . Diese gehort indess streng genommen gar nicht hierher, sondern wie sie Euclid auch

H ! A ) A . . (¢4 e ’ -
¢) Die uerafoln xara 76vov crklirt Euclid: rav éx d\CDQL'cov el PoVYLoL ,7' Siai
’ . 5 e

!) 'Vergleiche hierzu dieBeilagen zu Kretzschmer’s Theorie L. a. und L. b. so wie die Beilage M.,
wo sowohl Melodien in den 7 Haupttonarten als auch Beispiele zu dem Wechsel der Octavgattung und der
Tonart sich vorfinden.

5
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richtig bezeichnet in die Melopsie; denn es handelt sich dabei um den Uebergang von einem
Tonstiick in ein anderes von verschiedenem ethischen Character, wie sich bei uns z. B. ein Choral
und ein Lied, oder Recitativ und Arie zu einander verhalten. Arist. I. 43: kniipft daher an diese
perooﬁo?uﬁ zugleich auch eine rhythmische, da sich das verinderte Ethos auch in der rhythmi-
schen Bewegung ausdriicken musste. Weniger gliicklich erklart Mart. Cap. 189. Meib. diese
/,Lsra,[a’okﬁ durch transitus per modulationem: quum ex alia specie modulandi in aliam desilimus
vel quum e virii cantilena transitus in femineos modos fit, nsofern das Missverstandniss nahe liegt,
dass hier von einer verschiedenen Tonlage, einer hohern und tiefern die Rede sei, wihrend er
mit der cantilena virilis und femineis modis ethisch verschiedene Tonstiicke bezeichnet.

B. Von der Melopdie.

Es ist ziemlich einfach und mit wenigen Worten zu sagen, was die Griechen unter der
Melopdie verstanden haben, wiewohl die alten Musiker sich dafﬁbgr zum Theil unbestimmt, zum
Theil sogar widersprechend ausdriicken. Aristox. sagt p. 38. émel yagQ &v roig avrolg PSoy-
Yyoig GOLapoQoLs 00Tt 70 XS aOToVg oML TE xa;i TaVTOATAL MOQPal ek Yi-
vovrat, Shhov 6Tt ToQd T YOO TODTO VEVOLTO av. xahouey 6 TOVTO ,u.s?vono[gaw.
'— Euclid spricht an 2 Stellen von der Melopoie; p. 2. sagt er pmehomotios 8¢ 8oL Y QNOLG
&V OoxeluEVOY T GQUOVIXY wgooy‘{Larsianrgdg 70 oistZov éxaoTns OmoSerews: und
p. 22. uchomw. Sorl YENOULG TOV UEQOY Thg douovixng xal VmwoxeluEvoy SOvou
gyovrov. — Arist, L p. 28. u. 29. uehot. de duvauis ogarao‘xsvao‘nwr‘z pehovg —
Siapéoer ¢ pehomolios pLehgdLas. 7 wév Yoo émayyehia pekovg éore, 7 J¢ ebig moun-
me'z. — Mart. Capella Meib. p. 189. Melopoeia est habitus modulationts effectae (efficiendae),
melos autem est actus (nexus) aculi aut gravioris, Sont, modudatio est soni multiplex expressio.
Hieraus geht hervor, dass man unter der ALE?vO’IL’OUOb, was das Wort auch schon sagt, die Wis-
senschaft verstand, ein (us%oz; zu verfertigen; also was wir etwa mit dem Worte Compositions-
lehre bezeichnen wiirden. Nun hat es aber die Composition offenbar mit der practischen An-
wendung aller Theile der Harmonik zu thun, und in so fern ist auch gegen Euclid’s Erklarung,
der iibrigens nicht in die Sache selbst eingeht, nichts zu erinnern. Mit Ubrecht wird aber die
Melopdie von einigen alten Musikern mit in die Harmonik hineingezogen, wiewohl Plutarch
dagegen eifert und ausdriicklich bemerkt, dass die Kenntniss von dem verschiedenen Ausdrucke
des Gesanges nicht ein Gegenstand der Harmonik sei; ') denn die Melopdie hat jene zur Vor-
aussetzung, und ist gleichsam die Logik der musikalischen Tonsprache; sie soll uns iiber deren
Bau und Periodologie, iiber die mannigfachen Schreibarten in den verschiedenen Musikgattungen
belehren, uns iiber die #sthetische Anordnung musikalischer Sitze unterrichten und die Gesetze
des musikalischen Vortrags kennen lehren, .

Aber iber viele dieser wichtigen Punkte lassen uns die griechischen Musiker grosstentheils
im Stiche. Die Schriftsteller, welche nur eine Harmonik geschriehen, erwihnen der Melopoie
nur gelegentlich und begniigen sich meist mit einer unzulinglichen Definition ihres Begriffs. —
Aristox. legt zwar etwas umstindlicher an den architectonischen Bau einer Composition seinen
mathematischen Maasstab, indess misst er nur das Material, stellt es aber nicht zum Kunstwerke
zusammen, Die Musiker Aristid., Martianus Capella und Bacchius fithren uns zwar

1) Plut. de mus. 1142 u. 1143.



etwas weiter in die Kenntniss des geheimnissvollen Baues ein, aber wir lernen uns doch nicht
sobald darin zurechtfinden, denn sie geben uns statt zusammenhéngender Lehren diirftige Bruch-
stiicke, aus denen es nicht so leicht ist, sich eine Theorie der Composition zu bilden, und theils
ist das, was sie geben, von sehr ungleichem und zweifelhaftem Werthe, da sie in einer Zeit
schrieben, in welcher nachweislich die griechische Musik schon ausgeartet war. Deshalb konnen
wir auch auf die reichhaltigste Abhandlung iiber diesen Theil der Musik von Man. Bryennius
SO wenig Gewicht legen, welcher, der jiingste von allen griech. Musikschriftstellern, im 14ten
Jahrh. lebte und gewiss am wenigsten ein verbiirgtes Zeugniss von dem Genius der griechischen
Musik abgeben konnte.

Waren wir so gliicklich, einen reichen Schatz musikalischer Compositionen aus dem griechi-
schen Alterthume zu besitzen, dann wiirden wir im Stande sein, auf dem Wege, den ja die
Erforschung des Alterthums iiberhaupt gehen muss, durch Sammeln, Zusammenstellen und Schlies-
sen uns die Theorie der musikalischen Composition aufzusuchen. Aber dazu reichen freilich drei
kleine unbedeutende Hymnen und das Bruchstiick einer Pindarischen Ode, der ganze Schatz,
den wir besitzen, um so weniger aus, als die Aechtheit dieser Reliquien noch nicht iiber allen
Zweifel erhaben ist und sie im giinstigsten Falle doch immer viel zu neu und unbedeutend
sind, um einen sichern Schluss auf die griechische Musik iiberhaupt und insbesondere ihre Com-
positionslehre zu erlauben.

Daher bleibt uns denn nur iibrig, die wenn auch geringen und zum Theil unsichern Spuren
hiervon bei den griechischen Musikern zu verfolgen und zu versuchen, ob wir aus dem sich auf
diesem Wege ergebenden Resultate in Verbindung mit den mancherlei zerstreuten Bemerkungen
anderer Schriftsteller iiber diesen Gegenstand, nicht eine einigermassen sichere und in sich halt-
bare Vorstellung von der Compositionslehre der Griechen gewinnen konnen. Als erstes Erforder-
niss haben wir aber dabei zu beachten, dass wir uns aller Vergleiche und namentlich aller An-
wendungen unserer Harmonielehre auf die griech. Musik enthalten. 5

Nach Arist. L p. 29. zerfallt nun die Melopdie in drei Haupttheile: «) die Mpbeg, i me
eolonely TG MLOVILXG TEQLYIVETUL &md wotov TNG POVIG TOTOU 70 CUTTRMUO TOLYTEOD.
woregoy Vraroeldovs M TOV oty rwjég. Ohne die gegebene Erklirung wiirde .man
schwerlich auf das richtige Verstandniss der 7\4?7”L,btg gekommen sein; sie ist also die durch den
Character des zu componirenden Tonstiicks bedingte Wahl einer der drei verschiedenen Tonlagen

des grossen Systems, je 1Lachde1n die hohern mittlern oder tiefern Tone fiir dasselbe geeignet
2

7 Aot 7 1 14 > ik 5
waren; b) die ,uc&gl, 8t Mg 7oL Tovg quroyyovg ahmhots, m 706 Tomovs THE PLVIG
aguélouer Y “3% YEVN peh@dilag m 7QOT®Y cvoTNMUAT%, also die Lehre von der richtigen
Verbindung einzelner Tone mit einander, Odgr harmonischer Tonfiguren, oder der Tonarten
vermoge des Tichtigen Ueberganges; ¢) die XQMoG, 7 7oL 716 peh@dias amegyaoia. Diese

1) Meibom. IL p. 249. bemerkt zu diesem allerdings eigenth. Ausdrack dristoxeniae doctrinae phra-
sis de tonis sew modis explicanda, quomodo inter se permiscert debeant. Male haec verba praecedens roi‘)g
ﬁo'yfyovg explicare m'd,eri possint. Das scheint aber Aris.tid.. auch nicht zu beabsichtigen, vielmehr
ist festzuhalten, dass qﬁ‘roryg}og mehr den Ton in seinem qualitativen Verhalten, 70706 (p(gfyr;']g dage-
gen den Ton in einer bestimmten Tonhgohe bezeichnet; wihrend daher unter 93,5‘0"}/’)/0‘1)4,‘ dg(uo' ey die
Anwendung symphonischer oder diaphonischer Intervalle in denen ja eine vollstindige Verschmelzung
zweier Tone zu einer qualitativen Einheit vorhanden ist oder nicht, verstanden werden muss, bezeichnet das
aouodety T0UG TOTOVG q)c,wf'fzg die Anwendung und Fortbewegung der Melodie durch Intervalle, welche
vermoge ihrer bestimmten Tonhohe nun richtig oder falsch gebraucht werden konnen.

B%
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so hochst vage Erklarung erhilt durch die Angabe der drei verschiedenen Arten dieser Ausfiih-
rung einer Melodie einige Bestimmtheit, indem sie sein kann, entweder d-’yc.)fyv}, zerTelo und
7177\/0%7'1. Indessen hat diese ganze Eintheilung wenig Werth; denn so unbestimmt und weitschichtig,
selbst ohne Abgrinzung gegen einander die drei Worte gewihlt sind, so umschliessen sie doch
den Begriff der Melopoie nicht, zu der ungleich viel mehr gehort wie wir sogleich sehen werden.
Eben so ungeniigend sagt Euclid. p. 22. 6! ov 8¢ ushomocio émireheiran, TECTAQU ETTLY,
ay ey, mhoxn, merreia, Tovy, wonach er also nur die X9N0ts vor Augen hat, von deren
Arten er eine mebr kennt, als Arist. Indess sagt er doch p. 2. auch, dass die Melopoie die
praktische Anwendung der in der Lehre von der Harmonik entwickelten Grundsiize zur Verfer-
tigung eines Tonstiicks ist, und demnach haben wir denn in derselben folgende Lehren abzuhan-
deln: @) vom Ton und seiner Fortschreitung zur Melodie: 4) von den Intervallen und dem

Geschlecht; ¢) vom Gebrauch der Systeme; o) vom ethischen Character des Tonstiicks ;
¢) von den Musikgattungen.

a) Vom Tone und seiner Fortschreitung zur Melodie.

Eine Melodie kann auf verschiedene Weise von einem bestimmten Tone aus entstehen ; ent-
weder mittelst aufsteigenden oder absteigenden Fortschreitens der in dem System neben einander
liegenden Tone, oder durch sprungweise Fortschreitung, oder durch Verbindung der letztern
mit mehrmaliger Wiederholung eines Tons, oder durch Wiederholung eines einzigen Tons allein.
Diese vier Arten bezeichnet Euclid p. 22. mit den Waortern dyoyt, whoxi), werreio und
Tov“rz'. Bryenn. eben so. Aristid. hat dagegen nur die drei ersten.

a. Die ayoyy ist nun nach Eucl. ) did 7o é&?zg PSoyyov 6dog 7od méhovs. nach
Arist. p. 19. eben so, ore dua TOV kg pIoyyy mordueSa Ty meh®diav. Mart. Cap.
p- 187. per agogen modulamur quum per ordinem somus sequitur. Es leuchtet ein, dass durch das
Wort é&7¢ die Lage der Tone im System bezeichnet ist. Die d’ycofyﬁ kann nun entweder auf-
steigen, dann heisst sie evJeta, 1 dta OV g PIOYYOV. THY EmiTACIY TOLOVLEDT,).
oder absteigen, dann heisst sie dvaxgurrovoa, % did TGV Emoudvey drorehodua i
BoagUrnros  oder umherschweifen, dann heisst sie_TEQLPEQNGS, W XATC CVVVUEVOY Uy
Emireivovoa xard Siedevyudvoy 08 duicica 7 évowriog. Die letzte -Art scheint indess
nur von der Modulation in den angefiihrten beiden Tetrachorden so genannt zu sein.

Die mhoxy ist bei Eucl % dvahhdé row re SLaoTnuaTOY FETLg wagdiimhoc.
Aristid. p. 19. ore dia 76v %a¥ Hréofaciy hauSavoucvov oSoyyov TOLOUET L
v wehadioy und p. 29. 1) dia 7OV VmegSaro dlarTudroy 7 9Séyyor dio M mwegl
ThELOVOY Eva wQolsuEn TOVOV. YTOL 76 Bagéa TovTOY 7 76 6Edrega moorarrovoa,
xal 70 pehog dwegyalousvr. Mart. Cap. Ploce, cum diversa sociamus. Die Ploke jst also
eine sprungweise Fortschreitung, wobei ein Intervall von zwei oder mehreren Tonen tiberschritten
wird und zwar &valhds alternative eintretend » 80 dass nicht von dem obern Grenztone des
Intervalls weiter gesprungen, sondern zu den dazwischen liegenden Tonen zuriickgegangen und
von ihnen aus dann wieder sprungweise fortgegangen wurde; dann entstand die fvalhaé Séoig
mwagahAhog, als z. B. in der dorischen Tonart es ¢ £ as ¢ b und umgekehrt. Der Ausdruck
diversa sociare bei Mart. Cap. muss aus dem Gegensatze von ordo in der Erklirung der agoge
als soni qui practer ordinem sociantur verstanden werden, Mar, Bryen, stimmt mit Arjst. ganz
iiberein.
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Ptolem. II. 12. spricht nun von drei verschiedeuen Arten von n)vox"r'(, der dvmrkoxn'
womit offenbar die aufsteigende, der xaramhoxn womit die absteigende Bewegung der whoxa
bezeichnet wird; wihrend die dritte cvumAo% nichts anderes bedeuten kann als n?\:oxﬁ, und
so gebraucht ist, wie jungere und comjungere, nectere und comnectere in gleicher Bedeutung
vorkommen. 1)

! (4 ] el (o \ ’ 3 ’ 4 > .

Y. weTTEla Eucl 7 &9’ &vog rovov mohhaxig yivouevn 7!)\4?"7£Lg. Arist. p. 29.
7 YWDOROUEY TLvag wev 7OV PIbyyeoy apereov. rivag 08 magalmmrEov. xal odmig
adrOY xal GO Tivog TE GOXTEOV, wal &lg OV xaraknxreov. Eben so Bryennjus mit
dem TUnterschiede, dass er statt o’cgmrs’ov, aJeTéov hat. Aus dem von Eucl. gebrauchten
Worte 7F?W~]£LQ mochte man schliessen, dass die TMETTELG eine vorzugsweise in der Instrumental-
musik gebriauchliche melodische Figur war; z. B. ¢ f//. d ggg. ¢ anaa. g ccc. oder egg fgg
egg dgg cgg, oder C cce. g GGG. 4 ana. ¢ EEE. u. s. W.

8. Town Eucl erklirt 2 émwi mhelova yoévov movy xard wiay ywouévn wgo-
pogow 796 POYNS. Das wire also nur das Aushalten eines Tones durch mehrere Zeiteinheiten,
und kann daher als dem Begriffe der Modulation widersprechend auch keine Species derselben
sein. Deshalb hat Aristid. sie auch nicht mit unter denselben aufgefiihrt. Bryennius scheint
dies vermisst zu haben, indem er der Meinung war, dass das mehrmalige Wiederholen ein und
desselben Tones doch gewissermassen auch eine Melodie sei und er setzt daher die Erklirung des
‘Wortes (uov“r‘z bei Bacch. p. 12. mit der Euclidischen Erklirung zusammen, und sagt also pag,
503. 7ov) 8¢ So7 7 Eml WhELOVOL (QOVOY MLOVY XAT G MLAY YLYOUEVY TQOPOQGY. 1] OTAV
éni 7o adTol PSoyyov wheloveg Mbeis uehe@dGvrar. Aber auch selbst mit diesem Zu-
satze hat Bryennius die {uov’r'] noch zu eng aufgefasst, sofern er sie nur suf den Gesang be-
schrankt, wihrend sie eben so gut in der Instrumentalmusik vorkommen kann, ohne mit der
merreto, zusammenzufallen, in welcher letztern die wiederholten Téne immer in einem bestimmten
Verhiltniss zu einem andern Anfangstone stehen miissen. 2)

1) Mit Unrecht findet Bellermann p, 87. der Script, Anon, eine Schwierigkeit in der von obiger
abweichenden Erklirang des Bacch., welcher die Frage r?\zoxﬁg de (ug'}\,og 7{ éoriy; beantwortet,
& 810, 760w Eyyiora 9SSyyww uehedsiral, 078 Wév duisuévng Tic ueh@diag, OTE 08 émt-
rswo(ué’vﬁé‘: also gerade das darunter Vcl'stfht , was bei Arist. die agoge heisst. Es ist aber wohl zu
beachten, dass Bacch, hier nur durch ﬂ)\aox"q seine Erklirung von ngﬂog als ﬂ)yoy,ﬁg éﬂﬂg?vovg
o‘xﬁ(ua erliutern will, und auf die.Verbindung' von Ténen, wie sie in den Octavgattungen oder c?er Ton-~
leiter einer Tonart erscheint passt seine Erklirung sehr wobl. Er gebraucht hier also das Wort in seiner
aligemeinen Bedeutung, Verbindung, Verflechtung aber nicht in der speciellen, wornach es eine besondere
Figur der Tonverbindung in der Melop. ist 2) Wie v. Drieberg in den griechischen Mnsikern unsere
Harmonielebre dargestellt finden kann, hegreift man, wenn man seine Erklirungen der genannten Modula-
tionsfiguren nach Euclid. mit dem Texte vergleicht. Die d’ycogn% fasst er aunf als jede nur mégliche stufen-
und sprungweise Fortschreitung im Gesange. ££MG konnen nach seiner Meinung auch mit Ueberspringung
anderer aneinandergereihte Tone sein, weil in einer Melodie die Téne nicht neben einander zu liegen
brauchen. Die Erklirung der 7r_>vox”q bei Aristid. iibersetzt er durch Vereinigung zerstreuter Intervalle
zu einem Ton, das heisse, zu einem antiphonischen Intervall, System, Accord. Die Petteia ist jhm nach
Euclid. das mehrmalige Anschlagen eines antiphonischen Intervalls, Systems, Accords, weil Euelid sage,
TO'vog konne anch ein Intervall bedeuten; eben so erklirt er die 7o 5 fiir das Aushalten eines Accords,
Aber wenn man auf diese Weise den griech. Text iibersetzt und erklart, dann kann man den Griechep
Alles aufhiirden.
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b)‘ Von den Intervallen und Tongeschlechiern,

Die Intervalle konnen in der Melopoie auf doppelte Weise gebraucht werden, jenachdem
die ein solches bildenden Tone entweder in der Zeit nach einander, oder gleichzeitig angegeben
werden. In dem erstern Falle haben wir es also mit Fortschreitungen der Melodie durch Inter-
valle zu thun, und was in dieser Beziehung erlaubt und was nicht erlaubt sei, dariiber stellt
Aristox. v. p. 53. = p. 66. bestimmte Regeln auf, die er aus deIn allgemeinen Grundsatze ab-
geleitet wissen will, dass die Modl}lation naturgemiss bleibe, (amhdg uev ovV elmelv xara
i 700 wehovg @Yow, Syrnréov £ENc. (p. 53.) Dazu lauten die Vorschriften:

~ 1) Es kann Niemand durch drei Diésen fortschreiten. p. 53.

2) In jedem Geschechte miissen bei stufenweiser Fortschreitung im System jedesmal der
vierte Ton so wie der fiinfte Ton eine Symphonie geben. 64.

3) Es diirfen nicht auf einander zwei grosse Terzen (Ditoni) folgen. p. 63.

4) Zwei unzusammengesetzte ganze Tone konnen im enbarmonischen und chromatischen Ge-
schlecht nicht auf einander folgen. p. 64.

5) Im diatonischen Geschlecht diirfen hochstens drei, aber nie vier ganze Téne auf einan-
der folgen. p. 64.

6) Im diatonischen Geschlecht diirfen nicht zwei halbe Tone auf einander folgen.

7) Nur in einem Falle kann aufsteigend auf eine grosse Terz noch ein ganzer Ton folgen,
nehmlich die Paramese auf die enharmonische Mese, aber nicht eben so absteigend p. 65.

8) Auf das enharmonisch verdichtete Intervall kann nur absteigend in einem Falle ein ganzer
Ton folgen, nehmlich die Mese auf die enharmon. Paramese. p. 66.

9) Im diatonischen Geschlecht kann nicht oberhalb und unterhalb eines ganzen Tones ein
halber gesungen werden. p. 66.

Alle diese Regeln sind aber aus der natiirlichen Lage der Téne im System je nach den drei
Klanggeschlechtern abstrahirt, und beziehen sich bloss auf die Verhiltnisse der im System be-
nachbarten Tone, ohne den mannigfaltigen und freien Gebrauch der letztern in der Modulation
zu beschrinken. Im zweiten Falle werden die Tone des Intervalls zusammen d. h. gleichzeitig
angegeben, wobei je nach dem verschiedenen Verhiltnisse derselben zu einander eine verschiedene
Wirkung auf das Gehor erfolgt, die sich als Wohlklang oder Misston &ussert, was neuere Mu-
siker Consonanz oder Dissonanz nennen. Mit diesen Worten werden auch gewdhnlich die
griechische,n ‘Worte o‘v/u,tpc.wia und d“mcpcow’oo tibersetzt. Zwar haben die Griechen das Wort
cvugpovie und cvupovew in dieser weitern Bedeutung als woh]tbnenden,Zusammenk]ang,
ha:"monitsclle U«ibereigstimm'ung, allerdings gebraucht, z. B. Arist. probl. XIX. 39. ovUPOVin ¢
waoa néioy drhod @Ioéyyou, wo offenbar von der verschiedenen angenehmen oder weniger
angenechmen Wirkung gewisser Tonverhéltnisse auf das Ohr die Rede ist. Censor. de die nat.
¢. 10. 5. sagt einfach symplonia est duarum vocum disparium inter se Junctarum dulcis concentus.
Hesych. erklart crv(u,gocoyz'oc fir quopovia. Plat. Cratyl. 405. C. nennt =7 &y ™M @0y
aguoviey eine cvupoviav. Neben dieser weitern Bedeutung ist aber noch eine andere bei
den Musikern im Gebrauch, wobei der Wohlklang der zusammen angegebenen Tiéne das Wesent-
liche nicht ist, sondern wonach mit diesem Worte o"v[u(pcow'a ein absolutes Klangverhaltniss
bezeichnet wird, nehmlich das der Vermischung und Verschmelzung zweier Tone zu einem Zu-
sammenklang, Einklang, riicksichtlich ihrer Wirkung auf die Empfindung Bacch. erklirt p- 2.

die Symphonie %Q&0ts dVo PIéyywV dvouoiny cblrmre xai Buagdrnre AMaufavoudvoy,
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&v "72 0Vdéy 7L WAANOY TO UENOG PALVETAL TOU Baguregov @Séyyov Wwso 7o dburé-
gov. 0UdE Tob churégov ymeg TOU Bagurégov. Eucl p. 8. dori d¢ cvuypovia usy
%Qaots JV0 PIOY YOV ¢bvrégov xal fagurégov. Nicom. L p. 25 cvugpova (Sa~
oTNuGTa, ey Emelda of meoéyovreg PIoyyoL diagogol TG ueyESer JyTeg dua %QOV-
oSévrec 1 Omode more MYNTOVTES, EyrQaS&oww aMhotg 00706, Bare fvoeldh T
€ avriy QOUNY yevoSal, xal ¥
(74 ! 2 o) o it s 4 N ~ ' \ ! 5 ’

Q0 KQOVOUEV DV ov0EY Iu,a)v?vov TG OLVUTEQ® M T® ﬁaguragcp TO ,us?bog EUTQETEL.
Mart. Cap. 180. Ex omnihus sonis, qui et singulis et omnibus tropis rite conveniunt, symphoniae
tres. Gaudent. p. 11. CVUPOVOL OE OV &0 %QOVOMEVLY 7] aﬁ?bovpe’vmvflsi 70 wéhog
20 Bagurdgon mQos 70 GES xai 700 cEurégov Qg ro [Fagd TO avrd . oraw olowel

~ s ~ o o , \ii: G e ! ; \

%Qaols €v T ?QO(,})OQO'L d""uow’ lpﬁ:o'yfyouu %o co(fﬂt'EQ EVvoTNG MOQEUPALVYTOL. TOTE YaQ
TUUPOVOUG EWAL PRUEY auToUG. Nach allen diesen Erklarungen besteht das Wesen der
Symphonie in einer solchen Vermischung zweier Klinge, wobei das Gefithl einen Ruhepunkt
findet und die beiden Klinge in ihrer Wirkung zur Einheit der Empfindung vermittelt werden.
Dies findet, nach der iibereinstimmenden Lehre aller Musiker statt, bei den Intervallen Sic TEC-
adgwv , 8o wévre und Sué mac &y, und Jia, waodY xal dia TeCTagoY 1), Sl Tacdy xat
Suce wévre und Sig S maocdy. Es sind dies nun in ihren einfachen Formen grade auch die
Intervalle, mittelst welcher wir unsere Instrumente stimmen, und deren sich auch die Griechen,
wie aus Aristox IL 55. hervorgeht, zur Stimmuug ibrer Instrumente bedienten. Demnach sind
unsere Terzen und Sexten keine Symphonien im Sinne der Griechen, wiewohl wir sie bei uns
zu den Consonanzen rechnen, aber sie sind uueh?). Gaud. sagt nun L c, von den wohlklin-
genden Intervallen seien einige 06Ol , andere oOup@VoL, andere wagdgmvor; die cud-
P ®VOL solche, welche sich in Riicksicht auf Hohe und Tiefe nicht von einander unterscheiden,
maQupwYOL, Ol UETOL (EY Truup@VoV xal SLap®Vov , nachdem er zuvor die dLaP@VOL
als diejenigen erklart hat, zwischen denen gar kein Verhiltniss der Verwandtschaft stattfinde, so
dass sie sich ‘nicht vereinen konnen. Von dieser unklaren, selbst durch die dafiir beigebrachten
Beispiele nicht verstindlich gewordenen Bestimmung der Paraphonie weichen denn auch die iibri-
gen Musiker ginzlich ab. Man. Bryenn. 381 ROQAG VA, 010V 70 Sio, EVTE XAL TO Jid

otov mtow. Aristid. L p. 12, oVupovoL MLEY @Y

~ \ ! \ z Lo o 7 2, ”
zacOY xal 8id wéVTE xal TO MOV©G TR YEVIXG OVOUOTL CUMUPDOVG, HQOGUY0QEVOUEVT

? \ \ ~ \ ’ .

oiow 70 Oud TecwdowY xai 70 Oud mao®Y xai dud TECTAQOY. — CVUPOVY JE TG TE
- > 1 ~ 1 ~ X

Vrig@Va XUhOVUEVE, oioy 70 Sug waodY xal 7o dlg Oid TACRY — T TE YAQ AVTI-

POV THUPOVE ETTLY éreldon 70 dwrixeluevor T 6bbrre Bagog CUUPOYY. Cuioiws
xal 76 magdpOva, el uiTe GuTOVOY GIEyynTaL YS6yyos PIYYQ e did-
Povov, ahhG Tagd TL YYOQIUOY 7§ Moy Sudoryud. Und darin, dass die Octave und
Doppeloctave ein antiphonisch symphonisches, und die Quarte und Quinte nebst deren Octaven
ein paraphonisch symphonisches Ilzten:all seien, stimmen auch mit ihm Psellus und Theo
Smyrn. iiberein. Der Ausdruck avrigevov ist als musikalischer Terminus technicus so ent-
AN L

1) Die Quarte in der Octave, Will Plutarch de gl ap. Delph. p. 389. D. nicht fiir eine Symphonie
gelten lassen, und zo auch Aristot. prodl. XIX. 34, der zugleich die Quinte in' der Octave nicht zn den
Symphonien rechnet.
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standen zu denken, dass ein und derselbe Ton vermoge der verschiedenen Grundverhiltnisse des
Systems, so weit sie auf Alter, Geschlecht der Singenden oder -der Stimmung der Instrumente
beruhten, ein von sich verschiedener, d. h. in der Octave sich entsprechender war, shnlich wie
der Gebrauch von avriuoggpog, avTioTEOPY, dWTiruTos. So erklirt es auch Aristot.
probl. XIX. 39. &x wadov 'yo‘ceg véov xal dvdpby yiverar ¥o AVTIPOYOY, of deoria:
TOLG TOVOLG B¢ vy 7eOog vmarnv. Die Hypate und Nete liegen aber im System zweier
unverbundenen Tetrachorde um eine Qctave auseinander. )

Was den Begriff des Paraphonon betrifft, in soweit es dem Antiphonon coordinirt als Spe-
cies der Symphonie erscheint, so ist darunter offenbar im Gegensatze gegen das Suopwvoy und
o’wrc'(pcovov ein solches Verhiltniss der Toéne zu verstehen, wobei neben dem Grundtone ein
anderer und zwar ein solcher gehort wird, der zwar eine das Gefiihl /heruhigende Vermischuug
der Tone zulasst, aber doch beide im Zusammenklange neben einander vernehmen Lisst, so dass
sie sich nicht decken wie im Einklang und der Octave. Ganz unrichtig ist die von Forkel I.
395 u. 321. u. Drieberg cfr. Art. Paraphonie im Waorterb. aufgestellte Ansicht, dass die Para-
phonie die melodische Fortschreitung durch Quarten und Quinten bedeute; dieselbe widerstreitet
dem Begriffe der Symphonie, zu der die Paraph. gehort. Von dieser ToAQAP OV sagt nun
Aristotel. probl. XIX. 17. ausdriicklich, dass sie nicht antiphonisch gesungen werde, und giebt
als Grund dafiir an, weil die Tone nicht, indem sie andere als der Grundton seien, zugleich
dieselben seien, wie in der Octave. Und ebendaselbst qu. 18. sagt er dud, 7i 1 da waody
cvuPOVia FdeTaL pmovn poyadilovat yog radrn, &va d¢ 0Vdsuion. Daraus
geht hervor, dass sich die Griechen zur Begleitung der Melodie im Zweistimmigen Gesange der
Quarten und Quinten nicht bedient haben. Boeckh de metr. Pind. L lib. IIL ¢. i0. p. 255.
ist zwar der Meinung, dass aus der Stelle bei Plutarch de mus, c. 33. p. 1142. Xyl. do7’ odds
Snrely waga row’rozg 70 Stayv&var SbvaocSac, TOTEQOY 0IXELDC si’?wzopw o) moLTNG
ouoLoY ElTEW & wovoolg TOV Vwodweiov Téwov émi v doynw, N 70V wbohbduéw
Te xal SwQLov Eml TIw xfaciy, 7 7w Vroplyidy re xal PeUYLoY Smi T eamy
gefolgert werden miisse, dass die hypophrygische und phrygische Tonart, und die dorische und
mixolydische, welche um das Intervall der Quarte auseinander gelegen, verbunden in gleich-
zeitiger Fortschreitung, von den Griechen angewandt seien. Er beruft sich dafiir auf den Sprach-
gebrauch, wornach Plutarch, wenn er hitte sagen wollen, ob der Dichter in der Mitte des
Gesanges richtig entweder“die h_zfpophry,gische moder phrygische Tonart angewandt hitte, sich
ausgedriickt haben wiirde 1 70y VmogpoUyLoY N PQUYLOY , wenn er aber hitte sagen wollen,
ob der Dichter richtig in der Mitte erst die hypophrygische und darauf die phrygische Tonart
richtig angewandt, er an beiden Stellen den Artikel gebraucht haben wiirde, N 7OV 157rog;Q-L’\-.
YLov 7€ %al 70V @eUyiov. ‘So wiirde sich allerdings Plutarch correct ausgedriickt haben,
wenn er im ersten Falle die Wahl der hypophrygischen oder phrygischen Tonart, doch nur eine
ohne die andere, als gleichgﬁltig voraussetzte, und wenn er im zweiten Falle erst die eine und

) Wenn Plato de legg. VIL 8I2. e. das Wort QVTIQP@Yoy in einer andern Bedentung und zwar
ganz allgemein im Gegensatze von o"zflu,qm.wov, dem (5‘L0€~q)co?)ov entsprechend gebraucht, so dass das
avre die Bedeutung hat wie in dvr{cpgamg dvn(pogo{, und diese Bedeutung des Worts durch die
Erklirung bei Hesych.: e’vowno'q)covov, noch bestitigt zu werden scheint, so kann das den musika-
lisch technischen Gebrauch des Wortes o’wriqucovov nicht unsicher machen.




dann die andere, jede fiir sich angewandt meinte; denn der Gebrauch der Part. Texo ohne den
Artikel setzt allerdings voraus, dass die so verbundenen Glieder als unter eine Einheit subsum-
mirt gedacht werden. Aber diese Einheit besteht nicht in dem antiphonischen Gebrauche der
beiden Tonarten, sondern vielmehr in ihrem ethischen Character. Demn Plutarch sagt p: 1136,
ausdriicklich, dass die mixolydische (hyperdorische) Tonart mit der dorischen von den Dichtern
verbunden in der Tragodie angewandt sei, weil die dorische einen majestitischen und wiirde-
vollen, die hypolydische einen pathetischen Ausdruck habe, und aus diesen Elementen die Tra-
godie bestehe. Eben so sind ethisch verwandt die phrygische und hypophrygische Tonart, Ari-
stotel. pol. VIII 7. 1342. 4. b. bezeichnet erstere - als orgiastisch erregend, und Probl. XIX. 30.
nennt er die hypophrygische begeisternd und taumelerregend. Plutarch unterscheidet nun aber
in jener Stelle, was bei der Erlernung der Musik zu den Anfangsgriinden gehore, und was nicht,
und sagt, solche Fragen, wie die oben aufgeworfenen, gehoren nicht in die Harmonik, ™Y VaQ
776 0lxeLornTog SUVUULY dywoel. Es handelt sich also in dieser Stelle um die verschiedene
dvvaug der Tonarten. Plutarch dachte sich nun z. B. eine dramatische Composition, welche,
in der dorischen Tonart beginnend, im weitern Verlauf der tragischen Entwickelung die phrygische
und hypophrygische Tonart abwechselnd nothig machte, und in den' Schlusschéren zum Theil in
der dorischen, zum Theil in der mixolydischen Tonart gesetzt war (O‘Dveﬁe'vy/uév”q ™ do-
torl 7 mubohvdiari, cfr. Plut. p. 1136). In diesem Falle konnte er sich nicht anders aus-
driicken, als er es gethan hat; und fiir den antiphonischen Gebrauch der Quarten lasst sich also
aus dieser Stelle nichts beweisen.

Eben so wenig lisst sich aus der andern Stelle, die Boeckh 1. c. P- 254. Anmerk. 19, an-
fiibrt, ein Beweis fiir diesen Gebrauch ableiten. Seneca ep. 84. sagt nehmlich: Noz vides, quam
maultorwm vocibus chorus constet, wunus tamen ex omnibus sonus redditur. aliqua illis acuta est,
aliqua, gravis, aliqua media. accedunt viris feminae, interponuntur tibize. singulorum b latent
voces, omnium apparent. Boeckh schliesst nun: vox non canitur nisi per disdiapason et diapente;
ttaque non potuerunt viri diapason grave, tibiae medium, feminae acutum canere.  Nikil igitur
superest, quam viros cecinisse ad. alteram vocem diatessaron ad alteram diapente. Da hier aber
ausdriicklich gesagt wird, dass der Chor dreistimmig sei, und die Stimmen in einem Tone, wie
wir sagen wznisono fortschreiten, so miissen die Ménner- und Frauenstimmen allerdings um ' zwei
Octaven auseinander gelegen und die Floten in der Mitteloctave sich bewegt haben. Dies meint
aber Boeckh sei unmoglich gewesen, weil Aristox. L p. 20. sagt QAIVETAL Ti MEYPLOTOY
glvor 7OV OVUPIVOY. 70070 & EorL 70 i mwévre xai 70 dlg Gid TacGy. Tod ya.Q
70l Jud HATOY 0% E7e duaTetvopey. Es ist hier aber von dem in dem Umfange der mensch-
lichen Stimme, d. h. der eines Menschen, moglichen grossten symphonischen Intervalle die Rede,
und als solches wird die Quinte in der dritten Oectave angegeben. In der Stelle bei Seneca
werden aber Frauen- und Ménnerstimmen erwihnt, denen wir wohl zusammen einen Tonumfang
von 3! Octave einrdumen diirfen, welcher mithin auch die Ausfiihrong eines Chorgesangs, in dem
die Manner zwei Octaven tiefer sangen, als die Frauen, zuliess. Und dass dergleichen Sympho-
nien gebriuchlich waren, bestatigt auch Aristox. . c p. 2L, wo er sagt:‘s”x ‘(fban§QOUcrc:ov
yaQ NhiidV ol ‘(fLOLq)eQO'IJTCD’I) UETQOV TESe@EUXMUEY , OTL xab 70 TQIG i mwao®dy
CUMPOVEL, %ol TO TETQAKLG> KAt 70 UELCoy, TUnd was von Knaben- und M:idchenstimmen
in Vergleich mit Ménnerstimmen gilt, muss auch von Frauenstimmen gelten.

Daher wurde also weder die Quarte noch die Quinte von den Griechen antiphonisch gebraucht
sondern nor die Octave, wie Aristot. probl. XIX, 18. auch ganz bestim:gt ausspricht.




Den symphonischen Intervallen stehen nun gegeniiber die diaphonischen. Die Stagpovia
erklart Eucl. p. 8. als dvo pSbyyov dubio, ui oiov 7e xQudiwar, dhhd rayuv-
Stvor v dxorfw. Nicom. p. 25. duagwvor 8¢ (pSoyyor) 87 ay Seoyiomévn mwog
xal GoUyxgaTog 1 86 duprigwy govy dxovnrar. Gaud. 1L & Gua xgovoudvey
7 oOhovUEVOY, 0VOEY TL QPALVETUL TOU uéhovs stwar 70U Bagurégov moog ro ok,
7 700 Sburégov meds 70 BagV TO ayTe. n Srow undeulor xQicwy medg dihihous Su-
Paivovow Go TQOPEQOUEVOL. Aristid, 12. o dua %Q0VousveY T 70U wméhove
(8u6rme Saregov yiverar. Theo smym. L c. Slagpovos 8 elow oi xard ovvéyeiay
pS6yyor oiby €oTL TO Suacrqua rovov % Stéoews. Die diaphonischen Intervalle sind
also Dissonanzen. Stellen wir nun die gleichzeitig gebrauchten Intervalle, d. h. die Zusammen-
klange noch einmal zusammen, so werden sie unterschieden als

a) cVugpova, Quarte, Quinte, Octave u.s. w.;
b) d"depcova, alle dazwischen liegenden Intervalle, vom Grundton aus gerechnet.
Die gUugpovo konnten sein entweder
. oﬁéq;covoo, derselbe Ton von Mehrern gesungen,
. dvripova, die Octaven, Doppeloctaven u. s. w.,
y. WoQayw@vd, die Quarte und Quinte und deren Octaven.

¢) Von den Systemen.

Dass bei der Composition eines Tonstiicks irgend eins der in der Harmonik nachgewiesenen
Tonsysteme zu Grunde gelegt werde, ist eine eben so nothwendige Voraussetzung, als dass es
in irgend einem Tongeschlechte und irgend einer Tonart geschrieben sein muss, An sich ist es
gleichgiiltig, welches System fiir die Composition gewahlt wird; wenn wir aber erwigen, dass
alle jene Systeme nur als verschiedene Stufen in der geschichtlichen Entwickelung des letzten und
vollendeten Systems zu betrachten sind, so sehen wir hier von dem Unterschiede ab, der durch
die Benutzung des einen oder andern derselben in der Melopdie entstand, und setzen nur die
Anwendung des unverinderlichen (zehetov) Systems voraus.

Aristid. L d. 28. sagt: Tadbrng (uehomwoiiag) 0 1) ey Smaroeldng 07w, n de peco=
&udig. 1 8¢ vyrosidng. “Wir haben diese Ausdriicke von den verschiedenen Tetrachorden des
grossen Systems zu verstehen, in deren tiefsten beiden die Anfangstone vzarac und in deren
hochsten die hochsten Tone vﬁrm heissen, wihrend die dazwischen gelegenen als [uéo‘al, anzu-
sehen sind. Der ganze Unterschied bezieht sich also auf die verschiedene, durch den ethischen
Character bedingte Tonlage des Musikstiicks im System, und die Wichtigkeit desselben leuchtet
sofort ein, wenn man, ohne ihn zu beachten, sich z. B. einen Choral auf der Pikkelflote und
die Liebesklage eines Midchens auf der Bassposaune ausgefiihrt vorstellt. Beides ist unnatiirlich
und verletzt unser asthetisches Gefithl. Es musste mithin bei den Griechen so gut wie bei uns
den verschiedenen Dichtungsgattungen, den Dithyramben, den Chorgesingen, den Nomen und
den Klagegesingen u. s. w. eine verschiedene Tonlage im System angewiesen werden. Bringt
man nun diesen Unterschied aber mit der Anwendung der verschiedenen Tonarten, deren Wahl
ebenfalls von dem Character des Gedichts abhing, in Verbindung, so hat man sich vor einer
unrichtigen Vorstellung, die sehr nahe.liegt, zu hiiten. Da nehmlich von den Proslambanomenois
der 13 Tonarten jeder gegen den vorigen um einen halben Ton héher aufsteigt und mithin die ganze
Tonart um so viel gegen die vorige erhoht, so ist man leicht versucht zu glauben, dass die
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héchsten Tonarten die fiir die hochtonige Composition, die tiefsten Tonarten die fiir die tief-
tonige Composition geeigneten gewesen seien. Doch dies wire eine eben so irrthiimliche An-
nahme als die, dass bei der Anwendung der mixolydischen Tonart in der Tragodie die Manner-
stimmen die beiden Tetrachorde der Hypaton und Meson und die Frauenstimmen die der Meson
und Diezeugmenon gesungen haben, und dass Pindar, indem er Parthenien in der dorischen
Tonart componirte, von denselben nur die Tetrachorde der Diezeugmenon und Hyperbolaion ge-
braucht haben konne,!) Es ist bei dieser Behauptung nicht darauf Riicksicht genommen, dass die
Singerinnen in den Choren die Stimmen der Sénger, nur um eine, auch wohl, wie aus der obi-
gen Stelle bei Seneca hervorgeht, um 2 Octaven hoher mitsangen. Der Musiker hatte daher
bei der Composition solcher Stiicke, in denen Ménner und Knaben oder Frauen gemeinschaftlich
den Chor bildeten, nur zu beachten, dass er sich in dem Umfange von Tonen bewegte, welche
von den Séngern und Séngerinnen glelch gut erreicht werden konnten Wir haben mithin den
Unterschied der hoch tief und mitteltonigen Composition als durchaus unabhéngig zu betrachten
von der je nach der Tensio ihres [’roslamhanomenos verschiedenen Tonlage einer Topart, und
vielmehr von der Mese jeder Tonart und ein Tonstiick fiir hoch- mittel- oder tieftonig zu halten,
je nachdem es sich mehr in den obern mittlern oder untern Tonen derselben bewegt. Indess
versteht es sich von selbst, dass der Componist bei der Wahl der Tonart auf die eigenthiim-
liche Hohenlage einer jeden zu riicksichtigen hatte, und eine hohere oder tiefere wiihlen musste,
je nachdem diese oder jene dem Inhalte der Dichtung mehr entsprach.

d) Vom ethischen Character des Musikstiicks.

Wenn Aristoteles sagt: 2) »Bei den meisten sinnlichen Affectionen ist eine Nachbildung
des Ethischen nicht denkbar, z. B. bei dem, was auf das sinnliche Gefiihl und den Geschmack
wirkt, denn im Geruch und im Geschmack und in der Farbe findet keine rhythmische Bewegung
statt, durch welche die Seele ergriffen und mit bewegt werden konnte. FEtwas Ethisches liegt
dagegen in den Gegenstinden des Gesichts, z. B. in den Formen; doch wirkt es nur schwach. —
In den Melodien dagegen, auch wenn sie nicht von Worten begleitet werden, finden sich ethische
Nachahmungen; denn verschieden ist schon die Natur der Tonarten, so dass man beim Anhoren
derselben durch jede in ecine andere Stimmung versetzt wird, — und der Wirklichkeit kommt
nichts naher, als die in Rhythmen ‘'und Melodien stattfindenden Nachahmungen von Zorn Sanft-
muth Tapferkeit und Méssigung, so wie von den entgegengesetzten Eigenschaften und noch andern.
— Daher vermag die Musik der Seele eine ethlsche Beschaffenhelt zu verleihen«; so dréngt uns
diese Betrachtung eine eben so hohe Meinung von der Aufgabe auf, welche in dieser Bemehung
die Musik der Griechen zu leisten hatte, wie wir den Anspruch an die griindliche und umfas-
sende Bildung des Componisten bedeutend nennen miissen, wonach er sowohl den ethischen Cha-
racter jeder zur Composition vorliegenden Dichtung richtig zu beurtheilen im Stande sein, als
sich der Mittel und Erfordernisse gehorig bewusst sein musste, eben denselben Stempel auch
seiner Tonschopfung aufzudriicken. Ein anderer Ausdruck musste dem Liede gegeben werden,
was sanfte und zirtliche Empfindungen der Liebe und Freundschaft aussprach, der leisen Klage
des nach Liebe verlangenden Herzens, dem Schmerze der Sehnsucht, dem Kummer der Verlas-
lassenheit: und einen andern Ausdruck musste die Musik haben, welche zu Muth begeistern, zur

1) Boeckh de metr. Pind. I, IIL 10. 252.
2) Arist. polit. VIIL 5. 1340, a.
; 6%
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Thatkraft anspornen sollte, die Energie der minnlichen Leidenschaft, die Wiirde des durch die
Méchte des Schicksals nicht gebeugten und von edelm Selbstgefiihl aufrecht erhaltenen heroischen
Characters darstellen, oder welche zum frischen und lebensfrohen Genusse der Gegenwart und
ihrer Freuden, zu heiterm Spiel, zu Scherz und Lust laden sollte; und wiederum musste die
Musik in jhren Ténen anders malen, wenn sie die von Leidenschaft und begeistertem Thatendrang
aufgeregte Seele in den Frieden mit sich selbst zuriickfiihren, den heftxven Schmerz durch mll-
dernde sanfle Tone beruhigen, die Klage missigen, die Gluth des ]ugcndhchen Herzens diampfen
und iiberall Rubhe, Fassum der Seele und Einheit des Gemiiths mit sich selbst herstellen sollte.
Und dass die Griechen dlese verschiedenen ethischen 'Wirkungen der Musik unterschieden, und
der Composition einen bestlmmten ethischen Character geoeben wissen wollten, 5pr1cht AI‘lStld
L p. 30. deutlich aus: VISETAGY: (&oegcsoovo‘& aN?\nﬂvmfv at (uekovrouou) ool rpocusp T Uy
ovoTahTiw, O ”qg 71700577 Mumaoa, mvov,uev, T 8¢ dlacTakrixnw, & 15 Tov Svucy
aﬁsg/ugo,usv, v 66 ueomy, O g eig noguiay T puymw meQudyouey. Er fiigt
hinzu, ethisch Werde dieser Character genannt, weil durch 1hn dle Zustinde der Seele zur Er-
schemung kamen und geregelt wiirden. Euclid nennt die uéom wuehomorto NoOVYATTLAY),
und bezeichnet somit den positiven Character derselben bestimmt, wihrend Aristid. in seinem
Ausdrucke nur einen gemeinschaftlichen Gegensatz andeutet, insofern das durch Schmerz und
Klage bewegte Gemiith und das von minnlichen Leidenschaften aufgeregte in dem Frieden und
der Ruhe der Seele ihre gemeinschaftliche Mitte finden miissen.

e) Von den Musikgattungen.

Die Mannigfaltigkeit des in der Musik zur Darstellung zu bringenden Inhalts der Empfindung,
und das Zusammenfassen der unendlich vielen Besonderhelten lhres Ausdrucks unter gewisse all-
gemeine Gesichtspunkte, in denen jene zur Einheit des Wesens wie der Form aufgehoben sind,
giebt uns den Begriff des Gattungsmissigen in der Musik, und es ergiebt sich aus der Verschie-
denartigkeit des Empﬁndunosinhalts und der verschiedenen demselben immanenten Form, die
Nothwendwkelt einer manmrrfaltlf’en musikalischen Darstellungsweise, die wir Stil nennen. Die
(zrlechen nannten dies den 7Qomwog der Me]opow und unterschieden drei Arten desselben, den
VOULXOG, &ﬁvga/u/i’wcog und Tgovyt'xog Aristid sagt 1. c. Todmou de Ahéyovrar Sed/ 7o
o‘vve,u,goou'vew AOC TO frfrog ROTC 7 a(uahn TG &owowbg Auch wir haben in unserer Mu-
sik dieselbe Erscheinung, und miissen sie in jeder Musik wiederfinden, die das Bestreben hat,
ein adiquater Ausdruck der mannigfach niiancirten Empfindung zu sein, nur dass wir bei dem gross-
sern Reichthum und der grossern Vollkommenheit unserer Darstellungsmittel, so wie der unendlich
hohern innern Vollendung unsrer Kunst auch eine grossere Mannigfaltigkeit der Darstellungsformen
haben. . So u11tersche1den wir bei der Composition unserer Mus1k z. B. den Klrchenstll vom
Opernstil, und haben in jedem wieder besondere Formen, worin derselbe angewandt erscheint,
als im Choral, in der Fuge, dem Recitativ, dem Chor; ja wir behandeln die mannigfachen For-
men der lyrischen Dichtung, den Hymnus, die Ballade, das Lied in der Composition auf durch-
aus eigenthiimliche Weise. Dass die Griechen nun aber nur drei Musikgattungen unterscheiden,
davon haben wir den Grund zum Theil in der Unselbststindigkeit 1hrer 1\’Iusxk und. deren Ver-
haltniss zur Poesie, zum Theil aber in deren hohen Emfachhelt selbst zu suchen. In ihrer Musik
schmiegen sich die Tone immer nur dem sprachlichen Ausdruck der Empfindung an und verleihen
ihm einen hohern Schwung, aber sie sammeln sich nicht zu besondern unterscheidbaren: Gestalten,

.
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die sich gruppiren liessen, und so sehen wir bei ihnen die Musikgattungen und deren Formen
weniger aus der Individualisirung des bei der Composition vorliegenden Stoffes als aus den allge-
meinen Beziehungen hervorgehen, in denen die Musik bei ihnen zum Leben stand und in dem-
selben angewandt wurde.

U. Das Wesen der Musikgattungen.

1) Was zunichst den 700omog vourxos betrifft, so erkliren schon die Alten den Ge-
brauch des Wortes vouos als Bezeichnung einer bestimmten musikalischer Darstellungsform auf
verschiedene Weise, Nach Suidas 1) Erklirung war der kitharodische Nomos eine Art yon
Melodie, von bestimmter Harmonie und Rhythmﬁs, also eine Gesangweise, die nicht willkiihy-
lich gedndert und umgestaltet werden konnte. Aehnlich fasst auch Plutarch den Begriff; 2) und
so hitte man denn das ‘Wort zur Bezeichnung des feststehenden Characters einer musikalischen
Sangweise gew‘ahlt, und den Begriff des Gesetzlichen auf die Form der musikalischen Darstellung
itbertragen Anders fasst indess Aristoteles die Sache auf.?) Er giebt auf die Frage: warum
diese Gesinge v0uoL heissen, die Antwort, weil die Gesetze vor Erfindung der Schreib- und
Lesekunst abgesungen seien; und insbesondere wird dann dem Apollo das Verdienst zugeschrie-
ben den Menschen im Gesang unter Leyerbegleitung die Gesetze gegeben zu haben, nach denen
sie zusammen leben sollten, und 'der Kreter Chrysothemis als ‘derjenige genannt, welcher
diesen Nomois zuerst nachzuahmen im Stande war. Diese Art des Gesanges, welche dem Cultus
des Apollo urspriinglich und eigenthiimlich angehorte,*) und in demselben ausgebildet wurde,
iibertrug sich spiter auch auf andere Culte, und gestaltete sich zu vielfachen Formen, in den
Hymnen, Paanen, Enkomien, Hyporchemen, Prosodien u. s. w. aus. Alle diese Cultushymnen hatten
aber vom Anfang an bestimmte Weisen, und wenn nach Clemens Alexdr. %) Terpander
erst den Spartanern die Gesetze Lycurgs in lyrische Maasse setzte, so haben wir den vo/uwco‘g
roomog als eine in der Cultenpoesie von den Hymnoden Philammon, Olen und Chry-
sothemis zum Theil schon ausgebildete Musikform zu betrachten, deren rhythmische und
melodische Umgestaltung und weitere Ausbildung dann aber hauptsiachlich von dem Vermittler
hellenischer und asiatischer Musik, dem Terpander ausging, an den sich sein Schiiler Kepion,
und Timotheos, Klonas und Sakadas anreihen. Da aber die Nomen nicht verindert wer-
den durften, und jeder doch nur einen bestimmten Inhalt der Empfindung, einen verschiedenen
Moment des Cultus ausdriickte, so erklart sich daraus die grosse Anzahl von Nomen, deren die
Alten bei ihren Festgesingen zur Verherrlichung der Gotter bedurften, und in der That besassen,

Timotheos hat nach Suidas Angabe allein deren achtzehn gefertigt, und Ardalos, Po-
lymnestos haben deren ebenfalls viele componirt.¢) Unterschieden werden diese Nomen nun
theils nach den Namen ihrer Verfertiger,”) als Kepionische, Terpandrische Nomoi; theils aber

1) Suid. v. Vouog: 0 %LTagedixos 790mos rig mehodias dpuoviay  Fyov TaRTNY
%ol QUIMOY OQLOMEYOY. ) Plut. mus. p. 1133, vOuOL YaQ WEOGNY0eebSNTaY , Emeid
ot & magafyar xad exacroy VEvouLouévoy €006 TG Thoews (Saitenbespannung?)
efr. Plat. Legg. TII. 700. a. 3) Aristot. probl. XIX, 28. — efr. Etym. M. 607, 1.: ’Z/'é{u,Ol, ’X.Lﬁoc@c‘,)d“moi:
7ov "AmoNhw werd Tig Migug xaradsibar roig dvIQumols vouovs Paci xaS: ovs -
TovraL, TQatroYTa TG méket TO xaragyds Snetbdes NuGy. 4 dfr. 0. Miller. Dor. L 349,
5) Clem. Arlex. Strom. 1. § 78 P 133. Sylb,. 6) I,’Iut. de mus. p. 1133. ") Callim. bymn, i
Del. 304. of ey Vracldovay vouov Avxioto yegovrog ete. —
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auch nach den Volkern, bei denen sie entstanden oder besonders im Gebrauch waren,!) als
bootische oder aeolische; theils nach ihrem eigenthiimlichen Rhythmus,?) als jambische und dac-
tylische, trochiische; theils von den Gottheiten, welche sie verherrlichten,®) wie der pythische;
theils von der Anzahl von Theilen, in welche sie zerfielen,?) wie der Dreitheilige; theils von
der Tonart oder dem System, worin sie gesetzt waren,%) als die lydische, dorische, der Oxys;
theils von den Instrumenten unter deren Begleitung sie ausgefiihrt wurden. )

Zu dieser Nomengattung gehorten nun ausser den alten] kitharodischen Nomen, die Hymnen
und insbesondere auch diejenigen Pindarischen, welche nicht einzelne Sieger verherrlichten, son-
dern allgemeinen Inhalts sind, dann die Pdane und Enkomien und auch seine chorisch dargestell-
ten Skolien; ferner die Parthenien, die Gymnopidien, Endymatien und Hyporcheme. Aber
es fragt sich, ob nicht auch aus der Tragidie einzelne Gesinge zu diesem Tropos gehoren? Es
konnte scheinen, dass, da der allgemeine Character der tragischen Chore in dem der dorischen
Lyrik tiberhaupt zu suchen ist, — woher es denn auch zu erkléren ist, dass die Chore des atti-
schenDrama indo rischem Dialect und dorischer Tonart gesungen wurden— 7) und da dieser Lyrik
tiberall eine religivse Beziehung zu Grunde liegt, und auch in den Choren solche vorhanden sein
musste (denn Chore ohne Cultushandlung sind etwas Unerhortes, sagt O. Miiller) diese Chore
grosstentheils zu dem nomischen Tropos zu rechnen seien. Indessen werden wir von Aristot.
probl. XIX., 15. dariiber eines bessern_belehrt, wo er die Frage dwa ¢ of véuor ox v dwri-
07Q6poLs EToLoVYTO, al de akhar Gdal ai yoguxal dahin beantwortet, dass es in dem Wesen
des v6u06 liege, mit dem Musikvortrage den ethischen Character der Dichtung malerisch darzu-
stellen; dies sei aber fiir viele Sénger, die zugleich im Chor séngen um so schwieriger, als diese
Gesdnge meist im enharmonischen Geschlecht gesungen wiirden. Nun konne wohl Einer im Singen
allerlei feine Ueberginge machen — aber der Chor sei weniger geschickt in der Nachahmung.
Wir konnen nun aber nicht annehmen, dass nur die Antistrophen nicht hitten nomisch componirt
werden konnen, wihrend dies mit den Strophen gegangen wire, weil eine solche Verschieden-
heit des ethischen Characters im Allgemeinen zwischen beiden nicht vorhanden ist; daher sagt
auch Boeckh d. m. Pind. 251. stropharum tamen et antistropharum ut rhythmus idem, ita eadem
melodia. Allenfalls konnten wohl bisweilen die Epoden eine nomische Composition erhalten, doch
in dem meisten Fallen wiirde, da mit dem Tropos die Tonart, das Geschlecht und die Tonlage im

1) Pollux Onom. IV, 65. véuot—dmd wév §3véw. §Sev % Aidhios xal Boidriog. ?) Auet.
Argum. ad Pind. Pyth; p. 297. Boeckh ioufov de dua v Motdoglav rmy yevoudvmy adre
mgo 76 payms — doxrvkoy ¢ amo Awovvoov, 6ri me&T0g 0VTOG Soxel dmd Toi
Toimodos JeuoTevoqL. *) Strab, IX. 3. 10. p. 421 wévre " adrod (wéuov Hvdixot) ueqn
doTi, OVAKQOVULS, GUTELQO, KOTaKEMEVLGLOG 5 logufBor xatl Soxrvhor, ovge VEg.
Bovherar 8¢ rov ayova Tod 'Amchhovos row meog TOv Sgdmovra did TOD Msehovg
Vuvei. ofr. Poll. On IV. 84 4 Plut. Mus. 1134 év ¢ 7)) &v Suxvéve dvayagf 77 zeol
r&w mormrdv Khovig etgerng dvayéyoamrar rod royusgovs véuov. %) Plut. mus. p. 1133.
TéveY YoVY TouiY Swrov xara lloAvuryoroy xal Saxdday rod re Awgiov xai Pov-
ylov xai Avdov, & éxdore 76V eloquévoy rdveY OTQOPAY mouUVTd pact Tov
Soxadow. u. efr. p. 1132. €xe1vog Yodw 70lg %1 JaQPdIx0ls TWEWTEQOG BVOUATE — Tiva,
— 6y, ) Plut. L et L . of d¢ vouor — abhodixol Noow AmoSerog, Eheyor, xw-
MOQYLOG, TYOWioY, xmiaY T¢ %ol Oelog xal Fouuehg. 7) efr. Gf. Hermann de gracc.
dial, p. VIL




System wechselte, durch eine solche Aenderung die tragische , Wirkung schlechthin zerstort
worden sein z. B. Aeschyl. Prom. 901. Und nicht anders verhélt es sich auch mit den Kom-
mois. Zwar waren diese wohl meist Monodien, wobei die von Aristot. erwihnte Schwierigkeit
des Gesanges wegfallen musste. Indessen sind diese Art Wechselgeséinge in der Tragodie grade
diejenigen Theile, in denen sich die tragische Wabrheit des Mythos am bestimmtesten entwickelt,
und daher streitet auch hier, abgesehen davon, dass die Kommoi oft nicht Monodien waren,
sondern von mehreren Biihnenpersonen dem Chorfithrer und dem ganzen Chor z. B, Aesch.
Coeph. 305—477. Soph. Ajax. 860. oder vom Halbchoren Aesch. Sieben 880. ff. vorgetragen
wurden, der tragische Character gegen eine nomische Composition. Dazu kommt nun aber
noch, dass die Kommoi zugleich antistrophischer Natur sind und diese Gesiénge sich haufig grade
sehr kunstvoll entspreshen, z. B. Aesch. Agam. 1072. ff.

Im Allgemeinen finden wir also in der Tragodie keinen geeigneten Stoff fiir die nomische
Composition, und es konnten solche nur etwa als eingelegte Partien, was Aristot. poet. c. 18.
éuf3ohyuo, nennt, oder im Zusammenhange mit irgend einer Cultusfeier, oder wo sonst die
tragische Stimmung es vertrug oder erheischte z. B. Aesch. Agam. 104—121. und 122—139.
und Soph. Trach. 205; und Eurip. Orest. 1381. oder im hyporchematischen Chorgesange
z. B. Soph. Ajax, 673. vorkommen.

Anders verhalt es sich aber mit dem komischen Drama, worin das ganze bunte Leben mit
allen seinen wechselnden Beziehungen zur Darstellung kam. In ihm kommen lyrische Parodoi
theils in Halbchore getheilt, theils von einzelnen Choreuten vorgetragen vor cfr. Schol. ad
A ristoph. Ach. 204.; diese konnten eine nomische Composition haben; auch konnte die
Spruchweisheit in der Komodie des Epicharmos cfr. Diog. Laert. 3. 17. zum Theil in einer
solchen vorgetragen werden. :

2) Der 79omog dtdvgauinés. Der Dithyrambos ist bekanntlich ein dem Dionysos ge-
weihter Lobgesang, welcher die Thaten des Gottes, {seine Verdienste um die segensreiche Kunst
des Weinbaues und die Bereitung des Weins, und seinen iiber die ganze Erde ausgefiihrten
Triumphzug verherrlichte, ein Lobgesang von einem grossen Gefolge jauchzender Manner und
‘Weiber ausgefiihrt, welche die Stirne mit Epheu bekrinzt, den geschwungeren Thyrsos in der
Hand, von dem Geton der Floten und Tympanen, dem rauschenden Klange der Krotalen und
vor allem von den Gaben des gefeierten Gottes selbst zur ausgelassenen Freude und Lust begei-
stert waren.!) Besonders wurden die Dithyramben an dem Dionysosfeste der Trieterika gesungen.
Die Erfindung dieser Dichtungs- und Musikgattung wird dem Arion zugeschriechen, der nach
Herodot?) zuerst von allen Menschen ihn verfertigt, benannt und in Korinth gelehrt haben
soll. Aber wie in der dithyrambischen Poesie, so haben wir auch in der dithyr. Musik zwei
Perioden von einander zu unterscheiden, eine dltere, welche besonders in Theben dem Geburts-
orte des Dionysos und ia Korinth, wo Arion sang, begrindet wurde und deren Gesinge
gemissigt und einfach waren und aus Strophe und Antistrophe bestanden, und deren Rhythmus
nach bestimmten Systemen geordnet und ausgebildet war.?) Zu dieser Periode der dithyram-
bischen Composition gehoren ausser Arion noch Archilochos, Kekides, Lamprocles,
Likymnios, Lasos und als der letzte und vorziiglichste von Allen Pindar; doch begann die

1) Ovid. Metam. IIL. 529—542. ?) Herod. I 23, und Suidas: ’Agz’cov- 7\18"y£‘rou o ﬂQCBTog

— StSVoauBov GoaL xal dvduacat 70 ¢dousyoy VIO ToU y0gov- °) Boeckh Meir, Pind,
273. cfr. Tzetz. Proll. ad Lycoph. p. 261. T. I. Muell. :




48

.

allmilige Ausartung schon mit, Lasos.?) Die spitern Dithyrambiker gaben aber jene einfache
Construction der Rhythmen, jene gemiissigte musikalische Bewegung, und die ganze #ussere Form
des Dithyrambos nicht selten ganz auf, liessen die Antistrophen weg,?) bedienten sich dabei der
vieltonigen rauschenden Musik ohne Worte (i} aUAnois) und der Flotensolopartien (Stad-
Atov)® und anderten iiberall nach Willkiihr. Zugleich lag es in dem Wesen dieser aus einer
gemessenen Seelenbewegung hinausschreitendea masslosen Begeisterung, dass sie in ihren Bildern
excentrisch, in der Sprache aber mit.bombastischen Wortschwall malerisch schildernd, in der
Wortbildung willkiihrlich werden musste. weil der Augenblick oft nicht das rechte Wort gab.®)
Als die Begriinder dieser neuen Dithyrambos-Dichtuug’ werden uns Krexos, Philoxenos,
Telestes,®) Pratinas®) und Timotheos genannt. Wegen der Ungebundenheit, in welcher
die Subjectivitit des begeisterten Gemiiths alle Fesseln der Form sprengte, tritt eine Mannigfal-
tigheit der letztern ein, die wir aber nicht als einen Reichthum betrachten konuen, sondern viel-
mehr eine Auflosung alles Gesetzes nennen miissen. In den Dramen kommen diese aufgelosten
Systeme besonders in den kommatischen Gesingen vor cfr. Aristoph. av. 1383—1401. und eine
dhnliche Composition in Eurip. Herc. fur. 1017—1041. wobei iiberhaupt zu bemerken ist, dass
dieser Dichter allein, was er in den Bacch. beweisst, seine Tragodie mit:dem Dithyrambos in
eine geistige Verwandschaft zu bringen weiss. ,

3) Der 7omog roayixos. Um das Wesen dieses 700mog richtig zu bezeichnen, miissen
wir, wenn auch nur in kurzer Andeutung auf den Begriff des Tragischen selbst zuriickgehen.
Aristot. entwickelt bekanntlich diesen Begriff in der Poetik 6., aber seine Auffassung ist léingst‘
und namentlich von Schlegel in seinen dramat. Vorlesungen, als einseitig und ungeniigend abge-
wiesen. Dieser hat das Wesen der Tragodie (L p. 107.) als die unergriindliche Macht des Schick-
sals in ibrer im Unendlichen gegriindeten Nothwendigkeit gefasst, gegen welche die innere Frei-
heit des Menschen kémpft und wiewohl unterliegend, doch siegreich triumphirt. Auf das Unge-
niigende dieser Begriffshestimmung hat wieder Solger (Werk. IL 518.) schon aufmerksam gemacht,
und er ist haufig wiederholt. Dieser leitet die tragische Stimmung aus dem ‘Widerspruch der
sittlichen Zerrissenheit des Geistes, der Leidenschaft mit uns und mit der geheiligten Gewalt der
die Welt regierenden Vorsehung ab. (p. 509.) »In der Leidenschaft tragen wir unsern Feind in
uns, jeder Augenblick kann von uns im Namen- der heiligsten Pflichten die Aufopferung der
stissesten Neigungen fordern, und bei jeder Erweiterung des Besitzes bieten wir den Tiicken des
Zufalls nur um so mehr Blossen dar. Alles das erfiillt uns. mit unaussprechlicher Sehnsucht,
gegen die es keinen Schutz mehr giebt, als das Bewusstsein eings tiber das Irdische hinausgehen-
den Berufs. Das ist die tragische Stimmung; wenn diese die; auffallendsten Beispiele von gewalt-
samer Umwilzung menschlicher Schicksale, vom Unterliegen des Willens dabei oder bewiesener
Seelenstarke in der Darstellung durchdringt und beseelt, dann entsteht tragische Poesie.« Den
Character dieser tragischen Poesie bezeichnen wir als das Erhabene,

‘Wenn nun Suidas den Arion fiir den Erfinder des 796mog Toarytx6g ausgiebt, so leuchtet
ein, dass, da die dramatisch¢ Kunst von den rohen Anfingen bis zu der Zeit wo sie in

» Plut mus. p. 4L Aaogog 8¢ 0 ‘Equioveds eig 7 SidveaufBuxny dyoyrm uera-
OTNOAG TOUG QUSUOTE xal TN TGV aVNGY moMUPwVIE RATAXONOVINOAG mheloot re
PSoyyoLs xal OLeggLUtVOls XONOUUEVOS EIG METASETLY TRV TQoVTdoy oV nyaye
,u,o'uowwr‘zv. ?) Aristot, probl, XIX. 15. " 3) Hesyech: StavAiov. *) cfr. ‘Sehol. ad Aristoph.

nub. 332, wnd Suidas: JdiSvoauSodiddoxahog, 5) ecfr. Fragm. ap. Athen. XIV, 616. ) cfr,
Fragm. ap. Athen, XIV, 617. :




49

Sophokles zu ibrer hochsten Vollendung sich erhoben hatte, einen langen Bildungsgang durch-
laufen war, die Erfindung des Arion uns den 7Qézog nicht in seiner ausgebildeten Gestalt hin-
stellt, sondern nur in den wesentlichsten Umrissen seiner Grundform aufzeichnet. Ohne Zweifel
ist das alte Drama, dessen Erfindung in die Stadt Sikyon, einen alten Sitz des Dionysos - Kultus
verlegt wird, aus der dithyrambischen Lyrik hervorgegangen, in deren Wesen es sowohl lag wie
in dem Kulte, auf den sie sich bezog, dass sie nicht ohne Mimik war, 1) Diese alten Dramen
bestanden aber nur aus Choren und Arion hat darin den ersten Schritt zur -weitern Ausbildung
der Tragodie gethan, dass er den ersten Satyr in das Spiel einmischte 2) und damit das Satyr-
spiel begriindete, was wir spiter von Thespis und Phrynichos in Athen wieder aufgenommen
und von ihnen und Choerilus, Pratinas und Aeschylus ausgebildet und umgestaltet sehen,
Und mit der zu einer immer kunstvollern: Form sich ausbildenden Dichtung bildete sich auch
zugleich der musikalische Tropos aus. %)

Zunichst fragt es sich nun, ob die Tragodie iiberhaupt in allen ihren Theilen gesungen und
von Musik begleitet gewesen sei, oder nicht? Im Allgemeinen hat man sich hieriiber dahin ver-
standigt, ) dass die gewohnlichen jambischen Trimeter des Dialogs ohne Gesang und recitativ-
artigen Vortrag nur gesprochen, dagegen die, welche sich StI’Ophenartig zwischen wirklichen
Strophen und Gegenstrophen; eingeschaltet finden und sich durch Aufliisungen und Dialecteigen-
thiimlichkeiten vonyden gewdhnlichen unterscheiden, gesungen und recitativartig vorgetragen sefen.
Mit dieser Ansicht wire es indess immer noch vereiphar, dass die musikalische Begleitung durch
das ganze Spiel sich hindurchzog, und nichts gesprochen oder gesungen worden sei, was nicht
von Musik begleitet worden wire, ohne darum die Tragddie fir eine grosse Oper zu halten, %)
Doch hat die Annahme wegen des unselbststindigen Characters der griechischen Musik wenig
‘Wahrscheinlichkeit. Die Chore wurden natiirlich gesungen und begleitet in allen ihren einzelnen
Theilen und Beziehungen, die 7agodog, das cracyuov, die xduuor wnd 7d dmwo oxnwig
und Alles, was nicht etwa als einzelnes, dem tragischen Character an sich fremdartiges eingelegtes
Musikstiick der Nome{lpoesie angeh‘brte oder als Hyporchem oder als Dithyrambos behandelt
wurde, musste im 7QOT0G 7Qaytx0G componirt werden. Uebrigens gehéren zu diesem Tropos
noch ausser der Tragddie ein grosser Theil der Dichtungen Pin'dar’s und des Simonides.

B Die musikalische Belszdlung der einzelnen Musikgattungen.

Arist. stellt p. 30. den TroypOS,?, das Echos und das System zusammen, und wir erhalten daher
1) den rgomog YouLROG, NVOG NOVAAOTIROY, GVOTTHUK YYToeLdég. Dass dieses Ethos
dem nomischen Tropos entspricht, sagt ausserdem’ noch Eucl. p. 21. fr;o‘vxaovmo‘v de 'r’zﬁog

1) efr. 0. Miiller Dorier IL 368, 2) Derselbe Fortschritt Wird von Suidas aber auch zugleich
dem Pratinas fugeSchrieben. 3) Ueber die kiinstlerische Composition der Tragdd. cfr. Tzetz. 'n‘é‘Q[)
rgafytwryg 7oL 0cwc in Cramer. Aneed. IIL. 343. vs, 13 pp. Aristot. poet. c. 12. und O. Miiller
in Naecke und W eleker Rhein. Mus. V. p. 358. 372. 377. pp. und G. Hermann. Elem. D. Met. p, 718.
4) cfr. das attische Theaterwesen von Dr, G. C. W, Schneider 1835 p. 209, 5) Drieberg nemnt
pract. Mus. p. 85. die Traggdie eine grosse Oper. Diese Ansicht hat Schlegel: dram. Vorles, I. 101. schon
widerlegt; und in der That lisst sich weder aus den Stellen bei P1lut. de mus. 1140, noch aus Aristid. L 7.’
noch Mart. Cap. 182. schliessen, wie Drieberg thut, dass der Vortrag des Dialogs durch das ganze
Stiick »ein veredeltes Melodram« gewesen sei. Aus Plutarch folgt nur, dass die Tragiker vom Archi_
lochos den Gebrauch aufgenommen, zur Lyra ehen sowohl zu sprechen lals zu singen; und in der Stelle be;
Aristid. wird nur ein wissenschaftlicher Unterschied aufgestellt, zwischen modulirtem Gesange, der gewihn-
lichen Rede und dem, was dazwischen liegt, nehmlich der rhythmisch - declamatorische n Recitation in Versen,

7
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& magémerar Mosuorns oy e xal xoraounre EhevSéoLov Te xal eignuixov. dopio-
vovol 88 alrf Guvol, wareves Syxwuia, ovuBovhal xal T T0UTOLS Ouotc. und
Arist. 1 1. 6 uév 00w vourxog roowog €07l vyrostdng. - Ucher die Tonarten, in welchen
diese Nomen componirt sein konnten, giebt uns Procl. Chrest. ap. Phot. bibl. 139. p. 320. b. 12.
Beck. folgenden Aufschluss: o 38 véuog Fovvavriov St 7OV Fedv dveiTar TETWYUEYOG
xal MUeYAMOTQETOG xol 70ic USMOlG dvelrar xul Surhaoiois ralg hébeor xeyemrae
— ¢ véuog 88 & cveTuaTt TGO TOV % F00@d0Y Mudie. - Indessen kann die lydische
Tonart um so weniger die einzige gewesen sein, welche fiir die Nomenpoesie in der Composition
angewandt wurde, als der urspriingliche kitharodische Nomos, der Hymnos auf den Apollo ein
dorischer Gesang war, so wie iiberhaupt die Nomenpoesie in diesem Volksstamme entstanden
war, und als die Pianen und Hyporcheme auch dorischen Ursprungs sind. Mithin werden sich
die Dorier auch der ihnen eigenthiimlichen Tonart bedient haben. Der bei Arist. pol. VIIL 7.
angegebene Character dieser Tonart stimmt auch mit dem Character des nomischen Tropos wohl
iiberein und Plut. de mus. 1136. sagt ausdriicklich, dass die Pdanen, Prosodien und manche
erotische Gedichte in der dorischen Tonart componirt seien. Aber auch in der #olischen wurden
dergleichen Nomoi componirt, und Alkaios, Sappho, Lasos und besonders Pindar haben
sich derselben bedient. Boeckh d. M. P. p. 251. sagt: Pindari autem carmina cum ex genere
encomiastico sint, hesychasticum debent characterem habuisse, atque haec fortasse causa est, cur non
alii in iis modi reperiantur, quam Lydius, Dorius et Aeolius. Riicksichtlich des Geschlechts werden
wir von Plutarch dahin belebrt, dass die Nomoi besonders frither meistentheils enharmonisch
gesetzt wurden, da aber Aristox. p. 19. und 23. behauptet, dass das diatonische Geschlecht
das ilteste und natiirliehste gewesen sei, so konnen moglicherweise die altern Nomen auch im
diatonischen Geschlecht componirt ‘sein; in spéterer Zeit waren sie es gewiss.

Die Instrumentirung dieser nomischen Musik war mannigfaltig, und in verschiedenen Zeiten,
und bei einzelnen Volkerschaften und je nach dem Inhalte und Gegenstande der Nomen verschie-
den. Urspriinglich wurde die Kithara zu Hymnen, Paanen und Prosodien gespielt, !) aber bald
kam auch und schon frith bei den Lesbiern die Lyra und das Barbyton dabei in Gebrauch, und
um die Wirkung der Musik zu verstirken, wvandte man auch das urspriinglich lydische Instru-
ment, die Magadis, an. 2) Von den Blaseinstrumenten gehoren besonders die Floten und deren
_mannichfache Arten hierher, die TvIUxol wurden 2) zu den Pdanen, die guflarnoior zu den

[

Prosodien, die vmoJeargor zu den Nomen, und die Saxruhixot zu den Hyporchemen
angewandt. 4) :

2) Was nun die musikalische Behandlung des Dithyrambos betrifft, so folgt aus der freien
und ungebundenen metrischen Form auch die Nothwendigkeit einer freien und vielgestaltigen Com-
position desselben. Zunéchst nennt Ar,istid. das System fiir den Dithyrambos (usoou&{yc;, und
verbindet damit das NJ0g ovoTahTi*o? s eben so auch Euclid. Dass die Dithyramben in der
mittlern Tonlage componirt wurden, war besonders deshalb erforderlich, weil in den dithyram-
bischen und kyklischen Choren Ménner und Knaben zusammen zu singen pflegten. %) Ob aber
das 7So¢ GvoTahrixov dem Dithyrambos eigne, dariiber konnte man zweifelhaft werden, wenn
man Euecl. Exklirung damit vergleicht; er sagt d. -ov ocvvayeTar Yuym elg ramewornra

1) Poll. Onom. IV. 59. %) Athen. XIV. 634 F, %) Poll. On. IV, 81. 4 Poll. 1 L 82
5) Schol. ad Aeschin. or. e. Tim. § 10. p. 741. Reisk. ¢k £Sovg ASmvaior xara puhag LeTACHY

' 7 N ~
mevrnrovre Taldoy Kogoy N awdeOy.
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xal dwavdoov diaseow. und Aristid. sagt, o0 0V waS N Momnoa xwovuey. Indess ab-
gesehen davon, dass in der dxthvmmbn%hen Poesxe besonders auch die Leiden des Dionysos
behandelt wurden, ') so ist iiberhaupt dem Wesen dieses Ethos ein Zuriickziehen in dic innerste
Subjectivitit eigen, die ihre Empfindungen mit der grossten Riicksichtslosigkeit und mit der ganzen
Energie ungebundener Begeisterung kund giebt; und daher entspricht dieses Ethos jedem Zu-
stande des Aussersichseins, sei es vor Freude oder Lust oder Wehmuth und Wonne der Liebe
oder des Schmerzes. In der Musik musste aber der orgiastische Character dieser Dichtungsart

sowohl durch die Tonart wie das Geschlecht, und eine demselben entsprechende eigenthiimliche

1"hlslkbea[eltun‘T mit besondern Instrumenten dargestellt werden. Dass dxe p}ny lsche Tonart fiir
dxe (hthvxambxsche Composnt:on angemessen_ sei, sagt Anstot 2) 8%86 'yoog rm) avrm) (fu"uq(uw
7% (‘JOQU"}/LO‘J[ & AQuUOVLOY, TYweg awdhOg €V TOLG OQ’VO(/)JOLQ AP Yo ogymo*rma ®oul
TATNT an und mit bestimmten Worten Proclus: 3) 0 pev deSvouuBog 7ov poUyor xar
vwocpgvycov aguoderat.  Riicksichtlich der hypophrygischen Tonart darf man aus Aristot.
probl. XIX. 30., wo er die Anwendung derselben in tragischen Chéren verwirft, nicht folgern,

dass sie auch in dithyrambischen Lhoxen und iiberhaupt im Chorgesang nicht anweudbar gewesen
wire; denn der Grund, warum sie fiiv den tragischen Chor mcht passte, war ihr fq&og Q-
wrixov; ihr (hor 1ep1dseutute die dem (;esclncke der Heroen ruhig zuschauende Menschheit
(oc 8¢ haot &wSowmor, GV 0Tw © ,{logog), *) im Dithyrambos ist der Chor aber mitthitig,
handelnd und dem Character der hypophrygischen Tonart angemessen. Riicksichtlich des Ge-
schlechts mochte ich vermuthen, dass dic dithyrambische Stimmung, diese Zerrissenheit des
Gemiiths am treffendsten durch das enharmonische ausgedriickt sein wiirde, was in seiner sprung-
weisen Fortschreitung orgiastisch wirkt; wegen der Vierteltone, die von den taumelnden Bachan-
ten nicht gesungen werden konnten, erscheint aber nicht das spitere, sondern das ltere olym-
pisch -spondiische das geeignete zu sein. Im spitern Dithyrambus wurde dann aber das diatonische
Geschlecht zu Grunde gelegt, da, wie Aristotel. sagt, ?) nachdem derselbe angefangen habe
darstellend zu werden (emwetdn of StSVoaufor punTixol yévovro) viele b‘mael weil man
sich des enharmonischen Geschlechts bodient nicht hatten nachahmend singen kounen, und des-
halb babe man ihnen den Gesang einfacher gesetzt.

Uecbrigens wurde nach Dionys. Hal. 6) sowohl mit der Tonart wie mit dem Geschlecht in
der l)llh_yrambencomposmon haufig gewechselt und sowohl neben den beiden phrygischen noch
die dorische und lydische Tonart gebraucht, wie ausser dem enharmonischen und diatonischen
selbst noch das chromatische Geschlecht angewandt; doch konnte der Geschlechtswechsel schywer-
lich in ein und demselben Tonstiicke eintreten, sondern nur abwechselnd beim Beginn eines neuen
Abschnitts, und grade dieser Wechsel war denn auch von besonders hervortretender Wirkung,

1) 0, Miiller Dorier IL 367. 2) Aristot. Pol. VIII 7. 8. cfr. Plut. Amator. c. 16. rovri J¢
G ﬁ@xxma xal xogup’ownxa (,)‘mgrr/uara, 70V guIMov werafalhovres éx 7O %OV
XL 70 us?bog &% cpgumov TQAVVOVTL Kl xaraﬂvaUO‘w %) Procl. Chrest. ap. Phot. Bibl.
139. p. 390 b. Beck. %) bchle"‘el dram. Vorl. 1. §, 113, Wir miissen den Chor begreifen, als den per-
sonificirten Gedanken iiber die dargestellte Handlung d]e verkorperte und mit in die Darstellung aufgenom-
mene Theilnahme des Dichters als des Sprechers de1 ganzen Menschheit. cfr, Arl‘:tot Probl. XIX. 48.
5) Aristot, probl XIX, 15, 5) Dion. Hal. de comp verb. ¢. 19, p. 131 R. o d¢ (YLS"U CL/L/)’O’IUOLOL
®ol TOUE TQofn'nfug (uers[Ja,)v)vov AcoQLovg ®oul (I)QU'VLO’UQ oL Av5LOUQ v 79 (LO‘ALOLTL
TOLOVVTEG- ’X(AL rag ,ue)\,co&ag e&qhhar:—ov rore Mev san(U«OWO”ug TOLOVVTES , Tore

o XQCD/L(ATL%OLQ, rore 8¢ Sarovoug. efr. Plut, de &f ap. Delph. p. 3897*\51 s
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Die Hauptinstrumente, welche den Dithyrambos begleiteten, waren die Flote, und zwar die
besondere Art, welche avhol yootxol hiessen. 1) Diese passten zu der Tonlage des Dithy-
rambos sehr wohl, weil sie die Mitte hielten zwischen den Floten mit hohen und denen mit tiefen
Tonen, ?) jedoch sich mehr zu jenen hinneigten. Ausserdem rauschten dazu aber noch die ’K‘IS{U,-
Paha, TOumrava und xQoTalat, von denen die ersten eine Art metallener Becken waren, %)
wie sie in unserer Militairmusik gebraucht werden, die zweiten eine Art flacher Handtrommel,
Tambourin, ) und die letzten aus zwei Stiicken Blech bestanden, welche wie die Castagnetten
an einander geschlagen wurden. °) > : %

3) Dem 796mog TQovyt%6s entspricht nach Aristid. das m30g Siaorahrixéy, 0 o0 rov
SVuov éeyelgouev und Eucl. & ov onualverar peyakomgémeia %ol dudgua Yoyiic
avdoddeg, xal modbelc Nowinal xal TSN TOUroLg 0lxEick. KeNTAL 08 TOVTOIG MAMTT
(v M TearyOia, riicksichtlich des Systems aber die uehom. Ywarostdng; und wie das Ethos
und das System so mussten auch die iibrigen Bedingungen und Darstellungsmittel, welche auf den
Character des Tonstiicks cinwirken, Tonart, Geschlecht, Instrumentirang dem Character des
Erhabenen entsprechend gewihlt werden. Unter den Tonarten entspricht aber keine demselben
mehr, als die dorische,®) die wir auch schon deswegen als die geeignetste fiir diesen Tropos
ansehen miissen, weil sie zu dem sprachlichen Character des in der Tragddie vorherrschenden
Dorismus am meisten zusammenstimmt, und damit eine Einheit zwischen Sprache und Musik, ein
Zusammenschluss zur angemessenen Form fiir den poetisch—musikalischen’Stoff hergestellt wurde.
Plut. sagt daher:7) odx nywoer (¢ ITharwv) o7toi Toayixol oixror woré émi ro Awoglov
roémov SuehodnSnoav. Aber auch andere Tonarten werden diesem Tropos fiir angemessen
erachtet, von Plut. ®) sai 7 wibohddiog (douov.) dé maSnzixt) 715 dori Teary@diass diguo-
Zovoa, und wie oben in dem Abschnitte von der Symphonie schon gezeigt ist, wurden beide
abwechselnd gebraucht. Auch ist es nicht unwahrscheinlich, dass grade der tragische Chor hiufig
in der mixolydischen Tonart componirt ward, wihrend fiir denselben die hypodorische und hypo-
phrygische unbrauchbar waren, und nur in den Geséngen 7o oxnv7s vorkommen konnten.
Wenn nun aber von-Aristot. ?) diese beiden Tonarten so characterisirt werden, dass jene
prichtig und’ruhig gemessen, diese zur That begeiNsterPd genannt wird, und SuiNdas v. Move-
Ociv sagt: emierx®C yaQ mOTaL Gl Amo TXNVTG Goul vV 71 Toaydic Sonvor eloiv, so
scheint hierin ein Widerspruch zu liegen, indem wohl der Character der mixolydischen, nicht
aber der hypophrygischen und hypodorischen diesem Ethos entspricht. Indessen will Suidas
unverkennbar in jenen Worten nur andeuten, wie in der Darstellung des Schauspielers die
Entwickelung des tragischen Stoffes vor sich gehen, und mithin diesen Gesiingen der tragische
Character aufgeprigt sein miisse, so dass die Klage iiber die Hirte des Schicksals den Grundton
bilde, von welchem aus die Helden aber glinzende Eigenschaften der Characterstirke, des
Muths sund der Kraft entwickeln, die im Bewusstsein von der Wiirde der menschlichen Natur

1) Poll, On. IV. 8L. oi dé y00uxol diSvoauBoig meognvhovy. ) Aristid. L p. 101
3) Hesych.: K’é‘u‘@oﬁ\/ov. — Pind. \fragm. 48, Boeckh col (uév xocro’ogxew M&‘TEQ (LLé"yo'c)va,
moga QoL fxv('u[?d)vcov, ’E\’m d“sNxsx)vddaw Nocgo'roc?va. '4) Phot. : Tdhuravoy. éx deo-
MOTOY ETTL PIVOUEVOY , Xal KQOVOV. \o° xoTELY 0V atl Baxya. %) Phot: xgorahilew.
6y Didym, ap. Schol. ad Pind. OL I, 26. TEQL de 7-'7,79 ACOQLO‘Tl OCLQILLO’VLC(,Q E)L,Q’YZTOLL e ﬁaL&o‘w,
o7t Awotoy tENOG TeuvoTaToY 0Tt cfr. Boeckh ad Pind. T. IL p. L. praef. p. XVIL 7) Plut,
de mus. p. 1136, 5) Plut. de mus. l. ¢. ?) Aristot. Probl. XIX; 30 u. 48,
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und der sittlichen Freiheit den furchtbaren Kampf gegen das Schicksal aufnimmt. Dieser Kampf
muss aber in der eigenen Seele ausgekdmpft werden, und daher wechselt die Empfindung in
diesen tragischen Monodien, so dass bald ein feuriger muthiger Anlauf gegen die feindliche Macht
unternommen, bald ein ruhiger besonnener Blick auf die Grosse der drohenden Gefahr geworfen
wird, bald unter den herben Schligen der eisernen Nothwendigkeit und ihrer zwingenden Gewalt
die Seele zagend sich in wehmiithige Klage ergiesst. So sehen wir jenen Widerspruch sich losen,
indem je pach den verschiedenen Situationen bald die hypodorische, bald die hypophrygische
bald die mixolydische Tonart in den Gesingen a’-n'o‘ oxn7c angewandt werden konnten. Wenn
dagegen Plut.1) behauptet: o meQl 70U Audiov & odx fryvoet ’(6 Mharov) xai wegl ™6
Tadog , MmLoTT0 YEQ OTL M TQUy@Sla TaVTY ™1 MeNOTOLIG %EY,0NTAL, so kinnen ihm be-
sonders von letzterer Tonart wohl nur einzelne Stellen, wie etwa Eurip, Bacch. 370. pp,
Aeschyl Pers. 65. pp, Soph. Oed. Col. 212, Aeschyl Agam. 681—800,, Aesch. Suppl.
1019—1044. vorgeschwebt haben, welche wegen der ionischen Versmaasse auch in dieser Tonart
componirt waren; zur lydischen diirfte geeignet erscheinen Soph. Ant. 1195— 1106,

Was das System betrifft, so ist schon erwihnt, wie diesem Tropos die Tonlage der Hy-
paton am meisten zukam.. Hierbei kann aber auffallen, dass Plutarch erwahnt, es wire
grade von der dorischen Tonart das Tetrachord Hypaton nicht angewandt worden. Es ist indess
dabei zu beachten, dass Plutarch von dem Gebrauche der Tonart bei den Alten spricht, ohne
genaue Angabe, wie weit hinauf wir diesen Gebrauch zu suchen baben; und da anderntheils das
Tetrachord Hypaton der dorischen Tonart mit dem Tetrachord Meson der hypodorischen zu-
sammenfallt, so konnten die Monodien sich in der hypodorischen bewegen, wihrend der Chor
sich der Meson der dorischen bediente.

Das Geschlecht war im Allgemeinen das diatonische, und in einzelnen Partien, doch nie im
Chor; das enharmonische. Letzteres konnte nur in nomenartigen Geséngen der Schauspieler
oder in den Kommen, in welchen der Choreute mit den handelnden Personen abwechselnd sang,
vorkommen; das chromatische Geschlecht wurde aber, wie Plutarch dies als Eigenthiimlichkeit
anfithrt, in der Tragodie gar nicht gebraucht.

Riicksichtlich der Instrumentalbegleitung dieses Tropos steht fest, das® zur Zeit, in welcher
die Tragodie- sich ausbildete, und mit ihr die dramatische Musik, die Flote, welche eigentlich
kein in Griechenland heimisches, und ein den Doriern verhasstes Instrument war, schon allgemeine
Aufnahme gefunden hatte und zur Begleitung in der Tragidie vorzugsweise angewandt wurde.
Der alte Widerwille dagegen, der sich damit zu rechtfertigen suchte, dass beim Gebrauche der
Floten die edeln Ziige des Gesichts verzerrt wiirden, hatte sich allmilig verloren, machdem ihre
Tone die lustigen Ziige des Komos und den schwirmenden Festzug des Dionysos geleitet,
und der hohe Schwung der Pindarischen Lyrik in ihrer Begleitung die beleidigten Ohren Apol-
l1o’s einigermassen mit ibr zu verschnen gewusst hatten. Dazu kam, dass die Flote grade wegen
des ethischen Characters ibrer Musik, zur Begleitung der Gesinge in der Tragodie vorzugsweise
geeignet schien, da sie den Ausdruck des Diistern, Traurigen, der Klage und des tragischen
Schmerzes besser nachahmen konnte, als jedes andere Instrument. Deshalb ertonte sie meist auch
allein zu dem tragischen Gesange, so dass nur ein einziger Flotenspieler vorhanden war. Dieser
zog an der Spitze des Chors, bisweilen- eine Marschmelodie blasend, bisweilen schweigend in
die Orchestra ein, worauf die Parodika begannen. Zu den gesprochenen Stellen des Dialogs

1) Plut, de mus. p. 1137,
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schwieg der Flotist und bereitete sich und seine verschiedenen Arten von Floten fiir den folgen-
den Gesang vor, wenn dieser eine Abwechselung gebot; denn sowohl die Anwendung verschie-
dener Geschlechter als Tonarten und Musikgattungen in der Composition machte eine Abwechse—
lung der Floten nothig. Die zu den Klaoevesanoen benutzten hxessen TUIIRoL wOAOL, die zu
den M:nnerchoren fumgrs/vswa, die zu gemlschten Choren y00txol, die zu den Nomen ¥mo-
Seargot, die zu den Hyporchemen gebrauchten daxrvhixoi. Athenaeus?!) erwahnt ausdriick-
lich, dass man sich frither und so lange zu jeder Tonart einer besondern Flite habe bedienen
miissen, bis der Thebaner Pronomos das Kunststiick erfunden, die verschiedenen Harmonien
alle anf einer zu blasen, und Aehnliches ist oben vom Antigenides ebenfalls schon angefiihrt.
Den musikalischen Satz der Begleitung ‘haben wir uns so ecinfach wie moglich zu denken,
etwa in der Art wie wir ja auch unsern Choralgesingen im Ganzen eine syllabische Composition
geben; denn es wurde darauf gehalten, dass die Deutlichkeit des Wortes selbst in den Choren
und zumal in den lyrischen Partien der Dichtung, in denen sich die verschlungensten Wortfii-
gungen, dialectische Spracheigenthiimlichkeiten, der hochste Schwung der Poesie, und die reich-
sten und tiefsten Beziehungen zu dem tragischen Inhalte des Stiicks fanden, mnicht verdankelt
wurde, woriiber in spiterer Zeit Klage gefiihrt wurde.?) Athenaeus?) erzihlt, wie Prati-
nas unwillig geworden, dass einige Flstenblaser, nicht wie es hergebrachte Sitte gewesen, zu
den Choren mitgespielt, sondern dass die Chore zu dem Flotenspiel nur mitgesungen hiitten.
Diese Musiker» versuchten also ihrer Kunst mehr Spielraum zu vindiciren, als die einfache Be-
gleitang des Gesanges, der in der Darstellung der Tragidie doch immer nur untergeordnete
Nebensache war, ihn ansprechen konnte. Indessen fanden die Musiker doch noch anderweit
Gelegenheit ihre Kunst auf der Flote in Vor-, Zwischen- und Nachspielen zu zeigen. Ein solches
Vorsplel wird ﬂgoavkwv genannt, und wird wit der Einleitung in eine Abhandlunfr 4) oder
einem Prolog zu einem Gedichte verglichen. °) Dass auch Zwischenspiele wenigstens in der Ko-
modie emf'eleot wurden, in denen die Flote allein sich vernehmen liess, geht aus der Bemer—
kunv des Schohastcn zu AllStOphal]eS Ran. v. 31:) hervor, wagemiy roqw] myluwcoo‘a,[,
')/CLQ §r1 dwdoSév TLC; q’[u}\ﬁ‘o‘g (wn ogwuavog 70LG ffsccroug und Lbendas ad v. 1282. 7o,
(YL@UMOW wgoo‘av%u xocrd Tagsmygmqmv ~rwerou, oomeg xmL 70, AVMEL 7ig svdov,
ot a?u?va wohha goao‘c 88 Sradhiov NéyeoSar, Oraw NOVXINE TAVTOV YEVOULVYG
gvdov, © afu/w(rrzg acm In spiterer Zeit, als das Bestreben der Musiker, sich bei der Be-
gleitung  horen zu lassen, itberhand genommun, wurden namentlich die Chére mit mehreren
Floten begleitet,®) und nachdem man sich hieran gewohnt, fing man an, statt der Floten auch
andere Instrumente zu gebrauchen, oder sie wenigstens mit andern gemeinschaftlich ertonen zu
lassen. In lyrischen Choren war nehmlich eine solche Mischung schon lange gewshnlich, denn
Pindar?) soll schon die Flote mit der Magadis in Chéren von Mannern und Knaben bei den

* 1) Athen. XIV., 631, E.

2) Horat. art, poet. v. 202,:
Tibia non, ut nunc, orichalco vincta tubaeque

Aemula, sed tenuis simplexque jforamine pauco
Aspirare et adesse choris erat utilis, atque
Nondum spissa nimis complere sedilia flatu.
spiter aber v. 211. Adeccessit numerisque modisque licentia majr)r
3) Athen XIV /611 4) Arist. rhet. ‘I[ 14. °) Plat. (Jmtyl p- 417. E, r) Lucian. de gymnas. c, Qg
p. 904, aong 0¢ ae xat atho Uvrocg sogaxavou rwag TOTE, Ol a/v/vovg quadovrag, Sy

xOxN® guveoT®rag. ") Athen. XIV, 634, F, pp.
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Synodien verbunden, und Sophocles dies in den Mysern und auch anderweit nachgeahmt
haben. Knabenchére wurden von der Flote und Kithare begleitet,?) und in den Monodien trat
bisweilen, zumal wenn dieselben einen nomischen Character hatten, statt der Flote die Leyer
und Kithara ein,2) worauf sich wohl die Frage bei Aristot. probl. XIX. 43, bezieht, warum
die Flotenbegleitung in den Monodien angenehmer sei, als die mit der Leyer? die indess nicht
recht treffend beantwortet wird. Auch mochte wohl bisweilen dieser verschiedene Gebrauch der
Instrumente den ethischen Character der Dichtung verletzen, werauf die Klagen bei Plato deuten?)
(reQavvvvres —~ avhedLag Tals wSa@ediats). Endlich wird in manchen Sticken der
Floten selbst erwiihnt z B. Eurip. Helen. 169. u. Iphig. Aul. 1036 Soph. Trach. 216. u, 640°

In vorstehender Darstellung liegt nun die . tonische Seitc der griechischen Musik ihrem we-
sentlichen Character nach enthiillt vor uns. Wir konnen uns zwar nicht verhehlen, dass einzelne
Partieen in derselben dem betrachtenden Blicke noch wie in Nebelflor gehullt erscheinen; aber
iiber die Wahrheit ihres Wesens und Characters im Allgemeinen, wie er sich aus den nachge-
wiesenen Eigenthiimlichkeiten und durch die Zusammenstellung der aus der Priifung des Beson-
dern und Einzelnen ibres Inhalts gewonnenen Resultate ergiebt, iiber ihr Verhiltniss zu den
iibrigen Kiinsten, und zum Leben, dariiber sind wir nicht mebr in Unklarheit, und noch mehr,
wir diirfen selbst hoffen, noch manche dunkele Stelle bei der Beobachtung des Einzelnen in
seinem organischen Zusammenkange in lichtvollerer Erscheinung hervortreten zu sehen, wenn vor
Allem einerseits erst die Quellenschriftsteller, die ohnehin wenig verbreitet und an vielen Stellen
augenscheinlich verdorben sind, in kritisch berichtigtem Texte vorliegen, wie wir sie vom Prof.
Franz erwarten diirfen, und wie Bellermann damit zam Theil schon begonnen, und wenn
andererseits der Geschmack fiir diese Seite der Alterthumsforschung allgemeiner geworden sein
wird. Aber auch jetzt steht es uns wohl schon zu, ein Urtheil iiber den Werth der griechischen
Musik abzugeben. Ueberblicken wir zu dem Ende nochmals den Inhalt der oben dargestellten
Lehren, so nehmen wir vieles darunter wahr, z. B. die Lehren von den Figuren, der Tonfolge
und zum Theil die von den Intervallen, was einen durchaus elementarischen Character an sich
tragend, des tiefern Zusammenhanges mit dem Geiste der Musik entbehrt, und nur als musikali-
sche Form einige Bedeutung hat; dagegen verstatten uns die Abschnitte iiber die Anwendung
der verschiedenen Systeme in der Musik, die Unterscheidung des ethischen Characters der Ton-
stiicke, der Ausfiihrung iiber die Musikgattungen und deren Verhiltniss zur Poesie einen Blick
in das Wesen und den Geist der griechischen Musik, Suchen wir nun aber noch mebr, als was
oben in allgemeinen Umrissen iiber ihr inneres Leben angedeutet worden, und fragen wir nament-
lich nach einer Harmonie in unserm Sinne des Worts, als der naturgemissen Entfaltung und
nothwendigen Entwickelung der mehrstimmigen Modulation aus einem Grundton und Accord, so
suchen wir vergebens hieriiber nach Aufschliissen in den griechischen- Musikschriftstellern; einfach
deshalb, weil ihnen eine solche kunstvolle Gestaltung der Musik unbekannt war. Hétte man sich
iiber den Begriff der Harmonie immer gehorig verstindigt, ihn wie oben aufgefasst, und nicht
jeden consonirenden Zusammenklang von ein Paar Tonen schon fiir das Wesen derselben
gehalten, und wére man nicht andererseits durch das Vorurtheil geblendet gewesen, dass das
kunstsinnige griechische Volk sein Princip, die Schonheit in sinnlicher Form, so vollst'aindig und

e e e e

1) Lucian. saltat. §. 16, 2) Plut. de mus, 1140. 2) Plat. legg. IIL 700,
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allseitig auch in der Musik habe realisiren und diese zur vollendeten Entwickelung bringen miissen,
wie es die schopferische Kraft seines Geistes in andern Kiinsten, der Plastik, Sculptur und
Malerei so meisterhaft zur anschaulichen Gestalt verkorpert habe, so wire es nicht moglich
gewesen, dass jener hochst unfruchtbare Streit iiber die Frage, ob die Griechen eine Harmonie
gehabt oder nicht, der in der Mitte des vorigen Jahrhunderts heftig gefiibrt und in vereinzelten
Streifziigen bis in die neueste Zeit oft nicht mit eben so viel Griindlichkeit und ernstem Eingehen
auf die Sache als mit Leidenschaftlichkeit fortgesetzt ist, so lange ohne bestimmtes Resultat
bleiben konnte. Der neneste Anwalt fiir die formelle Reichhaltigkeit und entivickelte Schonheit
der griechischen Harmonie ist v. Drieberg, der in seiner Schrift tiber die praktische Musik der
Griechen, und in dem Wéorterbuche der griech. Musik Art. Melop. eine grosse Anzahl von
Accorden aus einer Reihe von verschiedenen Intervallen entstehen ldisst, von denen er behauptet,
sie miissten den Griechen bekannt gewesen und von ihnen gebraucht worden sein. Aber Marx
hat dagegen schon treffend bemerkt, dass wenn man auch alle Driebergschen Conjecturen
iiber den Gebrauch zusammengesetzter symphonischer Intervalle zugeben wolle, damit das Wesen
der Harmonie doch niemals erfasst werde, sondern dies Zusammenklingen doch nur eine iusser-
liche Zuthat zur Melodie, eine ertappte ohne Bewusstsein iiber den organischen Zusammenhang
der Tone und ohne Einheit mit dem Princip der Harmonie zufillig gefundene Kunstform gewesen
sein wiirde. Dazu kommt noch, dass der Versuch die Harmonie und ihre Gesetze aus den
Intervallenverhiltmssen zu construiren ohne allen praktischen Werth ist, wenn nicht zugleich
nachgewiesen wird, dass in den griechischen Musikschriftstellern unsere Harmonielehre gelehrt
werde, und was noch schwieriger darzuthun sein diirfte, dass dieselbe sich als ein Erzeugniss
des gnechxschen Genius .beorelfen lasse, und bei dem Velhaltmsse in welchem die Musxk bei
den Griechen zur Poesie stand und der Beschaffenheit ihrer musnkahschen Instrumente, bei der
Eigenthiimlichkeit ihrer Tongeschlechter und Systeme habe entstehen und ausgetibt werden konnen.
Aber ausserdem dass zu jenem Versuche der Nachweis historischer Wahxhelt und Verwirklichung
fehle, ist er zugleich auch ohne “wissenschaftlichen Werth, denn er geht in der Entwickelung
des Harmonlschen in der Musik den Weg der ganz dusserlichen Empirie und lasst die Accmde
und deren harmonische Verbindung durch Zusammensetzung entstehen, wie die Grammatiker
frither den Satz aus den Wortern zusammenbauten, wobei iibersehen ist, dass die Accorde und
Intervalle und Tone erst aus dem Wesen der Harmonie, als der Grundlage alles Tonkunstbaues
abgeleitet und begriffen, und in ihrer Bedeutung aufgewiesen werden konnen

Aber die Gnechen kannten unsere Harmome mcht sie hatten nur den Einklang, und zwar: als
Homophonie und Antiphonie. Dies Urtheil tber den Mangel unserer Harmonie in der griechischen
Musik wird sowohl unterstiitzt, durch die Bestimmung, welche sie zu erfilllen hatte, nehmlich Tri-
gerin des die schone Empfindung ausdrickenden Wortes, aber nicht Darstellungsmittel derselben
zu sein, so wie durch die mangelhafte Beschaffenheit und Unselbststindigkeit des musikalischen
Rhythmus, der mit unserm ausgebildeten Takte nicht verglichen werden kann, und sich, wenn die
Musik selbststindig und von der Poesie unabhingig bestanden hitte, ganz anders und unendlich
reicher wiirde haben entwickeln miissen, als wie er neuerdings von Bellermann nachgewiesen
worden ist. Endlich widerstrebt die Art der Tonbezeichnung, deren sich die Griechen angeblich
seit Pythagoras bedienten, nchmlich der Buchstaben des Alphabets, der Darstellung einer tonrei-
chen Musik; denn sie war zur Bezeichnung einfacher Tonverhiltnisse schon schwierig und ver-
wickelt, geschweige dass sie zur Bezeichnung verwickelter contrapunktischer Tonverbindungen
hatte angewandt werden konnen.
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Da man nehmlich jeden Ton als selbststandig und nicht, wie wir bei unserm Octavensystem,
pur 7 Tone zu Grunde legend, die andern als eine Wiederholung der frithern Tonreihe in
einer andern Tonlage dachte, so reichten natiirlich die Buchstaben zur Bezeichnung der vielen in
jeder Tonart und jedem Tongeschlecht verschieden bezeichneten Tone nicht aus, und man musste
zur Umstellung und Veranderung der Schriftzeichen seine Zuflucht nehmen, . wie sie auf beilie-
gender Tafel bei jedem Buchstaben nach Aristid. Angabel.1.p.28. nachgewiesen ist. Dort sind
zugleich die Noten fiir die 15 Tonleitern des diatonischen Geschlechts angegeben, und zwar so, dass
die obere Reihe die Noten fiir den Gesang, die untere die fiir die Instrumentalbegleitung enthalt.

v. Drieberg hat nun zwar deshalb, weil er das Princip fiir die Bezeichnung der Tone it
den entsprechenden Zeichen nicht hat auffinden konnen, gemeint, €s miisse der erste Abschrei-
ber des Alypius entweder aus Unwissenheit Verwirrung in die Bezeichnung gebracht haben,
oder die Notentafeln des Alypius seien das Werk eines Betriigers.!)  Wairen aber auch
wirklich die Notenzeichen des Alypius verfalscht, so stinde doch immer fest, dass die Grie-
chen sich ihres Alphabets in allerlei Umgestaltung als Noten bedient, und mit denselben nur
die tonischen Verhaltnisse, nicht aber das Rhythmische, die Verhaltnissmissigkeit und Dauer
der Zeitmomente des Tons, geschweige dynamische Unterschiede desselben ausgedriickt haben.
Wie wiirde nun aber wohl eine unserer Partituren in diesen Noten ausgesehen haben, und wie
soll man sich bei diesen Zeichen die Notirung mehrfacher Begleitungsstimmen mit Durchgingen
oder gar Figuren mit liegenbleibenden Tonen und Pausen vorstellen? Kurz die Notirung
der griechischen Musik ist nur zur Bezeichnung der Tone in einer ganz einfachen Tonsetzung
anwendbar.

Und so einfach haben wir uns auch die griechische Musik vorzustellen, verzichtend auf den
Anspruch, eine Kunst genannt zu werden, falls wir hierunter die Darstellung der Idee des Schonen
in vollendet schoner sinplicher Form verstehen. Leicht wiirde es uns werden dies nachzuweisen,
wenn uns ausser den wenigen Hymnen, deren Echtheit noch nicht einmal iiber allen Zweifel
erhaben ist, nur ein einziges grosses Werk geblieben wire, was wir zar Auffithrang bringen
konnten; wir wirden aus einer solchen, wenn auch vereinzelten, doch mit voller sinnlichen
‘Wahrheit aufgenommenen Probe auf das Wesen der Musik schliessen konnen, wie wir aus den
schonen Triimmern eines in Schutt versunkenen Tempels auf den gewesenen Prachtbau schliessen;
wir wirden in ibr einen Spiegel haben, aus dem wir heraussehen konnten, ob die griechische
Musik eine in classischer Schonheit der Form entwickelte Sprache der Tone war, ob sie die
schone Empfindung, diese Einheit und Harmonie des Sinnlichen und Geistigen darzustellen ver-
mochte. Aber solche Musikwerke besitzen wir nicht, und es bleibt uns nichts iibrig, als ibr
Wesen, aus den Nachrichten ,  die uns dariiber geblieben, sei es als besonders behandelter Ge-
genstand oder in der Weise gelegentlicher Bemerkungen zu begreifen, ibren Organismus darnach
zu construiren, und aus der Natur des griechischen Geistes abzuleiten, ihre Wichtigkeit in dem
allgemeinen Bildungszustande des Volks und aus jhren Bezichungen zu andern verwandten Er-
scheinungsformen des Geistes zu wiirdigen und ihre wahre Bestimmung daraus festzustellen, ihren
besondern so gefundenen Inhalt nach der Idee des Kunstschonen zu priifen, und ibre Form
entweder als die angemessene Gestalt eines schonen Ideals aufzuweisem oder sie zu verwerfen.
OIS

1) vgl. dagegen die Abhandlung von J, Uhdolph iiber die Harmonik der Griechen. Programm des

kath, Gymn. zu Glogau. 1841. p. 14.
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Was wir aus den Musikschriftstellern iber sie erfahren, liegt im Wesentlichen in obiger
Darstellang vor, ihre Bedeutung in dem Zusammenhange mit den iibrigen Erscheinungen des
geistigen Lebens ist ebenfalls mehrfach angedeutet. Suchen wir uns aber sweiterschreitend tiber
den Inhalt der griechischen Musik klar zu werden, so fallt es uns zuniichst auf, dass dieser
Inbalt, allemal wo wir ihn zu fixiren suchen, uns unter den Hinden entschliipft, und wir ihn
nie als selbststindige Geistigkeit, nie als bestimmte Realitit zu erfassen und festzuhalten vermogen.
Den Inhalt, den wir in ihr begreifen, ist ein erborgter, von ihr nicht in freier Productivitit zur
Selbststandigkeit ausgestalteter, sondern immer erst ein darch die schwesterliche Muse der Poesie
mit ibr vermittelter und in eine nicht immer auf innerer Nothwendigkeit beruhende Beziehung zu
ihr gebracht. Sie selbst erscheint unfihig einen geistigen Inhalt zu produciren, in den Tonge-
stalten zur sinnlichen Anschauung zu bringen und in ihnen die Wahrheit der Idee, in geistig
sinnlicher Kunstgestaltung zu enthiillen.  Wie sollen wir uns aber diese Erscheinung erkliren?
Alle Kunst bringt ja das Leben, seinen mannigfachen concreten Inhalt, das individuelle wirkliche
Dasein, woran die Idee des Schonen sich offenbarend erscheinen kann, zur Darstellung und hat
darin ihren Inhalt, und wenn speciell der Musik fiir ihren Inhalt die ganze reiche Welt des
Gemiiths, wie sie das im Geiste reflectirte Gegenbild der sinnlichen Welt ist, zu Gebote steht,
wenn sie die Macht des Gefihls, die Stirke derNeigung, die Energie der Leidenschaft darz.
stellen hat, und die unendliche Stufenleiter von Schwingungen, in denen die von der Sinnlich-
keit afficirte empfindende Seele erzittert, im Ton wiedererscheinen lassen muss, so leuchtet
ein, dass der Inhalt fur die Musik an sich den Griechen nicht gefehlt haben kann; er war in
ihrem Leben, in.dem Leben des Volks, was die hochste Kunstform in anderm mehr oder weniger
sinnlichem Material wie kein anderes historisch verwirklicht hat, in einer unendlichen Mannigfal-
tigkeit vorhanden. Aber das Material, in welchem die Musik das Kunstschone darstellen muss,
den leichtverschwebenden gestaltlosen Ton, in welchem die Sinnlichkeit schon mit einem idealen
Hauche angeweht erscheint und in die Geistigkeit umschligt, das wihlten sie nicht zum Darstel-
lungsmittel jenes Inhalts, und bildeten es zur angemessenen Form des schonen Ideals nicht aus.

Den Grund zu dieser Erscheinung haben wir in der eigenthiimlichen Natur des “griechischen
Geistes zu suchen, der eines sinnlichen Mittels bedarf, um sich darin auszupragen, der alle seine
Kunstgestalten zu dem Bilde des wirklichen patiirlichen Lebens verklirt und zur hochsten sinn-
lichen Lebendigkeit erhebt, der den Weg der Bildung durchlduft, indem er auflauscht auf die
Natur, und ihr Wesen und ihre Bedeutung ahnt, der, was ihm davon fremd ist, mit sich ver-
mittelt, indem er sie selbst wieder zum Ausdruck seines Wesens umbildet, und ihr den Stempel
seines Genius aufdriickt. Denn das ist seine Eigenthiimlichkeit, sein Bediirfniss plastisch zu gestal-
ten, und durch die Taufe des Geistes zu weihen und zu erfiillen, was diesem als Heterogenes,
als Nattirliches schlechthin gegeniiber steht, und es zum Zeichen seiner Natur und der hohern
innern Wahrbeit zu machen. So hat er sich seine Gotter geschaffen, als sittlich geistige Michte,
aber sie in das Kleid des natiirlichen Lebens gehiillt, und so das Menschliche durch das Gott-
liche verkldrt und |beides zur Einheit verbunden; so hat er dem rohen Steine den Geist einge-
gehaucht und ibn zaum Ausdruck des vollen frischen Lebens gemacht, und so ist, was er bildet,
was er weiss, was er glaubt und in unerschopflicher Productivitit gestaltet, ein geistiges Subject,
was er in der Form der schonen Sinnlichheit sich zum anschaulichen Bilde macht. Aber deshalb’
bedarf dieser plastische Drang in dem griechischen Geiste auch eines Materials, welches der
addquate Ausdruck, die bestimmte nicht mehr im Symbolischen und Allgemeinen befangene
Gestalt der Geistigkeit zu werden geeignet ist. Das Material, aus dem er bildet, muss sich zur
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sinnlichen concreten Gestalt, zur individuellen Wirklichkeit bilden lassen, es muss wie der Stein,
aus dem Phidias sein berithmtes Gotterbild geschaffen, sich in fester Sinnlichkeit doch zur durch-
sichtigen Materie umwandeln lasst\en, der Geist muss darin in seiner Wahrheit erscheinen konnen,
wie das griechische Volk aus der Schopfung des Kiinstlers die Vorstellung hervorleuchten sah,
die es selbst vom Olympischen Zeus in sich trug. ;

Und wie der Bildhauer, so bat der Maler, hat der Dichter fiir seine Kunst ein sinnliches
Material, aus dem er die Gebilde seines Genius schafft; jener die Farbe, dieser das Wort. Der
Dichter haucht seine in den Empfindungen der Wonne und Lust gehobene Seele, den Schmerz
und die sanfte Klage seines Herzens, das’'ganze Leben secines Gemiiths in den kunstvoll gestal-
teten Wortlaut, und was er spricht, ist der bestimmte in sich fertige angemessene Ausdruck
seiner Gefiihle, seiner Wiinsche, seines Gliicks, seines Lebens. Wie verhalt es sich aber in
dieser Bezichung mit dem Material der Musik? Wobl ist auch in ihr dasselbe ein Sinnliches,
der Ton, der in der schwingenden Luft erzittert; aber seine Korperlichkeit ist schon in ein ideelles
Gewand gehiillt, aus der sichtbaren Wahrnehmung in die Horbarkeit umgeschlagen, worin das
Ideelle gleichsam aus seiner Befangenheit in der Materie sich loszulosen im Begriff steht. Die
Gestalten, welche die Musik aus diesem Material bildet, sind voriiberrauschende Erscheinungen,
flichtige Bilder, die im Entstehen schon wieder verschwinden und sich umgestalten, wie die
Formen im Kaleidoscop, halb geistige Wesen, die unsre Seele in ahnungsvolle Stimmung ver-
setzen, unser Gefiihl ansprechen, aber in allgemeiner Weise nur eine Empfindung zu erregen
vermogen, doch keiner klaren durchsichtigen individuellen Gestaltung fihig sind und nur als ele-
mentarische Michte an das Leben des Gemiiths anschlagen und so in die tiefsten Schachte der
Subjectivitit schwingend fortgehen. Dem griechischen Geiste war aber diese abstracte Innerlich-
keit, dieses dumpfe Briiten und Weben des Geistes im Gefiihl etwas seiner zu klarer sichtbarer
Gestaltung geistiger Conception hinstrebenden Natur Fremdes, das Mysteriose hatte fiir die Grie-
chen etwas Schreckenerregendes und Unheimliches, und erweckte mit seiner zauberisch abstos-
senden und anziehenden Gewalt in ihm Ahnungen und Schauer zugleich. Daher konnte sich aber
auch die Musik, die recht eigentlich und allein die Kunst fiir die Welt des Gefiihls ist, zu der
Vollendung, wo sie das innere Leben der Empfindung in allen ihren Situationen malt, bei den
Griechen nicht entfalten,

Zu einer selbststandigen freien und kiinstlerischen Entwickelung ihres Characters bedurfte die
Musik erst eines reicher gestalteten innern Gemiithslebens, es musste erst ein Reich des geheim-
nissvollen Glaubens aufgerichtet, das unsichtbare Ewige in dem unsichtbaren Innern des Herzens
erfasst und von der geheiligten Vorstellung die sinnliche Anschaubarkeit abgestreift werden. Erst
im Dienste einer rein geistigen Religion, des Christenthums, die ihr Heiligthum in den Tiefen des
Herzens aufgebaut hat, mit einem Cultus, der das Mysterium der Offenbarung Gottes in bestimm-
ter menschlicher Gestalt, in vielfachen Beziehungen feiert, mit einer Lehre, welche den Inhalt
des Gottlichen, die ewige Wah;heit in der unsichtbaren Kraft des Glaubens erfassen lehrt, ja
selbst Verzicht leistet auf das Begreifen des gbttlichen Inbalts, und in der Selbstiiberwindung der
Natiirlichkeit durch die Macht substantieller gottlicher Kraft die Feier der Versshnung als eine
innere Thatsache feiert, nur erst im Dienste dieser Religion konnte die Musik als die Sphiren-
Harmonie der innern geistigen Welt, als das Leben der in seliger Empfindung trunkenen mensch-
lichen Seele ertonen, und aus der unermesslichen Fiille der gottbegeisterten Phantasie die leichten
Gestalten der beschwingten Tone zu selbststindigem Dasein gebiren. Mit ihrem Wesen ist dann
aber auch ibre Bestimmung eine andere geworden. Die griechische Musik hatte keine andere
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Bestimmung, als den begeisterten Ausdruck des Dichters dienend zu tragen, die in der ideellen
Gestalt des gesprochenen verstindigen Wortes zur Erscheinung gebrachte Empfindung mit sinn-
licherer Leiblichkeit zu behaften, den fliichtigen Laut als die dem Gedankeninhalt adiquate Form
des Geistigen zu fesseln, und zum klaren, vernehmbaren und schwingenden Ausdruck der Em-
pfindung zu machen. Darum sang der Dichter sein Lied, weil es ihm nicht darum zu thun war,
nur verstanden zu werden und das innere Getriebe seiner bewegten Brust durch die Vermittelung
des reflectirenden Gedankens von dem Horer finden und begreifen zu lassen, sondern wit elemen-
tarisch wirkender Gewalt sollte das leibliche tonende Wort die eigene Empfindung unmittelbar
und mit voller Wahrheit in der Seele des Horers wiedererwecken, und den Verlauf des unsicht-
baren Waltens in seinem innern Leben dem Horer zur eigenen Geschichte machen. Das thut
aber auch das tonende, das gesungene Wort anfs vollkommenste; denn die menschliche Stimme,
der Gesang ist die natiirlichste und zugleich vollendetste und beseelteste Form des Tons, es ist
die der menschlichen Natur selbst und ihrer Leiblichkeit angehorige Gestalt desselben, und wegen
dieser Natiirlichkeit und Beseeltheit auch die wirksamste, die, deren Ausbildung sich die Ton-
dichtung bei den Griechen vorzugsweise zuwandte, und die wohl, um die' Materialitit des Tons
zu erhohen und seine elementarische Wirkung zu verstirken, noch von begleitenden Instrumenten
unterstiitzt werden, aber sehr wohl ohne diese bestehen konnte, wihrend umgekehrt diese nicht
ohne jene in selbststindiger Gestalt vorhanden sein, wenigstens nicht als eine Aeusserung des
Seelenlebens erscheinen konnte.

Wohl zeigt die Geschichte der griechischen Musik schon in ziemlich frither Zeit Spuren der
Versuche, die Instrumentalmusik von dieser untergeordneten Stufe, auf der sie als Begleiterin
des Gesanges erscheint, zu befreien und zu selbststindiger Entwickelung zu erheben. In den
pythischen Spielen ertonte dem Gotte zu Ehren, der die orgiastische Flotenmusik friiher gehasst,
und diesen Hass auf die Menschen vererbt hatte, !) die Flote ohne Gesang zuerst von Sakadas
aus Argos?) und zwar so meisterhaft, dass der Gott sich mit ihr aussohnte; Pythokritos aus
Sikyon erhielt 6 Pythiaden hindurch hintereinander den Siegespreis und eine Ehrenséule fiir sein
Flotenspiel ohne Gesang, %) und Agelaus von Tegea liess in der Sten Pythiade als der: Erste
neben der Flote die Kithara allein ertonen und erhielt den Preis. ) Aber einmal ist wohl zu
unterscheiden, was in der Kunst hier und da als vereinzelte Leistung weniger besonders Begabter
hervortritt, von dem, was wir als ein allgemeines geistiges Eigenthum des Volkes betrachten miissen,
und dann konnen jene Leistungen ohnehin nur sehr unerheblich gewesen sein, da die Instrumental-
Musik sich bekanntlich erst nach jener Zeit zu einiger Vollkommenheit ausgebildet hat, wéahrend
jenes Bestreben, sie loszulosen von dem Worte, lange Zeit eifersiichtig iiberwacht und als etwas
Unnatiirliches zuriickgewiesen wurde von Méannern, die wie Plato sich der Aufgabe der Musik
bewusst waren, und nur zugeben wollten, dass sie die Dichtung trage, die Recitation unterstiiize
und leite, zur Verstirkung und Regelung des gesungenen Worts diene und die schone Gebehrde
des Leibes und seine Bewegung im sinnigen Tanze begleite, und damit zum Schmucke und
Schwunge der dichterischen Darstellung beitrage.

Aber um diese Aufgabe zu losen, bedurfte die griechische Musik auch uur eines solchen
Grades von Ausbildung und Entwickelung, wie wir ihn in den Schriftstellern iiber dieselbe aus-
gesprochen und in unendlich vielen gelegentlichen Zeugnissen des griechischen Alterthums belegt
finden; sie durfte nur fahig sein fiir den Ausdruck der Regelméssigkeit in rhythmischer Bewe-

. 1) Diod, Sic. 5. 83. %) Corsini dissert. Agon., Pyth. p. 144, 3) Paus. Eliac. ¢. 7. et 14. *) Paus, Phoc, ¢. 7.
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gung, fahig sein, das Princip der Gesetzméssigkeit in sich aufzunehmen, um den durch Tonart,
Geschlecht, System verschiedenartigen Verhiltnissen des Tons einen bestimmten Character auf-
zuprigen, und darin den Fortschritt zu der hochsten Kunstform, der sie fahig war, zu finden,
der Harmonie im Sinne der Griechen, indem sie die Unterschiede und Gegensitze der Ton-
gestalten zu einer zusammenstimmenden Einheit, zur Einheit eines melodischen Ganzen zZusammen-
fasste und darin jene Besonderheiten aufhob. Bis zu dieser Harmonie des melodischen Ausdrucks,
zu dieser Gesetzmissigkeit rhythmischer und tonischer Bewegung, die aber nicht eine freie war,
sondern im Allgemeinen dem Gesetze der prosodischen Anforderung sich schmiegte, hat sich die
griechische Mousik in sich zu vollenden gehabt, und sich wirklich vollendet. Thre wahre Aufgabe
hat sie daher nur im Verein mit den verschwisterten Kiinsten, der Poesie, der Mimik und Orche-
stik gelost und mit diesen sich zur Hervorbringung eines schionen und beseelten organischen
Ganzen verbunden, das in diesem Verein und in vollendeter Harmonie seiner einzelnen Bestand-
theile erst die wahre und ideale Kunstgestalt des griechischen Geistes zur Erscheinung gebracht
hat, eines Ganzen, in welchem die einzelnen Factoren unter sich in so nothwendigem Wechsel-
einfluss stehen, dass keine aus der feingewobenen Verflechtung sich zuriickziehen, keine sich vor
der andern geltend machen darf, ohne den Zauber der dtherischen Gestalt zu vernichten, der in
der Zusammenwirkung aller besteht. Aber in diesem Verein hat die Musik auch ihre Bedeutung,
und ist sie nothwendig, ist sie gleichsam die Folie jenes Spiegels, worin sich das Bild des heitern
griechischen Lebens nach allen seinen Beziehungen und Richtungen in crystallener Reinheit und
‘Wahrheit abspiegelt.

Und jede dieser Kiinste achtet mit heiliger Scheu das Gebiet, in dem das Wesen der andern
herrscht und ihre Natur entfaltet, einander erginzend und helfend kommen aber alle sich ent-
gegen, von einer Seele belebt, von einem Ideale getragen; und in dieser ziichtigen Selbstbeherr-
schung, in dieser Unterordnung unter die gemeinsame Aufgabe, die Darstellung des schionen
Ideals, ist die griechische Musik auch bewahrt geblieben vor den Verirrungen, in welche die
freigewordene ungebundene moderne Musik verfallen; sie ist freigeblieben von den Hirten und
Zerrissenheiten, in denen diese ihre Effecte erstrebt, frei von dem organisirten Lirm, den wir
noch Musik nennen und dem chaotischen Gewirr nach Gestaltung ringender und in unausgebilde-
tem Zustande schon wieder ersterbender Toéne, frei von jener Gehaltlosigkeit und innerer Ent-
zweiung, jenem Widerspruch zwischen der Darstellung und der darzustellenden Idee, jener ins
Unschone und Wilde ausartenden Ausschweifung der Form und des Ausdrucks, frei von der
Schwiche sinnlicher Ueberschwenglichkeit, Ueberreiztheit und Frivolitit, an denen ein guter Theil
unserer modernen Musik krank liegt.
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schulnachrichten

itber

Yas Jahr von Ostern IS4 — ASAT.

A. Lehrverfassuneg.
¥

Prima.

Ordinarius: der Director.

1) Deutsch. 2 St. Literaturgeschichte von den Anfingen der deutschen Literatur bis Opitz,
1 St. Lektiire (der Nibelungen Not, Gothe’s Iphigenia), abwechselnd mit freien miindlichen
Vortriigen, 1 St. Vierwiochentlich eine hiusliche Ausarbeitung,  Prof. Miiller.

2) Latein. 8 St. Cic. Or. pro Plancio und Acc. in Verrem lib. IV., de Officiis lib.
I, 3 St. Horat, Carm, lib. IV, und IL; und Epist. lib. . 1—7. 2 St. Exercitien, miindliche und
schriftliche Extemporalien, freie Aufsitze, 3 St. Privatlektiire, an welcher auch die meisten Se-
cundaner Theil nahmen: Taciti Ann., Sonnabends zwischen 6—8 Uhr Abends. Dir. W endt.

3) Griechis ch. 6 St. Im Sommer: Plutarehi Timoleon, 3 St.; Homeri Ilias XI—XIIL,
2 St. Im Winter: Sophoclis Electra, 3 St.; Platonis Apologia, 2 St. — In der Grammatik die
Lehre von den Temporibus und Modis, Exercitien und Extemporalien, 1 St. Prof, Martin.

4) Hebriisch. - Abth, L Lekture des Buchs Esther und der Psalmen, 1 St. Syntax nach
Gesenius Grammat, p. 192 — 343, und schriftliche Uebungen nach Hantschke. 1 St.  Abth. IL
Die Formenlehre und Gesenius Lesebuch p. 1—12, 21—36. 2 St Bis zu den Sommerferien
Oberl. Schénborn, seit August Dr. Schonbeck.

5) Polnisch, 2 St. Pan Podstoli von Krasicki, Uebungen im Sprechen, Extemporalien
und freie Arbeiten.  Bibliothekar v. FL.ukaszewicz.

6) Franzosisch, 2 St. Ideler und Nolte: Neuere franzosische Dichter, Extemporalien und
schriftliche und miindliche Exercitien nach Frinkel’s Anthologie. Prof, Ziegler,

8) Evangelische Religion 2 St. Erklirung der Briefe Jacobi und Judae, und. Kir-
chen- und Religionsgeschichte von der Griindung der Kirche his zur Reformation , nach Bender’s
Handbuche. Prof. Trinkler,
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Katholische Religion. Erste Abtheilung. I, IL III, A.u, B. combinirt. 2 St. Im Sommer:
Pflichten gegen den Nichsten und besondere Stinde. Das Evangelium Johannis erklirt von Cap.
10 bis zu Ende, Im Winter: Offenbarung — Ansehen der N. T.-Biicher — FErkenntnissmittel
der Lehre Jesu. Das Zeitalter der Verfolgungen bis Constantin d. Gr,

Zweite Abtheilung. IV., V,, Vorb,.-KIL. comb. 2 St. Dasein und Eigenschaften Gottes —
Bibel-Tradition, Schopfung, Siindenfall, nach Ontrup.  Geschichte des N, T. vom 2ten Jahre
des offentlichen Lehramts Jesu bis zu Ende, nach Kabath. Mans. Grandke.

8) Mathematik., 4 St. Repetition der Gleichungen und Reihen. Combinationslehre,
Binomial-, Exponential- und Logarithmische-Reihe. 2 St. — Repetition der Stercometrie. Goniome-
trische Functionen und ebene Trigonometrie, 2. St. Lehrb. v, Tellkampf. Bis zu den Sommerfe-
rien Prof. Loew, seit August Dr. Libelt.

9) Physik. 2 St. Allgemeine Eigenschaften der Korper., Statik und Dynamik, Lehrb.
v. Knochenhauer. Dr. Libelt.

10) Geschichte und Geographie. 3 St. Allgemeine Geschichte von dem Principat
Octavian’s bis zu Ende der Kreuzziige. Repetition der ganzen Romischen Geschichte nach Zumptii
Annales. In den Hinden der Schiiler Schmidt’s Grundriss und die Tabellen von Bétticher - Wi-
gand, , Der Direktor,

1) Philosophie. 1 St. Empirische Psychologie, nach Mathid’s Lehrbuch, 1 St, Prof.
Miiller.

Secunda.

Ordinarius: Professor Martin,

1) Deutsch. 2 St.  Systematische Anleitung zur Anfertigung von Aufsitzen, 1 St —
Lektiire, abwechseld mit freien miindlichen Vortrdgen, 1 St. — Dreiwochentlich eine hiusliche
Ausarbeitung. Prof. Miiller.

2) Latein. 9—10 St. Liv. XXIII. und Cicero pro Milone, 4 St. Grammatik: Svntax
des Verbi und Synt. ornata nach Zumpt, 4 St.; Exercitien und Extemporalien, auch Versuche
freier Arbeiten fiir die dlteren Schiiler, 4 St.; miindliche Uebersetzungen aus dem Deutschen aus
Zumpt’s Aufgaben, 1 St. — Privatlektiire: Ovid. Metamorph, VII. VIIL (alle 14 Tage 1 St.),
Prof. Martin, — Virgil. Aen. lib. Il Terentii Adelphi und metrische Uebungen, 2 St. Prof.
Ziegler. ‘

3) Griechisch. 6—7 St Xenoph. Anab, VI. VIL und Memorab. II. 2 St. Grammatik :
Wiederholung der Verba anom., die Partikeln und Syntaxis nominum (§. 110—117. und 129—
433. Buttm.), Exercitien und Extemporalien, 2 St. Prof. Martin. — Homer. Odys, die letzten
sieben Biicher. 2 St. Privatlektiire: Homer, Ilias, lib. I.—III. Prof. Ziegler.

4) Hebriaisch, siehe Prima.

5) Polnisch. 2 St. 'Wypisy von Poplinski; Exercitien und Extemporalien,  Bibliothekar
v. Lukaszewicz. }

2) Franzosisch. 2 St. Ideler und Nolte: Neuere franz. Prosaisten. Extemporalien und
Exercitien. Prof, Ziegler,

7) Evangelische Religion. Sommersemester: Beendigung der Glaubenslehre mit den
Abschnitten von der Erlésung und Heiligung, nach Bender, (VIIL, X. und XItes Hauptstiick) und
Erklirung der Evangelien, — Im Wintersemester: Sittenlehre nach Bender (IXtes Hauptstiick).
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Katholische Religion, siehe Prima,

8) Mathematik. 4 St Gleichungen des ersten und zweiten Grades, Logarithmen, Arith-
metische und geometrische Progressionen, Einfache und Zinseszins—Rechuung. 2 St. — Stereome-
trie, 2 St. Lehrb, v, Tellkampf. Bis zu den Sommerferien Prof. Loew, seit August Dr. Libelt,

9) Geschichte und Geographie. 3 St. Geographie und Geschichte der Volker des
Alterthums: Chinesen, Inder, Meder, Assyrier, Babylonier, Phonicier, Israeliten | Aegyptier,
Perser und Kleinasiaten; darauf: Griechen und Macedonier bis 146. v. Chr. Repetition theilweise
in lateinischer Sprache nach Zumptii Annales, Der Director.

Ober-Teritia.
Ordinarius: Professor Ziegler,

1) Deutsch. 2 St.  Grammatik nach Becker (Syntax des priddicativen und attributiven
Satzverhltnisses). 1 St.  Deklamations-Uebungen, abwechselnd mit frejen Vortrigen ither histo-
rische Themata, 1 St. Vierzehntiglich eine schrifiliche Ausarbeitung. Prof, Miiller,

2) Latein. 9 St. Caes, B. G. IIL1V. Cic. in Cat. I. und IL. 2 St. Lat, Leseb. v. Benecke,
zweiter Theil, mit Auswahl, 2 St.  Syntax nach Zumpt §. 362—611. nebst Wiederholung der
Etymologie. "Wéchentlich Exercitien, vierwachentlich Extemporalien. Prof. Benecke, — Ovid.
Metam., ausgewihlte Stiicke aus lib. IV.—VII, und metrische Uebungen. 2 St, Prof. Ziegler, —,
Ciceronische Chrestomathie von Bétticher und monatlich 1 Extemporale pro loco. Der Director.

3) Griechisch, 6 St. Das Verbum in «¢ und das anomale Verb, Repetitionen aus dem
Pensum der vorigen Klasse. Exercitien, Extemporalien; 2 St. Xenoph. lib. L cap. VIIL bis lib.
IL. zu Ende; 2 St. Homer. Odyss. lib. VI, und VIL, 2 St. Prof. Ziegler.

4) Polnisch, 2 St. Wypisy Poplinskiego, Exercitien und Extemporalien. - Bibliothekar
v. Lukaszewicz.

5) Franzosisch. 2 St. Grammatik: das unregelm. Verb,, die Pronomina und ihre Syn-
tax. Exercitien. Voltaire’s Charles XIL.  Prof. Ziegler.

6) Evangelische Religion. 2 St. - Glaubenslehre (nach Bender I—VIL Haupistiick.)
Einleitung in die Religionslehre; von Gott und seinem Wesen, seinen Eigenschaften, von der Tri-
nitit, den Engeln, der urspriinglichen Beschaffenheit des Menschen und von dem sittlichen Ver-
derben desselben. Prof. Trinkler.

Katholische Religion, siehe Prima,

7) Mathematik. 4 St.  Von den entgegengesetzten Grossen, Potenzen und Wurzeln,
2 St. — Planimetrie von der Aehnlichkeit der Figuren an bis zum Schluss, 2 St. Lehrb, v, Tell-
kampf, bis zu den Sommerferien Prof. Lo ew, seit August Dr. Libels.

8) Geschichte und Geographie. 3 St Alte und mittlere Geschichte his Carl m., mit
Zugrundlegung der Btticher-Wigand’schen Tabellen, 2 St. Geographie: Die ausser-europiischen
Erdtheile mit besonderer Beriicksichtigung der Kolonien der Europier, 1. St, Prof. Miiller,

Unter-Tertia.
Ordinarius: Prof, Dr. Trinkler.
1) Deutsch. 2 St. Grammatik nach Becker. Als Einleitung die Lehre von den Begrif-

fen, deren Beziehungen und von den Satzverhiltnissen, dann das Allgemeine aus der Syntax des
9%
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pradicativen, attributiven und objectiven Satzverhiltnisses, vierzehntiiglich schriftliche Aufsitze, na-
mentlich Beschreibungen und Schilderungen. Prof. Trinkler.

2) Latein, 9 St.  Grammatik nach O. Schulz. Syntax des Verbi und Wiederholung des
Pensums der vorigen Klasse, 2 St. Caes, Bell. Gall. lib, 1II. und IV., 3 St. Benecke’s Leseb.
oter Theil bis Seite 70. Ovid Metam. 1. IL, und IIL, mit Auswahl. 2 St. Exercitien und Extem-
poralien wochentlich abwechselnd, 2 St.  Prof. Trinkler,

3) Griechisch, 5 St.  Formenlehre bis zu dem Verb, in uc.  Jacobs Elementarbuch.
Exercitien und Extemporalien. Bis zu den Hundstagen Oberl. Schonborn. Von da bis zu Ende
des Jahres Lehrer Krupski, Von Neujahr ab Prof. Zie gler.

4) Polnisch. 2 St. Wiypisy Poplifiskiego. Syntax nach der Grammatik von Poplinski.
Exercitien. Extemporalien. Bibl. v. Lukaszewicz.

5) Fzanzosisch. 2 St. Leseiibungen. Einiibung von avoir, étre und dem regelmissigen
Zeitworte; das Substantiv, der Artikel etc. nach Herrmann’s Grammatik. Uebersetzung aus dem
Franzosischen. Exercitien und Extemporalien. Vierzehntéglich eine schriftliche Arbeit. Professor
Miiller. :

6) Evangelische Religion. 2 St. Zweck und Grundbegriffe der Religionslehre. Das
erste Hauptstiick des christl, Glaubens; damit verbunden die 3 ersten Gebote. Das Erlosungswerk
Jesu nach dem zweiten und dritten Hauptstiick. Auswendiglernen dazu gehoriger Bibelstellen; bis
zu den Sommerferien Oberl, Schonborn, von August bis Weihnachten L. Hensel, seit Neu-
jahr Cand. Jaehner.

Katholische Religion, siehe Prima.

7) Mathematik. 3 St. Zahlenlehre, von den Briichen und Proportionen, 2 St. im Sommer,
{ St.im Winter. — Planimetrie bis zur Aehnlichkeit der Figuren, 4 St. im Sommer, 2 St. im
Winter; bis zu den Sommerferien Prof. Loew, seit August Dr. Libelt.

8) Geschichte und Geographie. 3 St. Alte Geschichte mit Zugrundlegung der Ta-
bellen von Botticher Wigand. Geographie: Wiederholung des in den fritheren Klassen Durchge-
nommenen; bis Neujahr Lehrer Krupski, von da ab Lehrer Rymarkiewicz.

9) Naturgeschichte 2 St. Im Sommer: Botanik. Im Winter: die Wirbelthiere nach
Cuvier, L. Krupski. Seit Neujahr: Einleitung in die niedern Thierklassen, namentlich der In-
sekten, Beschreibung der Ordnung Lepidoptera nach Burmeisters Entomologie und Oken.  Leh-
rer Briillow.

- Quarta.

Ordinarius: Prof. Dr. Benecke,

1) Deutsch. 3 St. Satzlehre nach Wurst, mit Riicksicht auf die Terminologie der latein,
Grammatik , Auswendiglernen von Gedichten, héusliche Ausarbeitungen abwechselnd mit Extempo-
ralien zur Einiibung der Orthographie und Interpunktion, Prof. Benecke.

2) Latein, 10 St. Grammatik nach O. Schulz: die Lehre von den Casus, nebst Wieder-
holung der Etymologie, 3 St. Lat, Leseb. v. Benecke, erster Theil, 4 St. Corn. Nep. Thras,
Con. Dion, Iphic. Chabr., 2 St. Wachentlich Exercit. abwechselnd mit Extemp. Prof. Benecke.

3) Polnisch. 3 St. Elementarbuch der polnischen Sprache von Poplinski und das Lese-
buch von Polsfuss; das Substantivam und Verbum, unregelmiissige Zeitworter, Exercitien, Extem-
poralien. Bibl, v. Lukaszewicz.
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4) Evangelische Religion. 2 St Lesen des Evang. Math. zur Kenntniss des Le-
bens Jesu. - Zugleich Erklirung und Anwendung der wichtigsten Abschuitte des Math., und Aus-.
wendiglernen dazu gehorender Bibelstellen und Lieder ; bis Weiknachten Lehrer Krupski, seit
Neujahr Kand, Jaehner. ;

Katholische Religion, siehe Prima. g

5) Geometrie. 2 St. Combinatorische Voriibungen,  Congruenz der Figuren; bis zu
den Sommerferien Prof, Loew, seit Neujahr Dr. Libelt.

6¢) Rechnen. 3 St. Zablenlehre iiher Prim- und zusammengesetzte Zablen und Bruchrech-
mumg, 1 St.  Praktische Bruchrechnung, Proportions-, Zins-, Rabatt- und Gesellschaftsrechnung,
so wie Kettensatz und Decimalbriiche, 2 St. L. Briillow.

7) Naturgeschichte. 2 St. Im Sommer: Botanik. Im ‘Winter: FEinleitung in die
Zoologie und Beschreibung der Amphibien und Fische. L. Briillow.

8) Geschichte, 2 St. Allgemeine Uebersicht nach Volger’s Leitfaden. ~ Anfertigung von
Tabellen. Prof. Miiller.

9) Geographie. 2. St. Politische Geographie von Europa nach Volger, Prof Miiller.

10) Kalligraphie. 1 St L. Brillow,

Quinia.

Ordinarius: Oberlehrer Schénborn, von August bis Neujahr L. Hensel, dann L, Rymarkiewicz.

1) Deutsch. 3 St. Lese-, Orthographie- und Memorirtibungen; Satzlehre nach Wurst;
hiusliche Aufsitze (meist Nacherzahlungen) wechselten mit Extemporalien zur Eintibung der Ortho-
graphie; bis Weihnacht Lehrer Hensel, seit Neujahr L. Rymarkiewicz.

2) Latein. 9 St. Lesebuch von Schonborn IL Theil fast beendigt; die Formenlehre, so-
weit sie schon in der vorigen Klasse gelernt worden, repetirt, dann die unregelmissigen Verba;
Exercitien wechselten wochentlich mit Extemporalien. Bis zu den Sommerferien Oberl. Schdn-
born; von da an bis Weihnacht L. Hensel; seit Neujahr L. Rymarkiewicz.

3) Polnisch. 3 St. Elementarbuch der polnischen Sprache von Poplinski, das Adjectiv
und Substantiv, by¢ und mam. Uebungen im Lesen und orthographischen Schreiben auf der Ta-
fel. Bibl. v. Liukaszewicz.

4) Evan gelische Religion, 2 St Die heilige Schrift und ihre Theile, Die 10 Ge-
bote, Biblische Geschichte des A. T. Auswendiglernen dahin gehorender Bibelstellen und Lieder-
verse; bis Weihnacht L. Hensel, seit Neujahr Kand. Jaehner,

Katholische Religion, siehe Prima.

5) Rechnen, 4 St. Zahlenlehre der 4 Species. Praktisches Rechnen mit benannten
Zahlen und Briichen, L. Briillow.

6) Naturgeschichte. 2 St. Im Sommer: Botanik, = Im Winter: Allgemeine Einlei-
tung, dann Beschreibung der Vogel. L. Brillow.

7 ) Geographie, 3 St. Asien, Afrika. Neuholland und Deutschland, nebst spezieller
>~ Geographie des preussischen Staats, nach Volger, Bis ‘Weihnacht L. Hensel; seit Neujahr
Kand. Jaehner. :

8) Kalligraphie. 2 St L. Briillow.




Vorbereitungs - Hilasse.
Ordinarius: L. Krupski bis Weihnacht, seit Neujahr: Dr. Schénbeck,

1) Deutsch. 5 St. Die Lehre vom einfachen und zusammengezogenen Satze, nach Wurst
2 St.  Lese- und Memoriribungen. 2 St. Orthographische Extemporalien abwechselnd mit klei-
nen héuslichen Arbeiten. 1 St. Bis zu den Sommerferien L. Hensel, vom August bis Weihnacht
L. Krupski, seit Neujabr Dr. Schonbeck.

2) Latein. 40 St. Die Formenlehre bis zu den Deponentibus incl.; Lateinisches Lesebuch
fiir die Vorbereitungs-Klasse bis §. 73., Exercitien und Extemporalien.  Bis Weihnacht Lehrer
Krupski, seit Neujahr Dr. Schonbeck. :

3) Evangelische Religion. 2 St. Biblische Geschichte des alten und neuen Testa-
ments. Auswendiglernen von Bibelstellen. L. Briillow.

Katholische Religion, siehe Prima. ~

4) Rechnen. 4 St. Die vier Species in unbenannten und benannten Zahlen, L. Briillow.

5) Geographie. 2 St. Das Wichtigste aus der mathemat. und physikal, Geographie ; all-
gemeine Uebersicht der fiinf Erdtheile, L. Hensel bis zu den Sommerferien; seit August: Geogr.
von Europa, Asien, Amerika, Dr. Schénbeck.

6) Naturgeschichte. 2 St. Die Siugethiere. L, Briillow.

7) Kalligraphie. 3 St. L. Briillow.

Gesang.

Erste Abtheilung: = Chorgesang. 1 St. wochentlich. Uebungen dazu in getrennten Stim-
men 2 St. _

Zyeite Abtheilung, Theoret, und prakt. Uebungen fiir die Anfinger. Im Sommer 2 St.
im Winter 4 St. Prof. Ziegler.

Dritte Abtheilung: Elementar-Uebungen fiir die Anfinger. 2 St. L. Kuhm,

Zeichnen.

Dieser Unterricht wurde in 10 Stunden wochentlich von dem Lehrer Perdisch ertheilt.

Gymnaslische Uebungen.

Diese haben unmittelbar nach Ostern begonnen und sind bis zum Schluss des Sommer-Seme-
sters wochentlich zweimal von 5—7 Uhr Nachmittags fortgesetzt worden. Lehrer Kuhm,

B. Verordnungen der vorgesetzten und Mittheilungen anderer
Behorden.
Das Konigliche Provinzial-Schul-Kollegium theilt mittelst Reskripts vom 10. August pr. dem
Direktor einen Extrakt der vom K. Provinzial-Schul-Kollegium der Provinz Sachsen vom 8, Mirz

1832. erlassenen Bekanntmachung mit, betreffend das der Staats- Verwaltung zustehende Collatur-
Recht iiber 35 Freistellen auf der Landesschule Pforta.
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Unter dem 6. September pr. von dem Rektor und Senat der Koniglichen Universitit zu Bres-
lau zwei Exemplare des Lektions-Verzeichnisses {iir das Winterhalbjahr 18%.

Dasselbe communicirt dem Direktor durch Reskript vom 10. Septbr., pr. einen Erlass des Herrn
Ministers der Geistlichen, Unterrichts- und Medizinal-Angelegenheiten vom 15, Juli ejusdem, be-
treffend die Priifung der zur Universitit Abgehenden, welcher mehrere Bestimmungen enthilt, wie
die Priifungs-Commissionen verfahren 'sollen, um in der Jugend die Ueberzeugung zu verbreiten,
dass es zum Bestehen der Abiturientenpriifung nur eines regelmissigen Fleisses bedarf, und dass es
nicht minder dem diessfilligen Reglement vom 4. Juli 1834. widersprechend, als einer griindlichen
Ausbildung der Schiiler hinderlich sei, wenn sie das letzte Jahr in Prima lediglich zur Wiederho-
lung des frither Erlernten anwendeten, und so die Zeit, wo sie ihre Schulbildung vollenden soll-
ten, entweder in iibermissigen Anstrengungen oder ausschliesslich mit solchen Beschiftigungen hin-
brichten, zu denen eine unbegriindete Furcht vor der Abiturienten-Priifung und eine irrige Ansicht
von derselben sie verleitete, Die wichtigste Bestimmung ist folgende: »Denjenigen Abiturienten,
welche nach dem durch Censuren und Klassen- Leistungen belegten Zeugnisse ihrer Lehrer mit den
nothigen Vorkenntnissen in Prima eingetreten sind, und wihrend ihres Aufenthalts in derselben in
allen Lehrgegenstinden einen regelmissigen Fleiss bethitigt haben, kann der Konigl. Kommissarius,
wenn ihre schriftlichen Arbeiten gentigend ausgefallen sind, auf den einstimmigen Antrag der tibri-
gen Mitglieder der Priifungs-Commission auf Grund der Bestimmung im §, 94, des Reglements di¢
miindliche Priifung in den Fichern erlassen, in welchen sie wihrend ihres Aufenthalts in Prima
stets vollstindig befriedigt haben.«

Dasselbe theilt mittelst Reskripts vom 29. December pr. die Bestimmungen mit, welche Aller-
hochsten Orts dariiber erlassen worden, unter welchen Bedingungen ein Gymnasiallehrer ein Ne-
benamt, welches nicht ein Konigliches Amt ist, iibernehmen diirfe. '

Dasselbe empfieblt im Auftrage des Vorgeordneten Koniglichen Ministeriums mittelst Reskripts
vom 9. Januar c. die lateinische Synonymik des Dr. Schultz in Arnsherg und mittelst eines anderen
Reskripts vom 1. Februar die von dem Conrector und Professor Hiecke zu Merseburg herausgege-
bene Schrift: »Der deutsche Unterricht auf deutschen Gymnasien« zu niherer Priifung und Be-
achtung.

C. Chronik,

Anfang des Sommer-Semesters am 19. April, Schluss am 2. Oktober. Das Winter-Seme-
ster begann am 11. Oktober.

Am 6. Mai hatte das Lehrer-Kollegium die Ebre und zugleich den Schmerz, dem zeitherigen
Ober-Prisidenten, dem Koniglichen wirklichen Geheimen Rathe, Herrn Flottwell, den Abschieds-
besuch abzustatten, ~ Nachdem der Direktor in einer Anrede hervorgehcben, dass unser Gymna-
sium unter des Herrn Ober-Prisidenten Verwaltung, und vorzugsweise in Folge der von Thm aus-
gegangenen Anregung gegr,iindet worden, und dass seine innere und iussere Gegchichte mit Sr, Ex-
cellenz segensreicher amtlicher und persénlicher Wirksamkeit innigst verwebt sei, sprach er die Ge-
sinnung des innigsten und aufrichtigsten Dankes, welche alle’ Anwesenden Ibm noch einmal zu
bringen sich gedrungen fijhlten, und die Bitte aus, dass der Herr Qber-Prisident auch in der
Ferne uns und unserem Gymnasium ein giitiges und ehrendes Andenken bewabren wolle,
Der Iphalt und Ton der Erwiderung, mit der wir entlassen wurden, biirgen uns fiir die Genehmi-
gung der Bitte, mit welcher die Anrede beschlossen wurde.
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Am 16. August hatte der Direktor die Ehre, das Lebrer-Kollegium dem Ober- Prisidenten,
Herrn Grafen Arnim vorzustellen. Der Herr Ober-Prisident versicherte uns, es werde Ihm zu
grosser Freude gereichen, wenn Er in seiner gegenwiirtigen Stellung Gelegenheit finde, dem Frie-
drich-Wilhelms-Gymnasium Seine lebhafte Theilnabme zu bethitigen; Er werde die Bestrebungen
der Anwesenden fiir dasselbe aus allen Kriften fordern, Darauf hat der Herr Ober-Prisident am
24. August das Gymnasium durch einen vierstiindigen Besuch in allen Klassen beehrt, und spiter
seine Besuche in einzelnen Klassen noch zweimal wiederholt.

Am 2. Oktober und am 4(0. Mirz hat der Konigl. Konsistorial- und Regierungs-Schul-Rath,
Herr Dr. Jacob als Commissarius regius die Abiturienten-Prifung abgehalten.

Am 15, Oktober wurde der Geburtstag unsers Allergnidigsten Konigs in dbnlicher Weise,
wie im vorigen Jahre, durch eine Schulfeierlichkeit im Horsaale begangen, bei welcher der Herr
Ober-Prisident, Graf Arnim, der Regierungs-Vice-Prisident und Direktor des Ko6nigl. Provinzial-
Schul-Kollegiums, Herr v. Beurmann, und viele Eltern und Angehorige unserer Schiiler uns
durch ihre Gegenwart ebrten und erfreuten,

Am 16. Oktober hat der Konigl. Konsistorial-Assessor, Herr Superintendent Fischer, den
evangelischen Lehrern und Schiilern der beiden hiesigen Gymnasien das heilige Abendmahl zu rei-
«chen die Giite gehabt. ‘

Nachdem im Mai dem Oberlehrer, Herrn Schénborn, der Konigl. Minister der Geistlichen,
Unterrichts- und Medizinal-Angelegenheiten, Herr Eichhorn, einen achtmonatlichen Urlaub zu
einer, theilweise auf Kosten des Staates zu unternehmenden, wissenshaftlichen Reise nach Klein-Asien
bewilligt hatte, suchte der Prof., Herr Dr. Loew, denselben Urlaub zu gleichem Zwecke nach,
Der Direktor konnte im Interesse des seiner Leitung anvertrauten Gymnasiums nicht wmbin, bei
dem Kéniglichen Provinzial-Schul-Kollegium und sodann bei des Herrn Ministers Excellenz gegen
die gleichzeitige Beurlaubung eines zweiten Lehrers, der iiberdiess den gesammten mathematischen
Unterricht am Gymnasium ertheilte, und dessen Vertretung eben deswegen sehr schwierig und be-
denklich war, den ehrerbietigsten Einspruch sich zu erlauben.  Nachdem er dadurch den Pflichten
seiner amtlichen Stellung gentigt hatte, ist er gleichwohl durch die Verwilligung auch dieses Ur-
laubsgesuchs wahrhaft erfreut worden, theils weil der Herr Minister sowohl der bedenklichen Ge-
sundheitslage des Herrn Dr. Loew, — welchem eine anhaltende Unterbrechung seiner amtlichen
Geschifte und Studien von dem Arzte als dringend nothwendig empfoblen wurde, — als auch dem
Interesse der Alterthums- und Naturkunde, in deren Dienste beide durch Freundschaft engverbunde-
ne Manner die Reise machen wollten, die humanste Beriicksichtigung hat angedeihen lassen, theils
weil dadurch der sehnlichste 'Wunsch dieser beiden um das Gymnasium hochverdienten Lebrer er-
fiilllt wurde. Der Herr Minister hat spiter Beiden auf Grund ihrer am 6. Oktober aus dem We-
sten Klein-Asiens an Ihn gerichteten Vorstellung, zur Fortsetzung und vollstindigen Erreichung ih-
rer wissenschaftlichen Zwecke, ausser einer abermaligen Unterstiitzung, eine Verlingerung des
Urlaubs bis zum Juli ¢., gewibrt, — Die Vertretung des Prof. Loew hat der Dr. Philos., Herr
Libelt, itbernommen und wird sie bis zur Riickkehr desselben fortsetzen. Zur Mitwirkung bei
der Vertretung des Oberlehrers Schénborn trat der Dr. Philos,, Herr Schénbeck, ein Schii-
ler unsers Gymnasiums, im August sein Probejahr an. Nachdem die Lehrer, HerrKrupski und Herr
Hensel, die auch jeder einen Theil der Unterrichtsstunden des Herrn' Oberl. Schénborn iiber-
nommen hatten, zu Ende des vorigen Jahres von der Kéniglichen Regierung zur Uebernahme neuer-
richteter Rektorklassen, jener nach Rogasen, dieser nach Birnbaum, berufen worden, wurde eine
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neue Vertheilung der Lektionen nothig, und ein Theil derselben dem Schulamts-Kandidaten, Herrn
Rymarkiewicz, und dem Kandidaten der Theologie, Herrn Jaehner, iibertragen.

In den ersten Tagen des Mirz hat der evangelische Bischof und General-Superintendent, Herr
Dr. Freymark, dem Religionsunterrichte in den einzelnen Klassen beigewohnt,

Der Oberlehrer Dr, Trinkler ist von Sr. Majestit dem Konige zum Professor ernannt worden.

D. Statistik des Gymnasiums.

Im Winter-Semester 181 besuchten das Gymnasium 248 Schiler. In diesem Schuljahr
betrug im Sommer die Frequenz in der
Vorber.-Kl, Quinta Quarta Unter-Tertia Ober-Tertia Secunda Prima Summa,
55 47. 50. 36. 2 2f. 8. 241.
Im Winter: 61, 50. 49. 33 22. 4.0 6. 240.

Abgegangen ist Michaelis v. J. zur Universitit mit dem Zeugpiss der Reife:

Paul Fischer, 20 Jahr alt, geboren in Sandewalde bei Guhrau, Sohn des Herrn Superintenden-
ten Fischer zu Winzig, evangelischer Confession, war 4 Jahre auf dem Gymnasium, 2% Jahr in
Prima, studirt in Halle Theologie. ;

Jetzt hat C. A. Kock zwar das Zeugniss der Reife erworben, sich aber {reiwillig entschlossen,
noch ein Jahr auf dem Gymnasium zu bleiben.

Sommbungen und Vnterridjtswittel der Znstalt,

@) Die Gymnasial-Bibliothek erhielt als Geschenke des Hohen Ministeriums die Fortsetzung
von Dieterich’s Flora Regn. Boruss.; Bernd’s ‘Wappenwissenschaft Bd. I.; Stolze’s Stenogra-
phie; Trendelenburg, Elementa Logices Aristotelicae, und einige ‘Wandcharten von Kortmann;
von dem Herrn Grafen E, Raczynski: Médailles de Pologne tom.II. Aus dem etatsméssigen Fonds
und mittelst eines ausserordentlichen Zuschusses aus den Ersparnissen des vorigen Jahres sind ange-
schafft worden: Thirwall’s Gesch, Griechenlands; Drumann’s Geschichte Roms; Ruperti,
Rom, Alterth,; Barthold, Geschichte von Riigen und Pommern; Madvigii Opusc. Acad.;
Ovidii Fasti, ed. Merkel; Lexicon Euripideum, edd. Matthiae, tom. I,; Romische Geschichte
von Kobbe; Hoffmann, Griechenland und die Griechen; Wunder, Cic. Or. pro Plancio;
Platonis Politicus, ed, Stallbaum; ‘E)Q&,q?vmc'c, die Gymnastik und Agonistik der Hellenen, von
Krause; Pertz, Monumenta Germaniae Historica; Curtius, ed, Miitzell; Gervinus, neuere
Geschichte der poet. National-Literatur der Deutschen, 2. Th.; 'Wackernagel, das deutsche Kir-
chenlied; Werder, Logk; Mureti Opp., ed. Frotscher; die Forisetzungen von Raumer’s
Geschichte der Hohenstaufen, Ritter’s Geographie, Oken’s Naturgesch. u. s. w.

b) Die Schiiler-Bibliothek hat durch die vorschriftsméssigen Beitrége der Schiiler eine Ein-

nahime von 97 Rthlr. 6 Sgr. gehabt, welche den Bediirfnissen der einzelnen Klassen gemiss ver-
wendet worden sind.

10




Mittel e Unterstiitiung armer Seiiler,
Von den die sechs oberen Klassen besuchenden Schiilern ist mehr als der fiinfte Theil, mit

X

Riicksicht auf Fleiss und gute Fithrung, von Entrichtung des ganzen oder halben Schulgeldes be-
{reit worden,

Zu Schulbiichern fiir fleissige und unbemittelte Schiiler sind die Zinsen des dazu bestimmten

Ahlfengerschen Kapitals im Betrage von 37 Rthlr. 15 sgr. verwendet worden.

B. Uebersicht
der statistischen Verhiltnisse des Gymnasiums in dem Schuljahre von
; Ostern 1841 bis Ostern 1842,

S

Stundenzahl eines jeden Lehrers in den einzelnen

Lehrer Klassen:
L | 1L |L aful b 1v. | V. |V.KL| Summa,

1) Direktor und Prof. Wendt........ 11 3 1| — | — | — | — 15
29" Prof, Marting shimns 000 B L (e IR e e R S e L 18
3 ntebrs Misler oo Dot 3 2 5 2 4| — | — 16
By rn v e Dr Belrecko e — | — | 6| — | 13| — | — 19
Sl R gew L 6 4 4 3 . 19
6) i ZicghoE e e 2 6 |10 | — | — | — | — 18
¥ o S rinklew . L. L a8e S 2 2 2 11| — | — | — ' g
8)::Obeil: Schbnharn 58200, gy 2 2 | — 7 — 9 e 20
9) Mansionarius Grandke... . ..., .. — | - = = — | — —_ 4
10) Bibliothekar v. Lukaszewicz . ... 2 2 2 '1 2 3 3 ; s 14
1)y Edhrer Brillow ' a0l Be = =] = - 6| 8 11 25
12) Der interimist. Lehrer Krupski .... | — | — | — 5 2| — |10 17
13). > e » Hensel...... SRy esinu S e 8 7 15
.14) Zeichenlehrer Perdisch........... IR R O G St TR B o SR OV T 10
15) Lehrer des Gesanges und der Gym-

nastiesRKnhms e oo i et RS Sl Sl S et I 8 6
Stellvertretend sind im Laufe des Schuljah- :

res eingetreten: Dr, Libelt, und die

Schulamts-Candidaten Dr. Schoen-

beck und Rymarkiewicz.
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ii. Allgemeiner Lehrplan.

E Stundenzahl in jeder Klasse:
Facher , : : ,
L | I |ULa[ULb|IV. | V. |V.KL|Summa

Deufach, - 2 B0 e he s e 22 Lo 2 g a ARl s g
Diateineefoos, o BB = 819 9| 8110 8,10 | 62
Griechisch> . it gt 6 6 6 5 ‘ B A e 23
Hebriisch . g e e ot 5 o e G 2 e i ey bl e 4
Polnisch: . 280, 2 e B i s 21 2 2 293 3 | — 14
FranZOsische o oot e ST 2 2D 2| — | — | — S
Religion. . . - Sy e B e B 2 2 2 2 2 2 2 14
Philosophie . . . . . Y RANAONED e OIS B ke i i e 1.
Mathematik . .. .....,.. Sl Ly i 4 4 3 2 — | — 17
Physik - 2 555 SR sl A b 2 | — | — | = — | — | = 2
Geschichte und Geographie............ 3 3| 3 3 4 3| 2| 21
Naturgeschichte .. . ... 00" . o - |- =1 2| 2| 2| 2 8
Rechnen ............ R e i = i v LA S 3 4 4 11
Ballispphics . e e — | — | — | — 1 2 3 6
N e W ol -l = =] = =] - | = 7
Zeichnen . .. . ... Faimond. s b — = = | = | — f - dles 10

Summa.. . ..... 34 | 32 | 30 | 29 | 30 | 27 | 28 | 227.

E.




Vormittags:
Von 8—9 in der Vorbereitungs-Klasse:
Religion. L. Briillow.
Latein. Dr. Schoenbeck.
Naturgeschichte, L. Briillow.
Von 9—10 in der Quinta:

Latein. Cand. Rymarkiewicz.
Geographie, Cand, Jaehner.
Rechnen. L. Briillow.
Von 10—11 in der Quarta:
Latein. Prof, Benecke.
Rechnen, L. Briillow.
Geographie. Prof. Miiller.
Von 11—12 in der Unter-Tertia:

Latein. Prof, Trinkler.
Mathematik, Dr. Libelt.
Polnisch. Bibl, v. Lukaszewicz.

XII

E. Ordnung der Priifung
Dienstag den 22. Mirz.

Von 12—122% in der Ober-Tertia:

Geschichte und Geog‘raphie. Prof. Miiller.
Latein, Prof. Benecke,

) Nachmittags:
Von 25—3. Griechisch. Prof, Ziegler.

Von 3—4%, in der Secunda:

Latein, Prof. Martin, :
Mathematik. Dr. Libelt.
Griechisch. Prof. Ziegler.

Von 42—5% in der Prima:
Geschichte. Dir. Wendt.
Griechisch., Prof, Martin,

Franzosisch. Prof. Ziegler.
Latein, Dir. Wendt.

neuen Cursus.

das Gymnasium sich meldenden Schiiler; Mitt

Nach der Priifung Vertheilung der Préimien und Chorgesang. Darauf begeben sich die Schiiler
in ihre Klassen, wo ihnen die Herrn Ordinarien die Censuren und die Namen der Versetzten miitheilen,

Montag den 4. April, Vormittag von 8—11, Priifung und Aufnahme der zum Eintritt in
woeh, den\6. April, 7 Uhr Morgens, Anfang des

Wendi.

Director,
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