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(OLEJNO NA PLOTNIE, WYM, 62X52 CM.)

ALEKSANDER KOTSIS

Kotsis urodzony w Ludwinowie pod Krakowem 3-go maja
1836 r., zmart na rozmigkczenie mézgu w Podgoérzu 7 sier-
pnia 1877 r. Od roku 1853 ksztatcit sie w krakowskiej Szkole
Sztuk Pieknych pod Stattlerem. Talent Kotsisa od samego
poczatku siebie zapowiadat i jakiejby nie przechodzit szkoty,
siebie wykazuje niewyttumaczony okolicznosciami ani wa-
runkami atmosfery artystycznej w kraju.

Moze mylilismy sie dotagd w osgdzaniu malarstwa pol-
skiego XIX wieku i moze po rozpatrzeniu naszego malarstwa
stu lat ubiegtych dojdziemy do przekonania, ze grunt pod
kulture plastyczng nie byt w Polsce XIX w. tak Zle przy-
gotowany jak sadziliSmy dotad. Stattler byt nauczycielem od-
danym i zamitowanym. Swiadczy o tern zastep artystéw, jaki
wyszedt z szkoly: Matejko, Gryglewski, Jabtonski, Cynk, Ga-
domski, Filippi, Grabowscy, Streitt, Kozakiewicz, Grottger,
Kotsis i in. Nieszczesciem dla naszej sztuki byto, ze szukalismy
dalszego wyksztatcenia u Niemcow, ktérzy pod wzgledem tra-
dycji plastycznej nic byli w lepszem potozeniu od nas. Rzesze
naszych artystébw $ciagato Monachjum, sztucznie do centrum
artystycznego podniesione. Kotsis przebywa od 1860 r., do
1862 r. jako stypendysta w akademji wiedenskiej. Pidtna
Kotsisa z pod wptywu sztuki Waldmiillera czy Kalckrcutha,
artystow zresztg nie bez szlachetnosci, majg pewng suchos$é
i chwiejnosc¢.

Gdyby odrebnoscia Kotsisa byta

tylko jego rodzajowosc,

przejeta od Waldmiillera, ktérego byt uczniem w Wiedniu,
nie przedstawiatby dla nas nic ciekawego. Nie uchronitoby
go takze od niepamieci jego stanowisko jako malarza zycia
chiopskiego albo jego znaczenie jako malarza Tatr.

Obraz Kotsisa nas intryguje, bo jest malowany z powodem
plastycznym w czasie, kiedy najbardziej gubiono powdd pla-
styczny, malujac dla tematu.

Malarz XIX w., ktéremu nie wystarczat przedmiotowy fakt
przewroconego garnka z mlekiem, konwencjonalnego malar-
stwa rodzajowego, niusiat znalezé droge do Holendrow'.
W roku 1867 otrzyma! Kotsis przy poparciu Stattlera po-
nowne styp mdjum i pojechat do Brukseli.

Dla mai .rstwa tres¢, przedmiot, czy natura zawsze tylko
byly pretekstem do zestawien, gry malarskiej, do abstrakcji
form i barw. Malarstwo holenderskie jest pomimo tematu
aprzedmi jtowc, bo jest transpozycjg zycia realnego w sfere
sztuki. Mitos¢ do intymnosci, ten pozorny brak polotu, mi-
to$¢ rzeczy realnych, wnikliwo$¢ stalugowego obrazu stwo-
rzyty vz malarstwie holenderskiem jemu wilasciwa materje
malarskg (Rembrandt, Vermeer, Tcrborch, Kalf) nie osiggnietg
moze w zadnem innem malarstwie. Chardin zawdziecza
swojg inaterjex malarska Holendrom. Cézanne zachwyca sie
materjag malarska Chardin'a. Jest rzeczg naturalng, ze Kotsisa
zaprowadzito jego malarstwo do Holandji,
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Kotsis nie byt wyjatkiem, zwracajac sie do Holendréw. Po
tradycji szkoty klasycznej malarstwo europejskie odkrywa
sztuke holenderskg. Nowe zaiteresowania epoki i problemy
spoteczne spowodowaty nowy okres w malarstwie. Zobaczono
na nowo przyrode i czlowieka nie ustawionego w poze Kkla-
syczng, chlopa w pejzazu. Szkota klasyczna nie zajmowala
sie pejzazem jako samodzielnem zagadnieniem malarskiem.
Wsrod obrazéw Davida w Louvrze widzimy tylko jeden pej-
zaz; pejzaz malowany przez Rodakowskiego jest rzadkoscia.

Pejzaz staje sie od Barbizoficzykdéw do impresjonistow tern
polem odkry¢ nowych malarskich wizji i metod, jakim sie
stata od Cezanne'a martwa natura dla wspoiczesnego ma-
larstwa.

Zetknieciu sie ze sztuka holenderskg zawdzigcza Kotsis
polnie malarskg obrazu i szlachetno$¢ dotyku, jaka u niego
cenimy. Materja malarska wyréznia Kotsisa stanowczo od
wszystkiego co sie kiedykolwiek u nas robito.

Kotsis stworzyt wizje polskiego pejzazu. 0 ile krajobrazy
NOlblina. Plonskiego, czy Orfowskiego przypominajg nam
zkole Watteau i niewiele roznig sie od malowidet tej szkotly
we Francji, o ile p6zniejsze nasze malarstwo pejzazowe, cho-
ciaz niewatpliwie przedstawiajgce polski pejzaz, nie potrafi
nas czesto dostatecznie zainteresowa¢ snami walorami czysto
plastycznemi — Kotsis malowat pejzaz polski i to wie$ kra-
kowska z topolami strzelistemu, z chatami krytemi strzechg,
bielonemi $cianami, z sytg zielenia polskiego lata, tak jak
Holender malowat Holandje, jak Corot pejzaz francuski.

Zainteresowanie sie Kotsisa wsig i chtopem nie nabiera
iormy kwestji socjalnej, jak u Milleta, lecz pozostaje malarskie.
Kotsis maluje chlopéw jak ich malowat Lc Nain w XVII w.
objektywnie, powaznie ale bez osobistego gniewu, dzieci
czesto z humorem i tkliwa mitoscia.

Na wystawie ,Sto lat malarstwa polskiego® w Krakowie
1929 poréwnywano Kotsisa do Corot'a.

ALEKSANDER KOTSIS: ,POSTOJ*

W czasie kiedy tworczos¢ Corot'a przesuneta sie, mozna
rzec, w samo centrum zainteresowania malarskiego, podo-
bienstwo Kotsisa z Corotem nie moglo ujs¢ uwadze. Na
pierwszy rzut oka przypomina nam Corot'’a podobnem trakto-
waniem waloru i srebrnoszarg gamg obrazu. Wydaje mi sie
rzeczg niewatpliwg, iz Kotsis znal malarstwo Corota.
Jeszcze przed Brukselg w r. 1868 zwiedzit Paryz. Nie mozna
oczywiscie mowi¢ o wptywie Corot'a, natomiast uderzajace
jest ich pokrewienstwo. To samo co Corot'a r6zni od Bar-
bizonczykéw, to samo dzieli Kotsisa od ich malarstwa, ktore
sie starato osiggna¢ doktadno$¢ i werno$¢ nafuralistyczng
malowanego motywu. Van Gogh gdzie$ powiedziat, ze w ma-
larstwie zaczyna sie bezowocng mekg nasladowania natury,
aby skonczy¢ na tern, ze sie czerpie juz tylko ze swojej
palety i natura z tego wynika.

W tworczosci Kotsisa znajdujemy nie tyle problem wier-

nosci naturalistycznej, ile problem koncepcji i wyrazu pla-
stycznego. To tez kazdy zobaczony nowy obraz Kotsisa
sprawia nam nowg malarskg przyjemno$¢. Czar obrazéw

Kotsisa dziata na nas dzi§ bardziej niz kiedykolwiek. By¢
moze, ze wspoOtczesny radykalizm, czy maksymalizm ma-
larski nauczyt nas dopiero docenia¢ wysoki gatunek wizyj-
nego malarstwa Kotsisa.

0 ile wiem, nie posiadamy o Kotsisie jeszcze zadnej mo-
nografji. Tak samo niewiadomo, aby sie klo$ byt zajat ze-
braniem korespondencji, ktoraby rzucita nieco S$wiatla na
koleje jego zycia, pracy i charakter cziowieka. Wiemy, ze
w r. 1868 osiadt w Krakowie ,skad jednakze czesto w da-
lekie puszczat sie podréze”.

Z malarstwa Kotsisa przeglada obycie muzealne artysty.
Kotsis bytby potwierdzi! zdanie lienoir'a, ze malarz uczy sie
malarstwa w muzeach.

By¢ moze, ze ta inuzealno$¢ Kotsisa zastonita przez dhugi
czas mozliwos¢ zobaczenia jego osobowosci.

(OLEJNO NA PLOTNIE, WYM, 60X41 CM.)
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PROF. DR. LEON CHWISTEK

SZTUKA NIE JEST RZEMIOSLEM

Od pewnego czasu powtarza sie wsroil artystow coraz
czesciej zdanie, ze malarz nie powinien filozofowa¢ tylko
malowaé. Mam wrazenie, ze nie wymaga sie od malarza
nawet myslenia, a moze nawet odczuwania. Jeden z kryty-
kéw paryskich zauwazyt z zadowoleniem, ze artysta, o kto-
rym pisat, potrafit wznies¢ sie ponad swoOj smak
i ponad swoje zam ifowania, dbajgc tylko o czyste
wartosci malarskie. Ma to by¢ t zw. métier, ktore
jest rzekomo alfg i omega sztuki. Ale, trzeba skwapliwie
doda¢, jest to jeszcze co$ bardziej skromnego niz rzemiosto,
bo przeciez Zzaden tapicer, nie mdwigc juz o szewcach
i krawcach, nie chce dobrowolnie rezygnowaé ze swego
smaku, o ile go posiada, a jesli go nie posiada, to skazany
jest na Zle ptatng haréwke, jako robotnik fabryczny. Jest to
jakas asceza dla idei Czystej Sztuki, ktéra rzekomo rozumie
ten wiasnie krytyk i ci artySci, ktorzy zgoéry zapowiedzieli,
ze nie chcg mysle¢ tylko malowac. Alez, przeciez bez mysli
nie mozna nawet zje$¢ porzadnie talerza rosotu, jakzez tedy
zabiera¢ sie do zagadnien tak zawitych i tak bardzo ab-
strakcyjnych, jesli z géry zrezygnuje sie z myslenia?

S. I Witkiewicz zauwazyt stusznie, ze sztuki nie mozna
radykalnie oddzieli¢ od filozofji. Mysle, ze nie chodzi tu
0 studjowanie systeméw filozoficznych. Jestem pewny, ze
mozna by¢ wielkim artysta, nie bedac wcale uczonym. Mozna
by¢ nawet naiwnym jak dziecko, ale trzeba by¢ filozofem
w tym sensie, w jakim jest filozofem dziecko. Trzeba
umie¢ samodzielnie myslec¢, trzeba mie¢ wla-
sny stosunek do rzeczywistosci i trzeba jasno
zdawac¢ sobie sprawe :z tego, czy mi sie co$
podoba, czy nie.

Ot6z te skromne napozoér postulaty sg niezmiernie trudne
do speknienia.

1) Wiekszos¢ ludzi inteligentnych nie zadaje sobie trudu
myslenia samodzielnego, lub .nie jest do niego zdolna. Zycie
wspotczesne dostarcza nam materjalu intelektualnego w nad-
miarze i w tempie zbyt gwaltownem. Skutkiem tego w wy-
jatkowych tylko wypadkach umiemy materjal ten przelrawié¢
i opanowac. Og6l goni przez cale zycie za cudzemi myS$lami
i nigdy nie moze ich dogoni¢. Jest jasne, ze ten stan rzeczy
niema nic wspolnego z tg dyspozycjg wewnetrzng, ktéra jest
konieczna do tworczosci artystycznej.

2) Stosunek nasz do rzeczywistosci nie jest tak prosty, jak
to wydaje sie na pozér. Pomimo wszystko, co o tym przed-
miocie pisano ed czaséw najdawniejszych, pomimo catej kani-
panji. jaka, w tej sprawie przeprowadzitem w okresie for-
mizmu, dazac do rozbicia panujacych uprzedzen, utrzymuje
sie postaremu prymitywna koncepcja Natury, ktéra ma by¢
juz to wzorem dla malarza, juz to podnietg, czy wreszcie
czem$ podobnem. — Alez moi panowie! zastanéwcie sie nad
tem, ze moéwiac natura, nie mowicie nic okreslonego, bo
ostatecznie pod tym wyrazem wszystko da sie zmiescic.
Sztuka bizantynska jest przeciez takim samym naturalizmem
jak fotografja, impresjonizm, kubizm czy formizm, bo wsze-
dzie mamy do czynienia z elementami Natury. Madonna bi-
zantynska jest w pewnym sensie bardziej rzeczywista niz
fotografja, bo na fotografji sg cienie, a wiec co$ przypadko-
wego, co$ co zmienia sie zaleznie od os$wietlenia, — a taili
sg tylko same cechy istotne, ustalone przez autorytet ko-
Scielny i przemyslane gleboko. Jest wiadome, ze cel impre-
sjonizmu byt skrajnie realistyczny i ze chodzilo tam wiecej
o prawde niz o piekno. Naturalistyczng jest takze geneza
kubizmu, zwigzana, jak wiadomo, z naiwnemi notatkami

plemion prymitywnych. Formizm byt i jest rowniez reali-
styczny, obraca sie bowiem w dziedzinie wizji, ktéra, jak
wiadomo pozwala przyrodnikom siegna¢ nieco glebiej w istote
Natury niz to czyni fotografja. A jesli tak jest z nauka, to
dlaczegéz to samo nie mialoby by¢ ze sztuka. Skad wiecie,
ze wspomnienie osoby, lub zdarzenia, przetransponowane na
wizje palaca i potezng, stawia nas dalej od Natury niz wy-
pocina naturalistyczna, wybzdurzona dzieki pilnemu zerkaniu
na ziewajagcg lub zgota omdlewajgcg z trudu i obrzydzenia
modelke?

Nie — moi panowie — niema takiej Natury, poczciwej
i potulnej, ktéraby na was czekata i ktérg moznaby doic¢
dowoli. Natura jest taka, jaka jg w sobie stwo-
rzycie. A do tego trzeba by¢ czem$ wiecej niz rzemiesl-
nikiem, trzeba by¢ conajmniej tak inteligentnym jak krawiec
paryski, ktory chce by¢ i jest w pierwszym rzedzie filozofem.

3) A kiedy uporacie sie z naturg, musicie przecie zasta-
nowi¢ sie nad tem, czy jest co§ w sztuce co podoba sie
wam naprawde i czy sa takie rzeczy, ktére odrzucacie zu-
petnie szczerze, jako nic z sztukg wspdlnego nie majace.

Szewc odrzuca te modele, ktére nie znajdujg nabywcow,
a produkuje te, za ktdére publiczno$¢ dobrze ptaci. Czy moze
usmiecha wam sie to wiasnie kryterjum? Jesli tak jest, to
radze wam zmieni¢ front zawczasu. W obraz nikt sie nie
ubierze, ani nie bedzie na nim spal, ani go nie zje, chochy
na nim byly najlepiej malowane pomarancze. A jesli tak
jest, to w jakim celu bedzie go kupowat? Przeciez musi sie
w tem kierowa¢ jakiemi$ kryterjami. Powiedzmy, ze spyta
sie 0 rade przyjaciela. No dobrze, ale ten przyjaciel musi
przeciez chyba mie¢ jakie$ kryterja, jesli rada jego nie ma
by¢ blagg. A skadze on je wezmie, jesli Wy sami ich mieé
nie bedziecie? Przeciez zycie artystyczne nie da sie spro-
wadzi¢ do samych tylko wzgledéw ubocznych. Czemze by-
faby sztuka bez namietnego zachwytu, bez uwielbienia, bez
szalu? Na samym tylko koniku rzemiosta niedaleko zajechaé
mozna, a przedewszystkiem mozna sie tem samemu zanu-
dzi¢ i zabagni¢ na Smierc.

Bo jesli robie co$, co nie sprawia mi rozkoszy, a nikt mi
za to nie placi, i nikt nie chce mnie za to chwali¢, jesli
jeszcze procz tego kazdy sportowiec, ktéry kopie skutecznie
football patrzy na mnie z géry, to pocéz do stu djablow
miatbym gra¢ przetl soba cale zycie komedje rzemirshiika?
Czy nie lepiej zamiast tego wzigs¢ sie do prawdziwego rze-
miosta, np. do stolarki, ktéra tak zalecat poczciwy K rze-
niowski i tyle w niej umiat odkry¢ urokéw ? Toz to i pie-
nigdzeby byly i poszanowanie ludzkie i last nost least, za-
dowolenie wewnetrzne.

Sztuka nie jest rzemiostem! Istotg rzemiosta jest uzy-
tecznos¢. Sztuka dostarcza przedmiotdw nieuzytecznych,
ktére w mieszkaniu zawadzaja, na ktorych osiada kurz, kt6-
rych najczeSciej nie mozna odsprzeda¢ i na Kktore prawie
nikt nie chce patrze¢. Jesli wiec warto takie rzeczy produ-
kowaé, to jedynie w tym wypadku, kiedy budzg w nas to,
co sie nazywa entuzjazmem, a czego blizej okresli¢
zadng miarg nie mozna. Mozna chyba powiedzie¢ to tylko,
ze jest to entuzjazm réwnie wysoki jak ten, ktéry budzi
w nas wielkie poswiecenie, lub wielkie odkrycie naukowe,
ale zasadniczo od tamtych rézny, hardziej nieuchwytny
i bardziej tajemniczy i bardziej bliski i bardziej rozkoszny.
Dla tego entuzjazmu poswiecié mozna bardzo wiele. Bez
niego kazda chwila poswiecona sztuce i kazdy grosz na nig
wydany sg bezpowrotnie stracone.
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RYSUNEK GEORGE'A SEURAT

KILKA SEOW O GEORGE'U SEURAT

Wiasciwie wszyscy wiemy o istnieniu Seurat, ale nie
mamy nigdy sposobnosci ogladania jego ptdcien.

,»Cyrk* Seurat zostat niedawno usuniety z Luwru do mu-
zeum w Luxemburgu, gdyz zapewne byt uznany za niegodny;
a poza tern w Paryzu niema prawie zadnych ptocien Seurat
dostepnych dla publicznosci.

A jednak Seurat niema mniejszego znaczenia dla fran-
cuskiego malarstwa, niz Cézanne, albo Renoir. Anglicy majg
wiekszy szacunek dla niego, a w Tot-Galery jest pare naj-
lepszych ptocien Seurata, miedzy innemi ,La baignade®.

Moze szybka S$mier¢ Seurat — umart majagc 32 lat —
i natychmiastowe rozchwytanie jego obrazéw przez pry-
watne Kkolekcje, jest powodem tego znikniecia z widowni.

Seurat jest malarzem, z ktérym blizsze poznanie sie jest
konieczne, ze wzgledu na aktualno$¢ jego problemu pla-
stycznego.

Consturier dzieli tworczo$¢ Seurat na trzy rodzaje: jego
rysunki, gdzie forma jest wydobyta delikatnein ale sta-
nowczem przejsciem od intenzywnej czerni do Swietlistej
bieli; rysunki te sg najpiekniejszemi rysunkami malarskimi,
jakie istniejg, mowit o nich Signac. Nastepnie idg jego

studja z natury, malowane przewaznie na matych desecz-
kach, gdzie zaznaczone sg szeroko kontrasty Swietlne. Byly
one materjatem dla duzych kompozycyj, ktére sa wiasciwym
wyrazem tworczosci Seurat, jak ,La baignade®, ,Uli diman-
che a la grande Jatte, ,Le cirque“, ,,Les poseuses*.

»Sztuka jest harmonjg“ — mowit Seurat — ,,a harmonja
jest zestawieniem kontrastow: koloru, linji i waloru. Har-
monja tonu polega na zestawieniach jasnego z ciemnym,
harmonja koloru na zestawieniach czerwieni z dopeiniaja-
cym zielonym, oranzu z niebieskim, zétego z fioletem i t. d.
Harmonja linji powstaje przez stosunki poziomych do pro-
stopadtych. Pozatem ciekawe jest rozdzielanie przez Seurata
harmonji na spokojng, radosng i smutna.

Rado$¢ to dominujacy ton jasny i kolor cieply, oraz linje
podnoszace sie ponad pozioma. Spok6j wyraza sie przez
réwnowage miedzy jasnemi i ciemnemi, zimnemi i cieptemi,
oraz przez linje poziome. (Pejzaze Claude Lorain’a).

Smutek to dominacja koloréw zimnych i ciemnych, a linji
opadajacych (przypomina mi sie ,,Potop“ Poussina). W swo-
ich teorjach Seurat zbliza sie do Japonczykéw, gdzie kazda
linja ma swoje znaczenie, a rysunek staje sie pismem.
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W przeciwienstwie do nerwowych poszukiwan przypadkowej
formy w dzisiejszej sztuce, Seurat w swoich aktach kobie-
cych (,Les Poseuses”) jest bliski piekna rzezby egipskiej,
ktéra zawiera tak wiele zycia w swoich spokojnych linjach.

Pomimo powierzchownych uproszczeri formy, nie mozna na-
zwa¢ malarstwa Seurat syntetycznem, wiasnie dlatego, ze
jest zanadto zywe. W jego rysunkach niema form uproszczo-
nych, Seurat stwarza swojag wiasng forme, ktora jest jego
odkryciem. Przez mito$¢ dla tej formy Seurat odrzuca wszel-
kie ozdoby i bogactwa faktury. Wozruszenie, jakiego doznaje
Seurat na widok spacerujacej kobiety stwarza mu jego ma-
larska wizje, zupetnie odrebna. Kobieta jest dla niego peing
rownowagi i pokoju architekturg, tak samo, jak kominy
fabryk w pejzazu podmiejskim, ktérych cylindryczne formy
obywajg sie bez o0zdob.

Seurat nigdy nie odstepuje swojej wizji plastycznej,
wszystko poswieca dla niej, jest opanowany i dlatego moze,

tak bliski klasykom francuskiego malarstwa jak Watteau
i Poussin.
Forma, o ktérej Cézanne powiedziatby, ze jest rznieta

z krysztatu, a Bonnard nazwatby falujaca jak woda, bedzie
dla Seurat kolumng. Forma, ktérg odkryt Seurat nie byla
rezultatem poszukiwan oryginalnosci, ani eksperymentem syn-
tetycznym, byla tylko rezultatem jego sposobu kochania.

Jeszcze dzisiaj nazywajg Seurat suchym i schematycznym,
dlatego moze, ze zerwal tak bezwzglednie z wszelkiemi
przyjetemi formami malarskiemi.

Ale zdaje mi sie, ze brak formy w obrazach Moneta
stwarza wibracje powietrza, a deformacje w rysunkach Pi-
casso”™ sg sitg jego ekspresji. Bledy, ktore widzi publicznosc,
stanowig wiasnie o wartosci nowej wizji plastycznej, do ktd-
rej nie jest przyzwyczajona.

Seurat odrzucit zupetnie malowniczo$¢; mury w jego pej-
zazach sg nagie, ziemia plaska i pusta, most zelazny nie
jest przystoniety mgla romantyczna, zajmuje go tylko pro-
blem S$wiatta, tak jak Rembrandta.

Indywidualno$¢ Seurat jest dominujacym elementem w jego
twdrczosci, ale czy stworzenie $wiata wedlug swoich wia-
snych potrzeb nie jest dowodem potegi artysty?

Tadeusz Potworowski.

KRONIKA

KRONIKA KRAKOWSKA

Od P. Marjana_Jagusinskiego, przewodniczacego Komitetu
parafjalnego koSciota N. P. Marji, otrzymaliSmy nastepujace
pismo z proshg o zamieszczenie:

W odpowiedzi na artykut p. dr. Jerzego Dobrzyckiego
pod tytutem: Sprawa wikarowki przy kosciele Najsw.
Panny Marji -w Krakowie, zamieszczony w n-rze 2-gim
»Glosu Plastykoéw” z lutego 1932 r. Komitet parafjalny
kosciota Najsw., Marji Panny w Krakowie przesyta na-
stepujace wyjasnienie.

Komitet parafjalny po dokiadnem rozwazeniu wszyst-
kich projektow, ktore mu nadestat Zwigzek Plastykéw
wraz z zaopiniowaniem tychze projektéw przez sad kon-
kursowy, przyszedt do przekonania, ze praktycznym po-
trzebom parafji odpowiada najlepiej projekt architekty
p. Bohdana Tretera, wyrdozniony na konkursie jako drugi.

Z punktu widzenia Komitetu parafjalnego zaletg pro-
jektu p. Bohdana Tretera jest takze i to, ze do jego
ewentualnego zrealizowania potrzeba bedzie o wiele
mniejszych funduszéw, anizeli do wybudowania wika-
rowki podtug wyrdéznionego na pierwszem miejscu pro-
jektu prof. dra Adolfa Szyszko-Bohusza.

Komitet parafjalny nie posiada parceli, jakiej wymaga
projekt p. prof. Szyszko-Bohusza, podczas gdy projekt
p. architekty Bohdana Tretera pocigga za sobg tylko
zamiane przyznanego juz Komitetowi przez gmine
skrawka gruntu od strony placu Marjackiego na odpo-
wiedni grunt od strony Matego Rynku.

Nalezy silnie podkresli¢, ze Komitet parafjalny niema
zadnych funduszéw na budowe wikarowki; koszta bu-
dowy beda musieli pokry¢ parafjanie w drodze konku-
rencji, bo Rzad jako patron kosciota zobowigzany jest
do pokrycia tylko 1/6 czesci potrzebnej sumy. Uzyskanie
funduszow w drodze konkurencji parafjalnej bedzie
w dzisiejszych warunkach rzeczg bardzo trudng, o ile
wogoble mozliwg. To tez Komitet nie moze obcigza¢ pa-
rafjan nadmiernymi wydatkami. Wszak sam p. prof.
Szyszko-Bohusz w objasnieniu do swojego projektu do-
dat uwage: ,,Projekt radykalny, lecz na nasze stosunki
prawdopodobnie za $miaty*

Poniewaz przy obydwu projektach idzie o zmiane par-
celi, Komitet parafjalny wogdle nie mogt powzigc
i istotnie nie podjat zadnej ostatecznej decyzji przed od-
niesieniem sie w tej sprawie do gminy jako do wiasci-
cielki gruntu i to tez uczyni¢ uchwalit.

Komitet parafjalny jest instytucjg ustawowsg a nie pry-
watng a zatem sprawa budowy wikarowki w dalszych
swoich stadjach bedzie musiala z urzedu przej$¢ jeszcze
przez odpowiednie wiadze miejskie, panstwowe i du-
chowne.

Wobec tego nie moze by¢ mowy o Konspiracyjnem czy
zakulisowem zatatwieniu sprawy budowy wikarowki przez
jakiekolwiek kliki, jak si¢ tego p. dr. Dobrzycki obawia.
Szkoda tylko, ze autor przed napisaniem artykutu nie
poinformowat sie u zrodta t. j. w Komitecie parafjatnym
0 istotnym stanie rzeczy.

Za Komitet parafjalny — Przewodniczacy:

Marjan Jagusinski.
KRONIKA POZNANSKA

Ostatnio zamknigto w Poznaniu w lokalu wystawowym
firmy J. Szczepanski wystawe: Dabrowskiej, Dabrowskiego,
Hrynkowskiego, Krzyzanskiego, Mullera i Seweryna.

W Muzeum Wielkopolskiem otwarto w dniu 19 marca br.,
jubileuszowg wystawe Aleksandra Ortowskiego. Zebrano
liczne litografje, sztychy i rysunki, Kkilka pasteli, i dwa
ptétna olejne tego artysty.

W dniu 10 kwietna br., nastgpi w Towarzystwie Przyja-
ciot Sztuk Pieknych otwarcie jubileuszowej wystawy Leona
Wyczotkowskiego. Réwnoczesnie ukaze sie ksiega pamigtkowa
wydana pod redakcjg Dr. St. Papeego ku uczczeniu 80-letniej
rocznicy urodzin jubilata. Tredcig ksigzki sg artykuly, ktore
napisali: Prof. Ks. Detloff, A. Kleczkowski, Dr. Pajderski i Dr.
Zalewski, Janta Potczynski, Sztaudynger, Swinarski, Wasylew-

ski, oraz ze Swiata malarskiego: Bochenski, Lam, Mrozin-
ski i Puget.
Wystawa jubileuszowa Leona Woyszdtkowskiego otwarta

w dniu 10 b. m. w Poznanskiem Towarzystwie Przyj. Sztuk
Pieknych nie ukazuje w peini oblicza tego naszego wybit-
nego impresjonisty. Obok prac tegich sporo upominkow
ofiarowanych przyjaciolom, a nie obrazéw. W urzadzeniu
wystawy nie uwzgledniono chronologicznego uszeregowania,
rowniez grafiki nie potraktowano jako osobnego dziatu.
Utrudnia to orjentacje. Z posréd prac dawniejszych Poznan
nie dysponowat najtezszemi pracami artysty, to tez w rze-
czywistosci sad nasz o artyScie jest lepszy niz to wynika
z tej wystawy. Naogdt najsilniejszemi pracami tej wystawy
sg prace graficzne: rysunki tuszem wielkich rozmiar6w.

LEOPOLD ZBOROWSKI *

Z Paryza przyszta wiadomos¢, o S$mierci Leopolda Zbo-
rowskiego. Zborowski przybyt do Paryza przed wojng, jako
syn emigranta w drodze do Ameryki, biedny i bez S$rodkoéw.



Paryz, miasto mozliwosci wchioneto go, by zrobi¢ z niego
w krotkim czasie cztowieka, z ktoérym liczyl sie caly Swiat
paryskiej gieldy artystycznej i paryskich artystow. Jak dzi-
wnem wydaje sie to, ze polak urodzony na kresach, wycho-
wany w matej miescinie (Zaleszczyki, Kotomyja), pokazat
Swiatu genjalny talent przedwcze$nie zmartego Modiglianiego,
ze toruje droge dla nowych haset sztuki wspotczesnej, po-
pierajac Kislinga, Soutina, az do najmtodszych, ze wspomne
choéby tylko polaka Eugenjusza Ejbisza. Zaczat w Rotundzie,
wowczas matej naroznej kawiarence u zbiegu Raspaille
i Montparnasse z zapatem jako kapitatem zaktadowym, by
zdoby¢ pare frankow' dla siebie i swego przyjaciela Modigta-
niego, a wyrést na marchanda z wiasng galerja na rue de
Seine. Pierwszy sprzedany obraz Modiglianiego dat kilka-
dziesigt frankéw, by po kilkunastu latach dojs¢ do sumy Kil-

D EPTAK

ZDECYDOWANE OPINIE

Konia z rzedem temu, kto dociecze sensu w drukowanej
w ,,Czasie“ opinji dra Franciszka Kleina o polichromji Sta-
rego Miasta w Warszawie. W Nr. 256 tegoz pisma z 7 listo-
pada 1928 czytamy:

»Bioragc ten eksperyment, jako catos¢, w ogolnym zarysie,
trzeba przyzna¢, ze wypadl niezle“.

Po kilku zdaniach czytamy ponizej:

...dlatego tez zastanawiajgc sie nad catym tym ekspery-
mentem i rozwazajac wszystkie szczeglty i wysitki, trzeba
powiedzie¢, ze nie wypad! on najlepiej“. A potem znéw' dla
odmiany: ,,..mimo gorgczkowego pos$piechu, jaki cechowat tg
calg sprawe, cato$¢ wypadta znacznie lepiej, niz mozna byto

przypuszczaC. Trzeba przyznaé, ze t® co zamirrzono i zro-
biono, jest bardzo powaznym i — ogoélnie bioragc — udalym
wysilkiem artystycznym®,

Innemi  stowy, jak konkluduje 6w ,krytyk®: ,Wielka

szkoda, ze tyle wysitku zlaczono z tak znacznym uszczerbkiem
piekna dawnej architektury stolicy panstwa*“.

Wiec zrozumieliSmy, ze autor nie chcial powiedzie¢ na
drazliwy temat polichromji warszawskiej ani tak, ani tak, bo
gdyby powiedziat, ze tak, to moze mogtby kto$ sadzi¢, ze to
rzeczywiscie tak, a to nie jest tak.

Z powyzszym artykutem dra Kleina taczy sie nastepujacy
przypisek: ,W ,Kurjerze Warszawskim“ ukazat sie artykut
p. dr. Tretera, dochodzacy, do podobnych konkluzyj, co po-
wyzszy*,
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kudziesieciu tysiecy. A mimo to Zborowski nie byt marchan-
dem w' calem tego stowa znaczeniu. Sam poeta miat ten sam
niepokdj i gtod sztuki, co kazdy artysta. Z krajem ftaczyly
go zawsze zywe stosunki. Nie bylo malarza z Polski, ktory-
by przeszedt przez Paryz, a nie poznat Zborowskiego i kto-
remuby on — o ile to bylo w moznosci — nie pomaogt
A umiat pomagaé, zwilaszcza kiedy widziat talent. Zal, ze
odszedt tak wcze$nie i ze nie mogt pracowaé u nas.

PROTEST ARTYSTOW

W tych dniach wysyla sie do prasy, do Ministerstw i in-
stytucyj kulturalnych protest przeciwko sposobowi, w jaki
ma by¢ obestany i zorganizowany pawilon polski na ,Bin-
nale“ w Wenecji. Protest podpisany jest przez szereg zrze-
szen artystycznych z roznych miast Polski.

KOCIA SPRAWA

We wspomnianym powyzej roczniku ,,Czasu“ w Nrze 40
z dnia 18 lutego znajduje sie¢ artykut dr. Franciszka Kleina
0 jednym z krakowskich artystéw, odznaczonym niedawno na
Salonie Zimowym w Warszawie. Czytamy tam: ,Symbolem
sztuki artysty jest kot. Nieraz bowiem zwierzeta upodabniajg
swlj charakter do usposobienia cztowieka, a nieraz miedzy
cztowiekiem a zwierzeciem zachodza mmowolne pdobien-
stwa czy pokrewiefAstwa, Zdaje mi sie, ze w malarstwie
tego artysty miesci sie duzo podobiefAstwa z wiascicielami
kota“.

NIEMA tADNYCH KOBIET

Ten sani krytyk, piszac o krakowskiej wystawie minjatur
p. D. w Nrze 29 ,Czasu“ z dnia 17. XII. wyjawia nam, dla-
czego dzi$ niema tadnych kobiet:

»,Dzi$, gdy moda zmienia sie pare razy do roku, jakze
dziwnie dziatajg te minjatury. Widzimy na nich znowu por-
trety kobiece w catej pelni i blasku urody. Tak, trzeba to
podkreslié, gdyz jest to objawem dzi$ bardzo rzadkim w epoce
sportu i gimnastyki. Przykro to powiedzie¢, ale trzeba przy-
znat, ze to, co dawniej tak zawsze zwyciezato, t. j. prawdziwe
piekno, wecielone w postaci kobiecej, dzi§ jest jakby poje-
ciem przestarzalein®,

FILOZOFJA UMEBLOWANIA

TLHUMACZENIE Z EDGARA ALLAN POEGO

Jesli Anglicy nie sg pierwszymi w zewnetrznej archite-
kturze swoich rezydencyj, to w kazdym razie celujg w de-
koracji wnetrza. Wiosi mato majg w tej dziedzinie wyczucia
poza marmurami i kolorytem. U Francuzéw ,meliora pro-
bant deteriora seguuntur®; Francuz jest zanadto pedziwia-
trem, by dba¢ o utrzymanie swojego ,home'u*; ma on zresz-
ta naprawde duzo smaku, a conajmniej rozsadku w ocenie
urzadzenia swego domostwa. Chifczycy i wiekszosé wschod-
nich ras posiada gorgcgq cho¢ nie bardzo stosowang fantazje.
Szkoci sg ubogimi dekoratorami. Holendrzy majg moze jakie
takie pojecie o tern, ze kotara nie jest temsamem co gtowa
kapusty. W Hiszpanji sg wszedzie same zastony, — to nardd
katdw. Rosjanie nie meblujg wcale. Hotentoci i Kikapoje

orjeiitujg sie w tej rzeczy po swojemu wcale dobrze. Jedy-
nie Jankesi sg potworni.

Nic trudno wytlumaczy¢é jak sie to dzieje.
rdzennej arystokracji, stworzyliSmy sobie drogg
i naprawde z koniecznosci arystokracje dolarowa; wplywy
finansjery zastepujg i przejmujg tutaj funkcje rozgrywki
wptywow urodzenia (heraldyka) w monarchjach. Przez tatwo
zrozumiate i fatwe do przewidzenia przestawienie, zmigszato
sie nasze pojecie piekna z pojeciem wystawnosci.

Moéwmy mniej abstrakcyjnie. W Anglji naprzykifad, jest nie
do pomyslenia, by — tak jak to sie dzieje u nas — parada
kosztownych akcesorjow mogta wywota¢ samag wystawnoscig
wrazenie czego$ pieknego, lub S$wiadczy¢ o dobrym smaku.

Nie majac
naturalng
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Dzieje sie to przedewszystkiem dlatego, ze w Anglji dobro-
byt nie jest przedmiotem najwyzszej ambicji — dobrobyt
stwarzajacy sam przez sie szlachectwo — a nastepnie, ze
prawdziwa szlachta trzymajagc sie¢ tam S$cisle granic trady-
cyjnego smaku, unika raczej, anizeli poszukuje kosztownosci
(w sensie kosztu), dajacej zawsze pole do popisu — z za-
pewnieniem powodzenia — rywalizacji dorobkiewiczow.
Ogdl usituje nasladowaé szlachte, stad zupetne rozbicie wia-
Sciwego poczucia. Jedynem godtem Amerykanskiej arysto-
kracji jest gotowka i mozna powiedzie¢ ogélnikowo, ze jest
ona jedynym probierzem arystokratycznej dystynkcji. Lud-
no$¢, wzorujgca sie zawsze na wyzszych klasach, jest bez-
wiednie naprowadzana do utozsamiania tak bardzo od siebie
odrebnych poje¢, jak przepych i piekno. Krotko mowigc, —
koszt umeblowania stat sie z biegiem czasu jedynym mier-
nikiem jego dekoratywnej wartosci, a to raz ustalone kry-
terjum. doprowadzito do wielu analogicznych pomytek, spo-
wodowanych wyraznie pierwotnem urojeniem.

Nie moze by¢ nic bardziej razacego dla oka artysty, jak
to, co w Stanach Zjednoczonych — to jest w Appalachji —
nazywa sie dobrze urzagdzonem mieszkaniem. Najczestszym
tutaj bledem jest brak harmonji. Méwimy o harmonji w po-
koju, tak jak mowilibySmy o harmonji w obrazie, bo tak
malowidla, jak i pokoj podlegajg niezmiennym zasadom,
ktére rzadza wszelkiemi sztukami; bo te same poniekad
prawa, ktére decydujg 0 najwyzszych zaletach obrazu, wy-
starczajg do zadecydowania o stusznosci urzadzenia pokoju.

Brak harmonji daje sie zauwazyC nieraz w rodzaju poszcze-
golnych przedmiotéw umeblowania, ale jeszcze czesciej w ich
kolorze, albo w sposobie ich uzytkowego zastosowania. Nie-
artystyczne ich utozenie razi bardzo czesto nasze oko. Linje

proste niczem nie przerywane, przewazajg, albo przerywa
sie je niezgrabnie pod katem prostym; o ile zachodzg krzy-
wizny powtarza sie je z nieprzyjemng jednostajnoscig. Przez
przesadng precyzje mozna popsu¢ zupetnie wyglad niejednego
fadnego mieszkania.

Rzadko widzi sie kotary, dobrze rozwieszone, lub umiejet-
nie dobrane do reszty ozdéb. Przy surowem umeblowaniu
one wogoéle sie nie nadaja; zbytnia za$ masa draperji, w ja-
kimkolwiek rodzaju, w zadnym wypadku nie odpowiada
dobremu smakowi. Wiasciwa ich ilos¢, jak i wiasciwe do-
branie, zalezne sg od harmonji og6lnego wrazenia.

Znamy sie dzisiaj na dywanach lepiej, niz dawniej, ale
nadal czesto mylimy sie w doborze kolorow' i motywow.
Dywan jest dusza mieszkania. Z niego to wyplywa nietylko
odcied, ale i forma wszystkich dobranych przedmiotow.
Kazdy cztowiek mdglby wydawaé sady w zwyktych sprawach,
ale dobrym sedziag dywanu moze by¢ tylko genjusz. Tym-
czasem styszymy czesto rozprawiajace o dywanach, z ming
»d’un mouton qui réve“, ktorym nie powierzylibySmy opieki
nawet nad ich wlasnym wasem. Kazdy mniej wiecej wie, ze
obszerna podioga moze mie¢ pokrycie w szeroki desen, ale
mata musi mie¢ w drobny. Na tein jednak nie konczy sie
wiedza catego Swiata. W dziedzinie tkanin Bruxella jest rze-
komo ostatnim wyrazem mody, gdy Turcja znajduje sie
w stanie $miertelnej agonji. Méwiagc o wzorach — dywan nie
powinien by¢ przetadowany — jak czerwonoskory Riccaree —
caly czerwong kreda, zottym ochrem i koguciemi pi6rami.
Mowiac krotko, zasadg u Medyjczykow sg wyrazne tha, ozy-
wione kolistemi i cykloidalnemi motywami, nie majacemi
zadnego okre$lonego znaczenia. W erze cywilizacji chrzesci-
janskiej nie powinno sie tolerowa¢ okropnego nattoku kwia-



(6w, albo przedstawiania wszelkiego rodzaju znanych przed-
miotow. W istocie, czy to dywany, czy zastony, tapicerje,
czy tez pokrycia otoman, wszystkie tego rodzaju obicia po-
winny by¢ S$cisle utrzymane w arabesce. Co do dawnych
chodnikéw, — jeszcze widywanych w mieszkaniach nizszej
klasy — z roztozystemi i jasniejgeemi godtami, pasiatych
i uswietnionych réznorodnoscig odcieni, wsréd czego nie
mozna sie dopatrze¢ tla, — sg oue niegodziwym wymystem
stuzalcow epoki, mitosnikéw pienigdza, dzieci Baala i bal-
wochwalcéw mamony, — Benthamoéw, ktorzy dla unikniecia
myslenia i zaoszczedzenia pomystowosci, najpierw z okru-
cienstwem wynalezli kalejdoskop, a nastepnie stworzyli to-
warzystwa akcyjne, aby nim obracac.

Blyszczenie jest zasadniczym bledem amerykanskiej
zofji upiekszania mieszkan. Biad ten pochodzi
z poprzednio scharakteryzowanej przewrotnosci smaku. Je-
steSmy  namietnie  rozkochani w o$wietleniu  gazowem
i w szkle. To pierwsze jest nie do zniesienia w mieszkaniu.
Jego ostre i nierébwne S$wiatto razi. Chyba nikt z posiada-
jacych rozum i oczy nie zechce go uzywac. tagodne S$wiatto,
albo takie, jakie artysci nazywajg chtodnem Swiattem, z wy-
nikajgcemi zehn cieptemi cieniami, niestychanie umila nawet
Zle umeblowane mieszkanie. Nie wynaleziono nigdy nic przy-
jemniejszego od lampy astralnej. Mam na mysli naturalnie
prawdziwg lampe astralng Argand’a z jej oryginalng, gtadka
uiuhrg z matowego szkia i jej zlagodzonemi jednostajnemi
promieniami. Abazur z rznietego szkila jest stabym i ziosli-
wym wynalazkiem wroga ludzkosci. Skwapliwo$¢ z jakgsmy
go przyjeli, przypisa¢ mozna czeSciowo jego btyskotliwosci,
gtéwnie jednak jego wysokiej cenie (okolicznos¢ Swietnie
komentujgca nasz poczatkowy wniosek).

Nie przesadzimy, jesli powiemy, ze uzywajacy Swiadomie
abazuru ze rznietego szkia jest albo radykalnie wyzbyty
smaku, albo na $lepo postuszny kaprysom mody. OSwietle-
nie, jakie daje jedno z takich pretensjonalnych okropnosci,
jest nieréwne, tamane i przykre. Ono samo wystarcza do
zniweczenia catego $wiata dobrych efektéw w umeblowaniu,
zwilaszcza wdziek kobiecy traci conajmniej potowe uroku
w jego ztem Swietle.

W kwestji uzywania szkia wychodzimy zazwyczaj z falszy-
wego zatozenia. Glowng cechg szklg jest potysk. Jakze wiele

filo-
wyraznie
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z tego co nieznosne, tkwi w tern jednem stowie. Migotliwe
i niespokojne S$wiatta bywajg niekiedy przyjemne — dzieciom
i idjotom podobajg sie one zawsze, — ale powinno sie je
skrupulatnie unika¢ przy upiekszaniu pokoju. Prawde mo-
wigc, nie powinno sie uzywac silnego Swiatta (chocby nawret
réwnego). Ogromne i bezsensowne szklane S$wieczniki, ciete
w pryzmaty, oswietlone gazem i bez abazuréw, spotykane
w naszyeh najmodniejszych salonach, mogg by¢ cytowane
jako szczyt falszywego smaku i bezgranicznej glupoty.

Obtedna manja blyszczenia powstata, jak juz poprzednio
zauwazyliSmy, przez zmieszanie tego pojecia z abstrakcyj-
neni pojeciem wspaniatosci i przywiodta nas do przesady
takze w zastosowaniu luster. Napychamy — ze tak powiem —
mieszkania nasze wielkiemi brytyjskiemi zwierciadtami i wy-
obrazamy sobie, ze dokonali$my czego$ wzniostego. Troche
zastanowienia wystarczy kazdemu cziowiekowi z jakiem ta-
kiem okiem do skonstatowania zlego wrazenia, jakie wywo-
tujg liczne, a szczeg6lnie duze lustra. Poza samem odzwier-
ciedlaniem, lustro daje ciggle nudng, bezbarwng i nieuwy-
puklong powierzchnie, samg w sobie zawsze wyraznie nie-
przyjemna. Lustro pojete jako odbicie, wywotuje potworng
i odrazajaca jednostajnos¢; zlo w tym wypadku zwieksza sie
nie w stosunku wprost proporcjonalnym skutku do przy-
czyny, ale w stale wzrastajgcym. W rzeczywistosci — pokdj
z czterema czy piecioma lustrami, tak czy owak ustawionemi,
zatraca zupeinie forme z artystycznego punktu widzenia. Je-
zeli to dodamy do juz istniejgcej blyskotliwosci pokoju,
otrzymamy istng orgje sprzecznych i przykrych efektow.
Nawet prostak, wchodzacy do w ten sposdb obwieszonego
mieszkania, odczutby natychmiast niesmak, nie umiejac so-
bie moze wytlumaczy¢ pow'odu swojej niesatysfakcji. Wpro-
wadzajgc jednak te samg osobe do pokoju umeblowanego ze
smakiem, zauwazymy objawy zadowolenia i milej niespo-
dzianki.

Ten przykry stan rzeczy wynika z naszych republikanskich
urzadzen. Czlowiek, posiadajacy u nas duza sakwe, ma bar-
dzo malg dusze, ktoérg w tej sakwie przechowuje. Zepsucie
smaku jest czastkg lub odpowiednikiem naszych dolarowych
manufaktur. W miare, jak sie bogacimy, rdzewiejg nasze
idee.

(thum. J. J.).
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PORADNIA ARTYSTYCZNA

ZWIAZKU ARTYSTOW PLASTYKOW W KRA-
KOWIE, PLAC SW. DUCHA L.5 UDZIELA BEZ-
PLATNIE WYJASNIEN STRONOM, KTORE
CHCA ZASIEGNAC INFORM. W SPRAWACH :

ARCHITEKTURY, RZEZBY,
MALARSTWA | GRAFIKI
TAK KOSCIELNEJ, JAK |
SWIECKIEJ, oraz W SPRAWACH
PRZEMYSLU ARTYSTYCZNEGO.
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PROF. ANTONI BUSZEK | SKA
WARSZAWA, TAMKA | — TELEFON 27-360.
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