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LISTA

POMORDOWANYCH PRZEZ NIEMCOW, POLEGLYCH | ZMARLYCH

W LATACH 1939 —

Acker Julia malarka, ur. w 1898 r., popetnita samobdj-
stwo w czasie akcji antyzydowskiej we Lwowie
w r. 1943,

Aszer Jerzy malarz, zgingt w Paryzu.

Augustynowicz A. Poznan, zaginat.

Batys Wincenty rzezbiarz, Krakéw, wywieziony i za-
mordowany w 1940 r.

Barczynski Henryk £6dz, zgingt w Treblince.

Bartoszek Franciszek malarz, zgingt w walce z Niem-
cami w Warszawie w 1943 r.

Batowski-Kaczor
w 1945 r.
Below Jozef rzezbiarz, Warszawa, rozstrzelany przez

Niemcow w 1939 r.
Bereger Leokadia malarka, Warszawa, zamordowana
w getcie w 1942 r.

Stanistaw malarz, Lwoéw, zmart

Bickels Jakob rysownik, ur. w 1910 r., zamordowany
W Stanistawowie w 1941 r.
Birer Zygmunt malarz, ur. w 1896 r., zamordowany

w Stanistawowie w 1941 r.
Blaszke Antoni rzezbiarz, zmart w Krakowie w 1943 r.

Blicharski Jozef malarz, ur. w 1896 r. w Biatymstoku,
zmart w czasie dziatan wojennych w 1941 r.

Bobowski Zygmunt malarz, zgingt w walce z Niemca-
mi w Warszawie w 1943 r.

Bogdanowicz Julian grafik, dyrektor
Zdobniczych w Warszawie,
Niemcow w 1944 r.

Boratynski W. Poznan, zaginat.

Bornstein Tadeusz Warszawa, zaginat.

Boznanska Olga malarka, zmarta w Paryzu w 1941 r.

Brauner Wincenty malarz, £6dZ, spalony w OS$wieci-
miu w 1943 r.

Brodzki Jan malarz, zmart na Slasku.

Brzega Wojciech rzezbiarz, zmart w Zakopanem.

Brzezinska Ewa malarka, £06dz, spalona w Os$wiecimiu
w 1943 r.

Butrymowicz Edward malarz, Warszawa, zmart w cza-
sie waojny.

Centnerszwerowa Julia zamordowana, w Biatymstoku
w 1941 r.

Cepil Zygmunt Torun, zginat.

Charzynski Stanistaw malarz, ur. w r. 1890,
w obozie we Flossenburgu w 1945 r.
Chmurski Kazimierz malarz, Krakéw, wywieziony i za-

mordowany przez Gestapo w O$wiecimiu w 1942 r.

Chwistek Leon malarz, teoretyk, prof. Uniw. Jana Ka-
zimierza, zmart w Moskwie w 1944 r,
CieSlewski Tadeusz (syn) grafik, (Warszawa,

W czasie powstania 1944 r.
Cukieréwna Aniela graficzka, Warszawa, zgineta.

Szkoty Sztuk
rozstrzelany przez

zginat

zginat

1946 ARTYSTOW PLASTYKOW

Cytryn malarz, zamordowany w Biatymstoku w 1941 r.
Czarnecki Warszawa, zginat.

Czyzewski Tytus malarz, zmart w Krakowie w 1945 r.
Dadlez Pawet malarz, profesor Akademii Sztuk Piek-

nych w Krakowie, umart w drodze z niewoli do
Warszawy w 1940 r.

Dabrowska Krystyna rzezbiarka, Poznan, zgineta
W powstaniu w 1944 r.
Debicki Zdzistaw malarz, Warszawa, zamordowany

w Dachau w 1943 r.

Dybowska-Jasinska Irena malarka, zmarty w 1939 r.
w Krakowie.

Dziewanowska Marla ur. 1882 r., zmarta w Krakowie
w 1945 r.

Erb Erno malarz, ur. w 1878 r., zamordowany we Lwo-
wie w 1943 r.

Faczynski Marian malarz, ur. w 1894 r., zmart w 1941 r.

Ferdek grafik, Warszawa, zgingt w obozie w OS$wie-
cimiu w 1943 r.

Fidler Tadeusz zginat na wojnie w 1939 r.

Filipkiewicz Stefan malarz, prof. Akademii Sztuk Piek-

nych w Krakowie, zamordowany przez Gestapo
w Mauthausen.

Finkelsztein Samuel malarz, zgingt w obozie w Tre-
blince.

Frenklowna Gabryela malarka, emalierka, ur. w 1900
roku, zamordowana we Lwowoie w 1942 r.

Frydman Abraham malarz, zamordowany w Warsza-
wie w 1943 r.

Funtowicz Chaim zamordowany w Warszawie.

Glasner Jakob malarz, grafik, ur. w 1880 r., zamordo-
wany we Lwowie w 1942 r.

Gorbacki Tadeusz rzezbiarz, Warszawa, zamordowany

W getcie.

Go.tard Jan malarz, rozstrzelany w 1943 r. w War-
szawie.

Graskiewicz Aleksander malarz, Warszawa, zmart

W czasie wojny.

Greiffenberg Dawid malarz, Warszawa, zamordowany
w getcie w 1942 r.

Gruszka Mieczystaw malarz, Warszawa, zaginat.

Gurewicz Mojzesz malarz, spalony w Oswiecimiu
w 1943 r.

Gutkiewicz Stanistaw malarz, Warszawa, ur. w 1910 r.,
rozstrzelany w Oswiecimiu w 1944 r.

Haber malarz, zgingt w Warszawie w 1943 r.

Habinger Otto malarz, ur. w 1906 r., zamordowany we
Lwowie w 1942 r.

Hadowski Jézef malarz, zmart w Zakopanem.



Hahn Otto malarz, ur. w 1905 r.,
Lwowie w 1942 r.

Hannytkiewicz Adam malarz, nr. 1887 r. w Krakowie,
profesor Wyzszej Szkoty Sztuk Pieknych we Wro-
ctawiu, zmart w 1946 r. we Wroctawiu.

Hiller Karol malarz, £6dz, stracony w 1939 r.

Hiadki-Wajwodowa Jadwiga graficzka, zgineta w cza-
sie powstania w Warszawie.

Hochman rzezbiarz, zamordowany w Tarnowie.

zamordowany we

Horodynska-Waskowska Zofia  graficzka,  zgineta
w powstaniu w Warszawie.
Horodynski  Zbigniew z Bydniow, malarz, zginat

w walce z Niemcami w Warszawie w 1944 r.
Janicki Henryk malarz, Warszawa, zaginat.
Janowski Ludomir Sylwin malarz, zmart w Warszawie.

Janowski Stanistaw malarz, Lwéw, zmart w Krakowie
w 1942 r.

Jarocki Stanistaw Wilno, zaginat.

Jaworski Henryk malarz, Warszawa, zginat w 1944 r.

Jazwiecki Franciszek malarz, zmart w Kudowie w paz-
dzierniku 1946 r.

Jeketek Stafhistaw malarz, Krakow, wywieziony i za-
mordowany w Os$wiecimiu w 1942 r.

Jetowicki Jerzy malarz, zgingt w walce z Niemcami
pod Warszawg w 1939 r.

Jezykiewicz Witold architekt-malarz, Bydgoszcz, ur.
w 1901 r., zgingt z ragk Gestapo w 1944 r.

Jozefiak Jan grafik, Warszawa, zginagt w obozie po po-
wstaniu w 1945 r.

Kamocki Stanistaw malarz, prof. Akademii Sztuk Piek-
nych w Krakowie, zmart w Zakopanem w 1944 r.

Kazimirowski Eugeniusz Marcin malarz, Biatystok, ur.
w 1873, zmart w 1939 r.

Keitowa Julia rzezbiarka,
przez Gestapo.

Warszawa, zamordowana

Kelles-Krause Bohdan ¢ architekt-malarz, Lublin ur.
w 1885, zmart w 1945 r.

Kedzierski Apoloniusz ~ malarz, Warszawa, zmart
w 1939 r.

Kitz Marcin malarz, ur. w 1890 r., zamordowany we
Lwowie w 1943 r.

Klar Artur malarz, ur. w 1896 r, zamordowany we

Lwowie w 1942 r.

Kleinmann Fryderyk malarz, ur. w 1887 r., zamordowa-
ny we Lwowie w 1943 r.

Klukowski Jézef rzezbiarz, Warszawa,
przez Niemcoéw w 1944 r.

Klobucki Bronistaw rzezbiarz, Bydgoszcz, ur. w 1896
roku, wywieziony do Holandii na roboty, zginagt
w czasie nalotu w 1944 r.

zamordowany

Koch Wiadystaw malarz, Warszawa, zgingt w po-
wstaniu.
Komaszewski Stanistaw rzezbiarz, zgingt w obozie

w Manheim w 1944 r.
Komorowska Wanda malarka, ur. w 1873 r.,
w Krakowie w 1945 r.
Konstantinow Wiodzimierz malarz,
wojny w 1943 r. w Krakowie.
Korotkiewicz Tadeusz malarz, Krakéw, wywieziony
i zamordowany przez Gestapo w 1943 r.
Korzen Natan malarz, Wilno, rozstrzelany przez Niem-
cow W 1941 r.

zmarta

zmart w czasie

Kossak Wojciech malarz, zmart w Krakowie 1945 r.

Koszewski Zbigniew Warszawa, zgingt w Oswiecimiu
w 1940 r.

Kotarbinski Mieczystaw malarz, prof. Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie, rozstrzelany na Pawiaku
przez Gestapo 27 maja 1943 r.

Kotarbinski Mitosz malarz, zmart pod Warszawg 1945 r.

Kowner Jozef malarz, spalony w O$wiecimiu w 1943 r.

Kramsztyk Roman malarz, zamordowany w Warsza-
wie w 1943 r.

Krasnowolski Jozef malarz, zmart w Krakowie w 1941 r.

Krél Aleksander malarz, Warszawa, zaginat.

Krél Tadeusz malarz, Krakéw, wywieziony i zamordo-
wany przez Gestapo.

Krynski Karol malarz, Warszawa, zgingt w powstaniu.

Krystoszek Wactaw malarz, Bydgoszcz, ur. w 1895 r.,

aresztowany przez Gestapo, wypuszczony, zmart
w szpitalu w 1939 r.

Krzeczanowski lzaak malarz,
tymstoku.

Kudfa Antoni malarz, Warszawa, zamordowany przez
niewiadomych sprawcow w 1945 r.

zamordowany w Bia-

Kutak Mikotaj rzezbiarz, Poznan, zgingt w 1939 r.
pod Kutnem.

Kuna Henryk rzezbiarz, zmart po wojnie w Toruniu
w 1946 r.

Kunke Emil malarz, ur. w 189 r,
Lwowie w 1943 r.

Langermau Henryk malarz, ur. w 1896 r., zamordowa-
ny we Lwowie w 1944 r.

Lauterbach Artur malarz, krytyk, ur. w 1900 r., za-
mordowany we Lwowie w 1942 r.

Lejzerowicz £6dz, malarka, spalona w OSwiecimiu
w 1943 r.

Lewin Julian malarz, £6dz, zgingt w Treblince.

Libin Kazimierz malarz, Warszawa, ur. w 1903 r., zgi-
nat w OSwiecimiu.

Lipszyc Halina rzezbiarka, zamordowana we Lwowie
w 1941 r.

Lisicyna Tatjana malarka, Warszawa, zmarta w 1939 r.

Lurie Luba malarka, +t6dZ, spalona w Os$wiecimiu
w 1943 r.

Majcher Alojzy malarz, grafik, Tarnéw, zamordowany
przez Gestapo w maju 1943 r.

Majchrzak Stanistaw rzezbiarz, Krakéw, zamordowany
przez Niemcow w styczniu 1943 r.

Makarewicz Jerzy malarz, Krakéw, wywieziony i za-
mordowany przez Gestapo w 1942 r.

Makaréwna-Marczynska Maria malarka, zmarta tragicz-
ng Smiercig we wrzeSniu 1946 r.

Malerman Herman malarz, ur. w 1908 r., zamordowany
we Lwowie w 1943 r.

Malicki Marian Jerzy malarz, Warszawa, zmart 1945 r.

Malicki Tadeusz malarz, pisarz, zmart w Zakopanem.

Matachowska-Gerzabkowa Poznan, zagineta.

Manteuffel Edward grafik, Warszawa, zaginat.

Markiewicz Wanda malarka, Krakoéw, zmarta w czasie
wojny w 1942 r.

Mehoffer Jozef malarz, prof. Akad. Sztuk Pieknych
w Krakowie, zmart w 1946 r. w Wadowicach.

zamordowany we



Mendelson Abraham malarz, ur. w 1910 r., zamordowa-
ny we Lwowie w 1943 r.

Menkes Aniela malarka, ur. w 1898 r.,
we Lwowie w 1941 r.

Moschel Abraham malarz, ur. w 1921 r., zamordowany
we Lwowie w 1943 r.

Mroczkowska Axer malarka, Warszawa, zmarta 1944 r.

Mroz-kekowski Tadeusz malarz, Krakéw, wywieziony
i zamordowany przez Gestapo w 1942 r.

Nowakowski Bohdan malarz, zmart w Krakowie
w 1945 .

Obrgbowski Wactaw malarz,
wojnie w 1939 r.

Ogtodek Jan malarz i architekt, Krakoéw, wywieziony
i zamordowany przez Gestapo w 1941 r.

Olejnik Antoni rzezbiarz, Bydgoszcz, ur. w 1890 r., zgi-
nat z rgk Gestapo w 1939 r.

Orkanowa Stawa malarka, zmarta w Krakowie 1944 r.

Orlicz Kazimierz architekt i malarz, Bydgoszcz, zginat
w obozie w Stutthofie w 1945 r.

Orwicz Stefan malarz, zmart w Krakowie w 1943 r.
Osostowicz Stanistaw malarz, ur. w 1911 r., zginat
w czasie bombardowania Warszawy w 1939 r.
Otto Zygmunt rzezbiarz, Warszawa, ur. w 1876 r.,

zmart po powstaniu 1944 r.
Paczkowski Hubert zgingt w Oswiecimiu w 1942 r.
Palczewski Tadeusz malarz, Krakéw, wywieziony i za-
mordowany przez Gestapo w 1942 r.

Pankiewicz Jozef malarz, prof. Akad. Sztuk Pieknych
w Krakowie, zmart w Paryzu w 1942 r.

Parecki Franciszek rysownik, zgingt w czasie bombar-
dowania Lwowa w 1941 r.

Petrynski Borys malarz, Krakéw, wywieziony i za-
mordowany przez Gestapo w 1942 r.

Pekalski Leonard malarz, prof. Akademii Sztuk Pigk-
nych w Warszawie, zamordowany przez Niemcow
w 1944 r.

Pindelski Lech malarz, zginat od bomby w Legionowie
12 wrze$nia 1939 r.

Pinkas Henryka zmarta w Krakowie w 1944 r.

Piotrowski Joézef malarz, zmart w Krakowie 1944 r

Piszczek Wilhelm malarz, Warszawa, zaginat.

Pol-Osostowicz malarka, Warszawa, zmarta w czasie
oblezenia w 1939 r.

Polak Grzegorz malarz, Lwow, ur. w 1880 r., popetnit
samobojstwo podczas akcji antyzydowskiej w 1943 r.

Poraj-Chlebowski Wiktor malarz, zmart w Krakowie
w 1942 r.

Prauzinski Leon grafik, malarz, Poznan, ur. w 189 r.,
rozstrzelany w 1940 r.

Probulski zamordowany przez Niemcow.

Pruszkowski Tadeusz malarz, prof. Akad. Sztuk Piek-
nych w Warszawie, zamordowany przez Gestapo.

Psachis Mojzesz malarz, ur. w 1912 r., zamordowany
we Lwowie w 1941 r.

Puget Ludwik rzezbiarz, Krakéw, wywieziony i za-
mordowany przez Gestapo w 1942 r.

zamordowana

Warszawa, zginagt na

Rabinowicz  Henryk malarz, Warszawa, zginat
W getcie.
Rakkowa Janina malarka, zgineta w czasie nalotu

w Warszawie w 1943 r.

Rappaport Antoni malarz, zgingt w Warszawie.

Raszka Jan rzezbiarz, Krakéw, zmart w 1945 r.

Raynoch Wiadystaw Zbigniew rzezbiarz, Krakéw, ur.
w 1910 r., zamordowany w OS$wiecimiu w 1945 r.

Raczkowski Bohdan architekt, malarz, Bydgoszcz, za-
mordowany przez Gestapo w 1939 r.

Reif Mendel malarz, ur. w 1910 r.,, zamordowany we
Lwowie w 1943 r.

Riemer Aleksander malarz, zgingt w Paryzu w 1943 r.

Roguski Wiadystaw malarz, Poznan, zamordowany
w VII forcie w 1939 r.

Rotnicki Beniamin grafik, zamordowany w Biatymstoku

Rolnicki Bernard grafik, zamordowany w Biatymstoku.

Rozensztein zamordowany w Biatymstoku.

Rozaniecki Wtodzimierz malarz, zamordowany w Bia-
tymstoku.

Rozek Marcin rzezbiarz, Poznan, ur. w 1885 r., zginagt
w Dachau w 1942 r.

Rézycki Tadeusz malarz. Krakéw, wywieziony i za-
mordowany przez Gestapo w 1942 r.

Rubczak Jan malarz, grafik, Krakéw, wywieziony i za-
mordowany przez Gestapo w 1942 r.

Rutkowski Kazimierz malarz, Krak6éw, zgingt 1940 r.

Rykata Jan rzezbiarz, malarz, zmart w Zakopanem.

Samlicki Marcin malarz, historyk sztuki, zginat w ka-
tastrofie w Bochni.

Sandrowska malarka i pianistka,
w Bochni.

Sandrowski malarz i zbieracz muzealny, umart w 1943
roku w Bochni.

Schulc Bruno grafik, literat, zgingt w 1942 r. w Dro-
hobyczu.

Schwanenfetd Abraham rzezbiarz, zamordowany przez
Gestapo w 1942 r. w Przemyslu.

Seidenbeutel Efraim malarz, ur. w 1902 r., zamordowa-
ny przez.Gestapo w OS$wiecimiu.

Seidenbeutel Menasze malarz, ur. w 1902 r., zamordo-
wany przez Gestapo.

Seidenmanowa Dorota malarka, Warszawa, wywie-

ziona i zamordowana przez Gestapo w 1943 r.

Selzer Henryk malarz, wur. w 1898 r., zamordowany
przez Gestapo w 1942 r. we Lwowie.

Setkowicz Adam malarz, zmart w 1945 r. w Krakowie.
Sichulski Kazimierz malarz, prof. Akad. Sztuk Pigk-
nych w Krakowie, zmart w 1943 r. we Lwowie.
Siemaszko Andrzej malarz, Krakdw, zmart w 1943 r.

w Busku.
Siwek Tadeusz malarz, Krakéw, wieziony i zamordo-
wany przez Gestapo w 1942 r.

Skowiezak Jerzy malarz, Warszawa, zgingt na wojnie
w 1939 roku.
Skrok Jézef malarz,

Gestapo w 1943 r.
Slezenger Otto grafik, zamordowany przez Gestapo
w 1943 r. we Lwowie.
Smoguiecki Franciszek Poznan,

Gestapo w 1939 r.
Sobczak Stanistaw rzezbiarz, ceramik, zmart w Zako-
panem.
Solarz Jan malarz, Warszawa, zgingt na wojnie 1939 r.
Sowianka, zamordowana w Warszawie.

umarta w 1943 r.

Warszawa, rozstrzelany przez

zamordowany przez



Sperber Zygmunt malarz, ur. w 1891 r, zmart we

Lwowie w 1944 r.

Stachel Meier malarz, ur. w 1918 r., zamordowany
przez Gestapo w 1942 r. we Lwowie.

Stapinski Wiadystaw malarz, zmart w Poroninie
w 1942 r.

Stenberg Fryda malarka, Krakéw, zamordowana przez
Gestapo.

Studencki Stanistaw malarz, Krakéw, zmart w 1944 r
w lwoniczu.

Surato Bolestaw grafik, Warszawa, zgingt w 1939 r.

Swiderski Lech malarz, ur. w 1913 r., zgingt w czasie
powstania warszawskiego.

Switek Medard grafik, ur. w 1916 r,, umart z nedzy
w 1940 r.

Szapiro Marek malarz, £6dz, zamordowany przez Ge-
stapo.

Szczyglinski Henryk malarz,
nia warszawskiego.

Szinagel Emil malarz (lekarz), zamordowany we Lwo-
wie w 1942 r.

Szpigiel Natan malarz, £6dz, zamordowany przez Ge-
stapo.

Tichy Karol malarz, prof. Akad. Sztuk Pieknych
w Warszawie® zmart w Warszawie w 1940 r.

Trachter Jakub malarz, Krakéw, zamordowany przez
Niemcow.

Tracz Stanistaw rzezbiarz, Krakéw, umart w 1941 r.

Trefler Janusz malarz, zamordowany w 1942 r. we
Lwowie.

Trebacz Maurycy malarz, £6dZ, zamordowany w Tre-
blince.

Trebacz Tadeusz malarz, £6dZ, zamordowany w Tre-
blince.

Turczynski Jan rzezbiarz, ur. w 1876 r., zmart w 1944
roku w Warszawie.

umart w czasie powsta-

Tynowicki malarz, zamordowany przez Gestapo w r.
1942 w Biatymstoku.

Wajwod Antoni grafik, dekorator, Warszawa, zginat
W czasie powstania.

Walkowski Tadeusz malarz, Poznan,
zmart w 1943 r.

Wasowicz Rafat malarz, Warszawa, ur. w 1867 r., za-
mordowany w 1944 r.

Wasowicz Wactaw malarz,
szawie.

Wazykowa Gizela malarka, Warszawa, wywieziona
i zamordowana przez Gestapo w 1943 r.

Weber lzaak malarz, krytyk, ur. w 1903 r., zamordo-
wany przez Gestapo w Rzeszowie w 1942 r.

Wicinski Henryk rzezbiarz, ur. w 1910 r.,
w Krakowie w 1943 r.

Wilkanowicz Tadeusz malarz, Warszawa, zgingt w po-
wstaniu w Warszawie w 1944 r.

Wisniowski Adam rzezbiarz, Krakdw, wywieziony
i zamordowany przez Gestapo w 1943 r.

Witkiewicz Ignacy Stanistaw malarz, zmart $miercig
tragiczng w pierwszych miesigcach wojny 1939 r.

Wittig Edward rzeZbiarz, Warszawa, zmart w czasie
wojny.

ur. w 1891 r.,,

zmart w 1943 r. w War-

zmart

Wodzinowski Wincenty malarz, zmart w Krakowie
1942 r.
Wotkowicz Bronistaw malarz, ur. w 1911 r., zmart

w Krzemiefdcu w 1943 r.

Wozniakowski Janusz grafik, Krakéw, zamordowany
przez Gestapo w 1943 r.

Wygrzywalski Feliks malarz, zmart w 1944 r.

Zakrzewski Wiadystaw grafik, Krakéw, zamordowany
przez Gestapo w 1944 r.

Zbigniewicz Stefan rzezbiarz, Krakéw, wywieziony
i zamordowany przez Gestapo w 1942 r.

Zeidler 1zaak £0dz, zgingt w czasie okupacji.
Zelechowski Kasper malarz, zmart w Krakowie 1944 r,

Lista niniejsza, wiemy to, nie jest kompletna, pro-
simy zatem kolegbw i czytelnikow o taskawe nadsyta-

nie uzupetnien do niej

pod adresem naszej redakcji.

Redakcja ,,Gtosu Plastykéw*: Warszawa, Saska Kepa,

ul. Walecznych 28.
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KOPIA Z VERONEZA (olej)

(Fot. S. Kolowca)

PANKIEWICZ |

Kazdy ma prawo do sprawiedliwego osadu, zmarli
w wiekszym nawet stopniu niz zywi, bo zmarli nie
majg moznosci go zada¢ i nie moga sie juz broni¢ dal-
szg tworczoscia, jesli sa artystami. Ocena dzieta sztu-
ki jest w duzym stopniu oceng tworcy, nawet jako
cztowieka, a gdyby nasza wnikliwos¢ byta absolutna,
dzieto bytoby idealnym przeswietleniem duchowym
autora, bo manifestuje sie on, chcac nie chcac, w swo-
jej pracy.

O Pankiewiczu, kiedy sie robi przeglad jego spu-
Scizny i dostrzega nieustanng chtonno$¢ wobec obcych
wplywow, moznaby zawyrokowaé, ze on wiasciwie
nigdy nie byt sobg i to bytby, wydaje mi sie, sad bted-
ny. Kiedy Ravelowi zwrocono uwage, ze muzyka jego
jest sztuczna, odpart — bo ja jestem naturalnie sztucz-
ny, z natury sztuczny. Sg tworcy i to zupeinie nawet
niepo$ledni, ktorzy wydaja sie niby przezroczysci, bo
L)rzez nich zawsze widac jakby kogo$ innego, do ta-

ich, np. nalezy Antoine Bourdelle. Poprzez jego rzez-
by przeglada to Wschdd starozytny, to Grecja VI czy
VIl wieku, a mimo to Bourdelle‘a nie tak trudno roz-
pozna¢. W obrazach, rysunkach, grafikach Pankiewi-

BOZNANSKA

cza na przestrzeni lat piecdziesieciu, mimo przemian
istotnie troche proteuszowych, siedzi jeden cztowiek,
ktérego zidentyfikowaé dosy¢ tatwo — cztowiek o bar-
dzo duzej wiedzy, kulturze i moralnosci artystycznej.

Dokumentem nader cennym dla badaczy Pankiewi-
cza—tworcy i Pankiewicza—cztowieka wiedzy i sma-
ku, jest monografia J6zefa Czapskiego. W rozmowach
z Czapskim stawia tam Pankiewicz naszej epoce za-
dziwiajgco trafng diagnoze, dotyka wszystkich punk-
tow bolesnych, chorg sztuke dzisiejszag i chorego dzi-
siejszego artyste rozumie nieporéwnanie, rozumie jak
lekarz i jak pacjent rownocze$nie. Jak lekarz, bo od-
zywa sie w nim moze ojciec-doktér medycyny, a jak
pacjent dlatego, ze sam jest chory, tak dalece nawet,
ze stanowi¢ moze niemal klasyczny przykiad dzisiej-
szego (moze juz do pewnego stopnia wczorajszego)
tworcy. Mowi o niepokoju cztowieka naszych czasow
i sam pefen jest niepokoju, Czapski cytuje stowa Goe-
thego ,,nur der Veranderung bleib* ich treu®, ktére Pan-
kiewiczowi stuzyty niemal za dewize. Nerwowos$¢ nader
znamienna dla tej epoki. Poréwnajmy sztuke takiego
Corota z tern co wyprawiat i wyprawia Picasso, przejdz-



my od Corota do Picassa poprzez dzieto tak stonecz-
nego artysty jak Renoir, ktory okoto roku 1880 zata-
muje si¢ w swojej artystycznej wierze i od ,,Hustawki*

i ,Moulin de la Galette” przechodzi do portretow pod-
rysowywanych piorem na ptdtnie, precyzyjnych niemal
po sztycharsku, by pozniej przejS¢ znow do aktow, por-
tretw, pejzazy | martwych natur swojej ,czerwonej
epoki“ tez konkretnych, tez precyzyjnych, tylko juz
nie po sztycharsku. Twérczos¢ Corota uptywa spokoj-
nie, od pierwszych pejzazy wioskich (niestety zaginat
pejzaz, ktéry artysta zawsze miat w pracowni, widok
na Cité z quai koto Pont Royal, pierwszy jaki w ogoble
namalowat, moznaby sie¢ zatozy¢, ze byt w nim caty
Corot z krajobrazow wioskich), az do ostatnich fran-
cuskich, z lat siedemdziesigtych, od autoportretu przy
staludze az do tej pani w niebieskiej sukni z Luwru,
malowanej na rok bodaj przed S$miercig. Corot jest
jeszcze z rodu dawnych twoércow, tak malowatby mo-
ze Ruysdael wcielony we Francuza z konca XVIII wie-
ku, a i Corot ma ,,souveniry”, ktéreby sie Ruysdaelowi
nie byty wypsnely. Picasso juz tworzy zygzakiem
i w tern jest bardzo dwudziestowieczny, rzuca sie jak
opetaniec z godng szacunku namietnoscig od ekspresyj-
nych naturalizméw Van Goghowsko — Toulouse —
Lautrecowskich i klasycyzmdéw a la Ingres do jakich$
sui generis stylizacji figury ludzkiej z ,.epoki niebie-
skiej*, do kubizmoéw i surrealizmow.

Taki niepokoj jest i u Pankiewicza, tylko cztowiek
jest inny, nie jest on Hiszpanem tylko Polakiem i to
Polakiem delikatnym z natury, Czapski, ktory idzie
w swojej ksiazce krok w krok za jego tworczoscia,
dzieli ja na etapy: prymat koloru, powrét do walortf,
potem znéw Kkolor, by w ostatnim okresie zycia wro-

J. PANKIEWICZ »PRZY LAMPIE"
Muz. Nar. Warszawa (Fot. J. Mierzecka)

(olej)
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ci¢ raz jeszcze do waloru. Pankiewicz biada nad roz-
kawatkowaniem dzisiejszego malarstwa, a to jest wias-
nie rozkawatkowanie nieznane dawnym epokom. Mo-
wit on swoim uczniom — rysujcie linig, napewno nie
jak Ingres, ktéry byt linearystg z wizji i strzelitby do
ucznia rysyjacego plama, tylko pewno dlatego, ze je-
go, Pankiewicza, intelekt oczarowany byt akurat wte-
dy linearyzmem, moze Rafaela. Intelekt, ktory wie, ze
mozna i tak, i tak tez mozna, ktory zanalizowat olbrzy-
mig ilos¢ d2|e’f ktory przegryz+ sie przez wszystkie
problemy moézgiem, taki intelekt, jesli cztowiek nie jest
obdarzony przytem przemozng pasjq, kusi do ekspery-
mentu, kusi do postawienia sobie takiego czy innego
problemu i rozwigzywania go. To jest malarstwo z gto-
wy, nasza choroba, a nie ,;z brzucha® jak dawniej by-
wato. Ogromna inteligencja Pankiewicza, jego wielka
ciekawos¢ intelektualna sktaniaty go do ustawicznego
rozgladania sie po Swiecie i to wiasnie jest jedng z ka-
pitalnych roznic dzielgcych Pankiewicza i Boznanska,
on zwracat oczy ku coraz to innemu punktowi arty-
stycznego horyzontu, ona szta przez zycie jak kon
w okularach, patrzyta tylko przed siebie i widziata tyl-
ko to, co sie na przodzie dziato. Dlatego jej nawet Mo-
nachium nie zaszkodzito, a jemu nie zaszkodzit nawet
Petersburg, bo on rozgladajac sie zatrzymywat oczy
tylko na tym co warte widzenia.

Boznanska podobno wyznawata, ze kopiuje natu-
re kropka po kropce, podczas gdy niezawodny instynkt
plastyczny kazat jej widzie¢ w naturze tylko to, co jej
w danym wy;;( adku byto do zorganizowania dzieta po-
trzebne Pankiewicz bytby nigdy tak naiwnego sadu
nie wygtosit, byt na to zbyt przesycony Swiadomoscia.
Tylko w sztuce istotnie ,,wiedzie¢* moze duzo lepiej
ten, kto nie potrafi sformutowaé, bo ,w malarstwie®,
jak mowit Cezanne, ,s3 dwie rzeczy, oko i umyst, mu-
sza one sobie wzajemnie pomagac“. Oko, ktére widzi
nature po malarsku, (po malarsku, to znaczy grajaco)
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rejestruje doznania, a umyst czyni wsréd nich wybor
(w ten spos6b tworzy sie indywidualny styl). Boznan-
ska widziata $wiat w postaci tak harmonijnej, ze umyst
jej zasilany byt wcigz pokarmem, ktéry pozwalat jej
tworzy¢ doskonate malarstwo. Pankiewicz, ktorego
oko niedostarczato umystowi doznan odpowiedniego ga-
tunku, a ktoéry przy tym miat ogromne wyczucie do-
brej sztuki, musiat z natury rzeczy zwracac sie raczej
ku malarstwu cudzemu niz ku naturze.

Jesli sie na chwile zapomni, ze byt on Polakiem,
wtedy tatwo powiedzie¢ sobie w duszy — wole Whist-
lera, Renoira, ale kiedy wrécimy do geograficznej
i chronologicznej swiadomosci, wtedy ten sam Pankie-
wicz wyda nam sie zjawiskiem godnym uwagi i gle-
bokiego szacunku. Byt on réwieSnikiem calego szeregu
naszych malarzy, a po $mierci Podkowinskiego, ktory,
sadze, przewyzszat go temperamentem, pozostat wia-
Sciwie z mezczyzn — réwieSnikdw sam jeden artysta,
z mezczyzn, bo byta Boznanska.

Jego zastugi dla rozwoju naszej sztuki sg olbrzy-
mie, bo Pankiewicz jest obok Gierymskiego jednym
Z niewielu, ktorzy tworzg Swiadomie. Tworca na istot-
nie bardzo wielkg skale tez zdaje sobie mézgiem spra-

LPORTRET MATKI  (olej)

we, jaki problem stoi przed nim do rozwigzania, tyiKo
on ten problem nosit w sobie od zawsze i tworzac ro-
dzi go w mekach, czy swobodnie (bywa i tak i tak),
ale go rodzi i to sie nazywa rozwigzanie problemu.
Pankiewicz wsrod wspotczesnych sobie rodakéw, kto-
rzy robili portrety, wiejskie kosciotki, utanéw albo
brzozy, jest jednym z tych, ktérzy wiedzg, ze sie ma-
luje obraz a nie jabtko, jednym z tych, ktérzy orientujg
sie w arkanach tworzenia. Europejsko$¢ Pankiewicza
stanowi w pierwszym rzedzie jego niezwykta kultura
i Swiadomos¢ artystyczna, europejsko$¢ Boznanskiej
stanowi jej dzieto malowane.

Oboje oni bardzo sg ,,ze swojego czasu® tylko kaz-
de z nich na swdj sposob. Boznanska, ktora juz w mo-
nachijskich latach (z tego okresu- pochodzi ciekawy por-
tret malarza Nauena) byta catkowicie sformowang,
dojrzatg artystka, w Monachium w latach dziewiecdzie-
sigtych, to znaczy wtedy, kiedy prawdopodobnie nie
znata jeszcze ani Bonnarda, ani Vuillarda, jest juz z ich
ducha, jest juz ich krewng. Urodzita sie niemal w tym
roku co oni, oddychata tym samym, co oni powietrzem,
ktére wiatr zachodni przeganiat po Europie, od Paryza
az do Krakowa, wrazliwa na te jakie$ tajemnicze wo-
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tania epoki, ktore kazg ludziom rozdzielonym tysigca-
mi kilometrow morz czy ladow rozpoczynaC podobne
badania naukowe i dochodzi¢, nieraz réwnoczesnie, nic
0 sobie wzajemnie nie wiedzac, do tych samych odkry¢
czy wynalazkéw. Boznanska nie jest uczenicg Francu-
zow, tylko jest ich siostrg, nie jest jaka$s uboga krewna,
ale pelnoprawng dziedziczkg tego, co sie w malarstwie
dziato od zarania wiekdéw. Tak jak Bonnard, jak Vuillard
wychodzi ona bezposrednio ze sztuki Toulouse-Lautreca,
ze sztuki Degasa, mimo, ze wtedy kiedy dojrzewata nie
znata ich moze wcale i mimo, ze tgczy ich wszystkich

Z nig raczej nieuchwytny jakis$ ,,air de familie“ niz kon-
kretne znamiona wptywu.

Jest w jej sztuce ta sama miekka intymnos¢, kto-
ra cechuje tak portrety Vuillarda jak i dawnego Bon-
narda, wida¢ odzwierciedla sie w ich malarstwie na-
str6j wygodnego bezpieczenstwa Owczesnej Europy,
jak i atmosfera dwczesnego mieszczanskiego wnetrza
petnego wyscietanych kanap i foteli, ustanego puszy-
stym dywanem, obwieszonego portierami z ciemnego
pluszu. Pankiewicznatomiast, mimo swojej wielkiej kul-
tury, wygladaw malarstwie niemal na zdolnego ucznia
tamtych z Zachodu, mimo delikatnosci graniczacej nie-
mal z grzecznoscig, na cziowieka, ktory sobie tylko
»przyswoit’. Jego sztuka jest pomostem tgczacym nas
ze sztuka Europy, sztuka Boznanskiej naszym wkia-
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dem w tamtg sztuke. Wkiadem moze najczystszym, bo
nawet Aleksander Gierymski, ze swojg wsciekta zadzg
tekstualnego niemal odzwierciedlenia natury, robi cza-
sem wrazenie genialnego barbarzyrncy; nawet Maurycy
Gottlieb niewolny jest od pewnego, niezdrowego wpty-
wu matejkowskiego Srodowiska; nawet Maks Gierym-
ski ma zbyt wiele monachijskiego ,,arrangement* i mo-
nachijskiego ,,stimmungu®; nawet Slewinskiego sztuka
ma ten nieuchwytny nalot niby ,amatorstwa“, ktéry
cechuje sztuke ludzi, ktérzy pozno ,przyszli do malar-
stwa"“ i nawet Wojtkiewicza kukietki majg twarze

troche po literacku bolesne, ze niewiadomo dusza je
boli czy brzuch.

Az dziwnie, ze tak jest. Dziwnie, ze nie on wiasnie,
ten przyjaciel Bonnarda, entuzjasta i znawca literatury
francuskiej, cztowiek, ktory zwiedzit prawie wszyst-
kie muzea Europy, ktory mogt mowi¢ swobodnie
0 wszystkich sprawach tyczacych sztuki, bo rozporza-
dzat olbrzymim wprost, nagromadzonym w umysle,
materiatem poréwnawczym, jedyny u nas moze na
takg skale znawca i sedzia sztuki. Tymczasem nie on,
tylko pani, zyjagca w czterech $cianach swojej pracowni
z myszami i pieskiem, mieszkajgca w Paryzu dziesigtki
lat, a odcieta od Swietnego Paryza niemal zupenie, nie
cztowiek, ktéry wiedziat, doskonale wiedziat, ze ,sztu-
ka to wybdr”, a wiasnie kobieta, co moéwita, ze ona



nature kopiuje kropka w kropke. Oto tak
tajemniczo ,spiritus fiat ubi vult®.

Pankiewicz urodzit sie w roku 1866
w Lublinie i wychowat w Warszawie lat
siedemdziesigtych, gdzie dziatat Lesser
i gdzie dochodzity z Krakowa dalekie
echa matejkowskich triumféw. Nie jestem
jeszcze starcem, a pamietam artystyczng
atmosfere Warszawy z przed tamtej woj-
ny i z lat okupacji niemieckiej i mroz
mi chodzi po ko$ciach na wspomnienie
wystaw zachetowych, ktore byty jedyna
pozywka dla chiopca, interesujgcego sie
sztuka, jakim wowczas bytem. Co$ w tym
Pankiewiczu musiato tkwi¢ niebanalnego,
skoro garnat si¢ do takich ludzi, jak Ale-
ksander Gierymski, skoro zaprzyjaznit
sie wiasnie z Podkowinskim, skoro pasjo-
nowat sie publicystyka artystyczng Wit-
kiewicza. Inni jezdzili do Petersburga
i wracali stamtgd Siemiradzkimi ze zio-
tym medalem, on pojechat i uczyt sie do-
brego malarstwa w Ermitazu, a nie ziego
w Akademii Sztuk Pieknych. Inni jezdzili
do Monachium i potem cate zycie ciag-
ngli za soba ogon $mierdzacej piwem nie-
mieckiej edukacji, nawet Gierymski nie
byt od tego ogona catkiem wolny, on
pojechat nie do Monachium, tylko do
Paryza.

Nawet w Paryzu potrafili nasi mala-
rze ogtupia¢ sie korektami profesorow
z Beaux-Arts, albo, jak Chetmonski, ma-
lujgc powstancow w Kartoflach, czy tez
polskie kartofle bez powstancow, wysu-
sza¢ sie artystycznie na widrek — Pan-
kiewicz wchionat lekcje pierwszej zbio-
rowej wystawy Moneta, zauwazyt wysta-
we Gauguina na Champ de Mars i ptot-
no Cezannne’a u ,Artistes Francais“ za-
miast chodzi¢ $lepy od tesknoty za kra-
jem. Mimo iz szczesciem dla niego, nie-
ukonczyt nigdy zadnej szkoty malarskiej,
nienawidzit ztej szkoty z miodziencza
catkiem pasjg i moze to jest ptaszczyzng, na ktorej
sie nam z nim teraz najtatwiej, poprzez $mier¢, poro-
zumie¢. W zlej szkole raczej niz w czym innym wi-
dziat przyczyne upadku rzemiosta (jeden z malarzy,
Dufy, jesli sie nie myle, przyrownat dzisiejsza sztuke
francuskg do zbiorowiska grzybéw, gdzie pare duzych
muchomordw kroluje nad cizbg malutkich bediek, ktd-
rych z mchu prawie nie wida€) i grzmiat bardzo po
profesorsku, ale stusznie, na wspotczesno$¢, tylko nie
byto w nim wiary w odrodzenie i to jest wiasnie stro-
na draznigca jego wypowiedzi.

Malarstwo Pankiewicza tez troche byto profesor-
skie, zapatrzone raczej wstecz, ku poprzednikom.
W rozmowie z Czapskim cytuje on stowa Corota o ston-
cu, ktorego trzeba zapytaé, jak malowac, ale sam nie po-
trafi na zalany storicem pejzaz prowansalski spojrze¢
wiasnymi oczyma. Jego potudniowe ptotna, w czarno-
bialej ~ reprodukcji, przypominajg pejzaze Renoira
z Cagnes, ale tutaj u Pankiewicza razi jaka$ niezdol-
no$¢ rozmieszczenia motywu, tej — ,,mise en page“,
ktérg Francuzi tak cenig i w ktdrej niektdrzy z nich sg
takimi majstrami. To samo dzieje sie i w jego nieco
dawniejszych ptotnach, oko nieobiega spokojnie moty-

J. PANKIEWICZ

ZAJACE* (olej)
Muz. Nar. W'arszawa (Fot. J. Mierzecka)

wu dokota, natrafiajgc na przeszkody w postaci ucie-
tych ramg form, ktore u Degasa czy Renoira nie sg zad-
ng przeszkodg. Arabeska czesto jest otwarta i niby wy-
ptywa z obrazu.

Tylko, ze te wszystkie usterki znikajg natychmiast
kiedy tworczosé Pankiewicza otoczymy ttem jego pol-
skiej epoki, kiedy sobie przypomnimy do jakich arty-
stycznych rezultatow doszli, bardzo zdolni nieraz, jego
rowiesnicy. Miat on ogromne czucie dobrej sztuki i trak-
towat swojg prace szalenie serio, jego moralno$¢ arty-
styczna moze by¢ dla nas wszystkich wzorem, ale przy-
tem nie do$¢ bawit sie malarstwem, to wida¢. Francuzi
tak Swietnie taczg te dwie ,.cnoty przeciwne®: Renoir
sie bawit, Corot sie bawit i bawi sie Slicznie Bonnard,
przyjaciel Pankiewicza. Malowali razem i bardzo sie
rozumieli, a potem Bonnardowi urosty skrzydia i odle-
ciat ku nowym horyzontom, a Pankiewicz pozostat przy
swoim codziennym zajeciu, bardzo serio. Systematycz-
nos¢ tej pracy tez dla nas powinna by¢ wzorem, praca
rowna, bez przerw cate zycie, bez obnizenia poziomu,
czesto katastrofalnego obnizenia, to w polskim malar-
stwie rzadka rzecz. Dziato sie tak dla tego, ze praca

z
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wsze czego chcial, a chciat z uporem najlepszego ma-
larstwa, i tworzytl najlepsze na jakie go byto stac.
Sadze, ze najpetniej sig on wypowiedziat i najlep-
sze rezultaty osiggngt w okresie impresjonistycznym
i w grafice. Jego impresjonistyczne obrazy, jego akwa-
forty i suche igty, mimo, i1z wida¢ w nich wptyw Whist-
lera, majg te bezposrednio$¢ kontaktu z naturg, Ktora
bierze, plama barwna i kreska tam nigdy nie majg zna-
czenia same dla siebie, nie sg nigdy, jak u wielu innych
pustym galanteryjnym ornamentem, tylko ttumaczg for-
me z precyzjg dobrej sztuki. Pankiewicz nalezat z pew-
noscig do pierwszych grafikéw swojej epoki, o wiele nie-
raz przewyzszajac bardziej znanych od siebie artystow.
W naszej sztuce tak sie dziwnie dzialo, ze Kkiedy
dzi$ wymieniamy ktére$s z glosnych nazwisk: Gerso-
na, Fatata, Wyczotkowskiego i innych — nawet Cza-
chorskiego, nawet Siemiradzkiego, to to jeszcze nie
definiuje poziomu pracy. Taki Gerson obok sentymen-
talnych stabizn miat bardzo dobre kompozycje, dobre
pejzaze. Jest Fafat catkiem powazny i Falat na kopy,
Wyczdotkowski ma buraczarzy i krokiety z jednej stro-
ny, a kwiaty jakby z imieninowej pocztowki z dru-
glej; widziatem Siemiradzkiego szkic do ,,$wiecznikdow"
»,namalowany*, 6w Czachorski z pudetka od cukierkow
malowat tadne wnetrza — moznaby te litanie  snué
dtugo. Na nasze szczeScie mamy innych i Pankiewicz
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nalezy do tych innych. Dowi6dt on, ze
maluje sie nie tylko talentem, ale i gtowa,
i ze uczucie mitosci dla dobrej sztuki jest
rekojmig powaznej dobrej pracy.

Ci ktorzy go blizej znali opowiadaja,
ze rozmowy z nim o malarstwie byty
prawdziwg rozkoszg, tyle w tym czio-
wieku do ostatnich lat byto poza ogrom-
ng wiedza, doswiadczeniem i kulturg, mio-
dzienczego zupetnie entuzjazmu.

tatwo nam w to uwierzyc¢, kiedy czy-
tamy cze$¢ drugg ksigzki Czapskiego, za-
wierajacg rozmowy z Pankiewiczem w Lu-
wrze. O ile w czeSci pierwszej stracity
nieco na aktualnosci ustepy tyczace at-
mosfery artystycznej Warszawy z kon-
ca zesztego wieku (jest rzecza zdumie-
wajgca, jak bardzo wojny odsuwajg prze-
sztos¢, jeszcze dziesieC czy nawet osiem
lat temu nositem sie z mysla napisania
studium o St. Witkiewiczu jako krytyku
plastycznym, bo jeszcze bezposrednio
przed ostatnig wojng witkiewiczowska
Warszawa to byt dzien wczorajszy, o ty-
le dzi$ stata sie ta Warszawa juz nawet
nie dniem przedwczorajszym, ale zgota
przedpotopowym jakim$ okresem) o tyle

I *- wypowiedzi Pankiewicza nie stracity nic
i nie stracg, sadze, na aktualnosci. Tak,
inteligentna nawet polemika z ludZzmi mo-
ze sie w pewnych warunkach szybko ze-
starze¢, a inteligentna polemika z dzieta-
mi sztuki, Ktore sg wieczne nie traci ru-
miencow tak szybko, moze nawet nie stra-
ci¢ ich nigdy. Tembardziej, jesli pulsuje
w niej zywa mito$¢ do piekna; dzieki tej
wielkiej mitosci wiasnie dat z siebie Pan-
kewicz, tworzac, wszystko co w miare
ludzkich mozliwosci mogt dac i w tym
sensie rowny jest najwiekszym, bo oni
takze catych siebie w swoja prace kiadli.
Zmart w r. 1942.

Podczas wojny zmarta rowniez  Olga Boznanska,
starsza od Pankiewicza mniej wiecej 0 rok, bo urodzi-
fa sie ona w Krakowie dnia 15 kwietnia 1865 r. Jezeli
drzewo zte dobrych owocdéw rodzi€ nie moze, to
w kazdym razie, w cieniu zfego drzewa moze co$ do-
brego wyrosna¢, — Boznarnska tego dowiodta, bo prze-
ciez ta Swietna malarka jest wychowanka Monachij-
skiej Akademii i entuzjastka monachijskiej atmosfery.
Sama mowita o0 sobie, ze do Paryza przyjechata, kiedy
juz ,poglad jej na sztuke sie byt skrystalizowat”
Dziwna tajemnico instynktu, wielka tajemnico talentu!
Oto z tego, metnego od bronzowych soséw, monachij-
skiego Zrodta wyptywa strumien, potem rzeka czy-
sta jak krysztat, w pracowni tych jakichs Krichel-
dorfow i Diirrow, w kraju, gdzie niema sztuki od czte-
rech stuleci, ksztatci sie panienka, ktora bedzie nie tyl-
ko jednym z najlepszych polskich malarzy, ktora bedzie
jednym z najlepszych malarzy swojego czasu. Cechg
zasadnicza jej sztuki, cechg, ktéra uderza najbardziej,
jest owa przedziwna czystos¢, iscie seraficka czystosé
malarskiej intencji, ktora jest tak wyrazna np. u Coro-
ta, a ktora zdobi éylko rasowych artystow, z Bozej na-
prawde faski. Kiedy kto$ od natury dostat takie wielkie
poczucie plastyczne i kiedy sie swojej pracy odda bez
reszty, to wtedy tworzy rzeczy tak przejrzyscie pie-
kne, jak portrety Boznanskiej. Jakiejz to nieomylnej
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busoli wewnetrznej trzeba zeby prosciutka droga
przej$¢ od tej dziewczyny w otwartym oknie z r. 1889
az do najpiekniejszych prac z lat dojrzatosci. Kiedym
ogladat teraz Swiezo te ,,dziewczyne w oknie* nasuwa-
to mi sie uparcie, mimo zupeinej innosci stylu, wspom-
nienie  Van Gogha z holenderskiej epoki i z plerw-
szych paryskich miesiecy. | tu i tam patrzymy niby na
poczwarke, z ktorej sie kiedy$ motyl wylegnie; juz wi-
da¢ wyraznie pod szarym czy bronzowym plaszczy-
kiem Kksztatt odwioka i zarys przysztych skrzydet,
szczegolnie zarys skrzydet.

Spiewajg te jej malowane tektury kazda barwng
plamka, kazdym najzwiewniejszym nawet dotknie-
ciem, nie ma tam nigdzie partyj obojetnych, i czern jest
najpigkniejsza, jak mowit Tintoretto, i szarosC jest naj-
Eiekniejsza, i roze czy zokcie twarzy, i zielenie czy bte-

ity portretowych akcesoriéw. Niech Pan nie wciera
farby — moéwita do jednego z miodych malarzy — tyl-
ko niech pan jg weZmie na pendzel jak na topatke i po-
tozy leciutko; sama jg tez kladzie leciutko i osigga
Swiezo$¢ faktury, ktéra pozwala w obrazie catkiem
dociggnietym odkrywac poszczegblne etapy tworzenia,
pozwala po miesigcach pracy dostrzec, wydaje sie,
pierwsze zarysy szkicu. Nie doznaje sie tu nigdy przy-
krego nieco wrazenia, ze zamalowany zostat jaki$
pierwotny szkielet rysunkowy, ze zakolorowano ja-
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kie§ obkonturowane pole, forma jest tutaj taka jakby,
powstawszy z malenkiego jaderka, narastata potem az
do catkowitej petni koricowego stadium drogg drobniut-
kich, madrych przemian. Niema tu nigdzie twardego
konturu, nawet niema nigdzie, w Scistym tego stowa
znaczeniu, zadnego prawie konturu, a forma jest kon-
kretna, twarda mimo catej miekkosci, jak twardg byc
powinna. Na twarzach modeli pod skorg wyczuwa sie
miesien, pod migsniem ko$¢, pod draperig wszedzie jest
ciato. Cztowiek portretowany faczy sie po malarsku
z tlem, jest jednym z elementdw obrazu, a przytem
zyje nieraz bardzo zajmujgcym ludzkim zyciem, patrzy
na nas, jest smutny albo powazny, zamyslony, bo
w oczach wida¢ mysl, czasem o tajemnicy bytu, cza-
sem niepokdj, ze sie pieczen przypali — mysl jest
zawsze.

Do tego prowadzi Scista, malarska obserwacja na-
tury kiedy cztowiek jest gtdbwnym bohaterem motywu
(u Vermeera jest on krolem stworzenia i ma dusze
nieSmiertelng, u Bonnarda cztowiek jest czesto jednym
wiecej motywem dekoracyjnym i tyle jest w nim duszy
co w lampie, ale Bonnard dowiodt, ze i tak tez mozna),
u Boznanskiej kréluje on absolutnie. Kompozycja obra-
zu jest wszedzie niemal ta sama, model w pozycji sie»
dzacej ujety przewaznie do kolan, prawie zawsze
w przyémionym nieco $wietle pracowni, zwrdcony en
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face do widza. Jasne tlo dawnych jej portretéw i wy-
razna arabeska ciemnej ludzkiej sylwety ustepujg po-
tem miejsca thu ciemniejszemu, w walorze réwnemu
prawie tonacji modela, ze portrety p6zniejsze dajg wra-
zenie zupetnie idealnej jednolitosci catej malarskiej
ptaszczyzny, bo i kontrastowanie barwne jest wspa-
niale geste i Sciste, kazda plamka lezy na formie i le-
zy w planie, a powiedziano tylko tyle ile koniecznie
potrzeba, bez zadnego gadulstwa I ze szlachetnoscia
najwyzsza.

Doswiadczenia miata wiele, bo od dziewiagtego ro-
ku zycia bawita sie sztuka (jakze ona musiata sie nig
Swietnie bawic cate zycie), ojciec wahat sie dlugo, czy
zezwoli¢ corce na tak ryzykowng kariere, podobno do-
piero pochwata Matejki rozstrzygneta dylemat i mio-
dziutkg panne Olge wyprawiono, pewno z bardzo wiel-
kim strachem, w roku 1888 na studia do Monachium.
Spedzita juz tam trzy okresy zimowe, kiedy w roku
1890 odwiedzit ja w pracowni. Jozef Brandt i orzekt,
ze jej wiecej szkota niepotrzebna, bo ,sobie juz dosta-
tecznie zdaje sprawe z warunkéw tworczych, (widac
stad, ze tatwiej sie na cudzym talencie poznaé, niz do-
bry obraz “namalowa¢, tylko, ze moznaby przytoczy¢
caty szereg przyktadéw odwrotnych, co znéw przema-
wialoby za tym, ze wszystko jest trudne).

Wiec wraca do rodzinnego Krakowa i rozwija
»,Zywa dziatalno$¢* juz samodzielnie, ale Monachium g
wida¢ ciggnie, bo wyjezdza tam po pewnym czasie po
raz drugi, tym razem nie do szkoly, kopiuje w muze-
ach dzieta mistrzéw. W roku 1898 miodsza panna Boz-

nanska zapragneta z kolei zagranicznych studidw, przy-
jezdza wiec razem z nig panna Olga do Paryza, gdzie
Juz, mimo statego sentymentu dla bawarskiej stolicy
I krytycznego stosunku do ,,nerwowego paryskiego zy-
cia“, z krotkimi przerwami, pozostaje do Smierci.

Snufa to swoje malarstwo, jak przadka snuje nic,
w pracowni zastawionej gratami, niby skfad mebli,
z wypchanym, upiornym ratlerkiem na stoliku; chodzi-
fa w strojach modnych (;)rzy koncu zesztego wieku, ze
na Montparnasie wygladata jak zjawa, wielka dama,
mitosiernie rozdajaca pienigdze wszystkim, co sie zgta-
szali, prosta w obejsciu i w wypowiedziach o sztuce.
Mowita: ja niczego nie zmyslam, tylko $ledze wiernie
mozajke barwng, z jakiej sklada sie kazda powierzch-
nia. Z Pankiewiczem, cho¢ nie patali ku sobie sympa-
tig, tgczyt ich kult waloru, a rdéznit stosunek do wielu
innych spraw. Pankiewicz zmienit sie juz dziesie¢ ra-
zy, kiedy ona pozostawata wcigz prawie niezmienna.
W Monachium nauczyta sie malowaé, o Leiblu wyra-
zata si¢ z uznaniem, a bronita si¢ przed przypuszcze-
niami, ze wptynat na nig Carriere, i stworzyta malar-
stwo pelne czaru, na ktore ztozyta sie Polska, bo jej
ojcil?c byt Polakiem, i Francja, bo matka byla Fran-
cuska.

V/ nas ta sztuka budzi entuzjazm, bo dla malarza
prawdziwe malarstwo jest czym$ bezcennym.

P.S. Ciekawe jest to, ze podpis Pankiewicza z dru-
giej potowy zycia niemal identyczny jest, grafologicz-
nie, z podpisem Renoira.

Jerzy Wolff
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JAK WIDZE PANKIEWICZA?

Obrazy, rysunki i grafiki Jozefa Pankiewicza, kto-
re miatem moznos¢ ogladac, daty sie zapamigtaC w catej
petni ich wyrazu. Posiadaty walory poezji i doskona-
tosci. Droga odrebnej, osobistej interpretacji stworzyt
on Swiat barw i form jemu tylko wiasciwy. Z kazdego
jego obrazu ptyneta nuta sentymentu, poetycznosci,
miekkosci oraz zarliwo$¢ doskonatosci. Czy byt to
obraz walorowy, o konturach S$wiattocieniowych, czy
obraz o ostrzejszych zabarwieniach, czy obraz o miek-
kim, jasnym i czytelnym kolorze — nuta Pankiewi-
czowska przewijata sie przez nie. Nuta o dzwieku
skromnym, umiarkowanym, bardzo wstrzemiezliwym,
z odblaskiem surowosci klasycznej, a jednoczesnie
0 skromnej swobodzie rokokowej.

Obrazy jego: martwe natury, a szczeg6lnie kwia-
ty, czy tez drobne pejzaze miaty jakby wspdlng jaka$
nute z koreckg porcelang.

Nie przypominam sobie zadnego obrazu, ktéryby
posiadat brutalno$¢ i gwattowng ostro$¢. Takze ostre
w barwie i ksztalcie, czy tez arabeskowe, posiadaty
spokoj sfumata. Swiat jego obrazéw posiadal zawsze
jednolite natezenie uczucia, czy byt to portret, czy pej-
zaz, czy tez martwa natura, zarbwno malarstwo jak
grafika. Interpretacja tych zupetnie réznych form
byta jednakowa — posiadaty, jednolity styl, styl Pan-
kiewiczowski.

Jego obrazy, nie wylaczajagc nawet najjaskraw-
szych, nie parzyly oka, pewien chtéd wiat od nich,
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wihasnie jak od malowanej parcelany. Jego doskona-
tos¢ nie byla oszatamiajgca, wirtuozowska, ale umiar-
kowana, pozwalata obcowa¢ z jego obrazem z duzg
swobodg, byta ludzkg. Obrazy jego nie posiadaty nic
z plakatu, z przymusu, lub brutalnej uzytkowosci, byty
osobistym jego przezyciem.

Nawet efektownos$¢ (niektérych jego obrazéw)
byta szlachetng, bo umiarkowang. Jego obrazy nie
zmuszaty widza do patrzenia krzykliwoscig, nie war-
czaty groznie na widza, jak pies z budy. Byly w jego
obrazach rozwigzywane rewolucyjne? problemy, cze-
sto bardzo gwattowne, nie targaty jednak widza za re-
kaw — nie mowity mu ,chodz, zajrzyj do mego skle-
pu“. Prace Pankiewicza pociggaly — szczegdlnie

OLGA BOZNANSKA

kwiaty jego i akwaforty. A poza wszystkim, odzwier-
ciedlat sie w nich wielki szacunek dla natury, oczaro-
wanie naturg. Pankiewicz byt szlachetnym interpre-
tatorem natury S$rodkami malarskimi. Sztuka jego
przechodzita droge od przettdmaczenia koloru na na-
ture (w dyscyplinie tradycyjnej — pierwszy okres
jego twdrczosci) przez okres ttdmaczenia natury na
kolor (drugi okres) i zakonczy sie ostatnim okresem,
zndw ttdbmaczenia koloru na nature, ale juz z akcen-
tami indywidualnej i $wiadomej dyscypliny ,kla-
sycznej*.
s~Jestem klasykiem* mowit o sobie.

Felicjan Kowarski

,PORTRET" (ole])

Muz. (Wielkopolskie (Fot. R. S. Ulatowski)
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ADAM GERZABEK

WSPOMNIENIA O OLDZE BOZNANSKIEJ

Drobna, szczupta sylwetka zaledwie majaczy
w ciemnym korytarzu, wiodgcym w gigb. Dopiero
w pelnym Swietle pracowni zobaczytem panig, jakby
zywcem przeniesiong z osiemdziesigtych lat ubiegte-
go wieku; czarne wiosy, na watku od czota zaczesa-
ne, zawiniete w tyle w ,chignon® z malymi pejsika-
mi na skroniach, bluzka taftowa ciemna z kolnierzem
wysokim na fiszbinach. Fartuch malarski koloru ciem-
nej zieleni szmaragdowej, spodnica do samej ziemi. Wy-
prostowana, z gtowa nieco uniesiong do gory, porusza-
ta sie z wielkg dystynkcja, a cate obejscie cechowata
elegancja, ta dobrze zrozumiana elegancja korica XX w.
pozbawiona jakiejkolwiek sztywnosci, a nie majgca nic
z afektacji. | mimo niemodnego i czesto skromnego
ubrania, ktére kogo innego mogtoby nawet o$mieszyc,
czuto sie nieprzecietnos$¢ tej osoby. Twarz sucha, przy-
pominajagca jakby ktoregos z Ramzeséw, o zOttawej
cerze, z nieduzymi, lecz bardzo zywymi, glteboko osa-

dzonymi oczami 0 wyraznie zarysowanej orbicie, prze-
kreslona szerokimi, pelnymi woli ustami, ktére kiedys
raz zacisnety sie z jakim$ silnym postanowieniem.

Takie wrazenie odniostem przy pierwszym zetknie-
ciu sie z Olgg Poznanska w jej pracowni, w Krakowie
przy ul. Wolskiej.

Przyjechata byta z Paryza i urzadzata zajetg przed-
tem przez kogo innego, swojg pracownie. W trosce
0 uregulowanie Swiatla, przestaniata storami gorne
szyby. Ody wyrazitem zdziwienie, ze w polskim Kkli-
macie duze okno pracowniane ma tylko jedng warstwe
szyb, zywo zareagowata: ,Podwojna szyba odbiera
Swiatlu wartos¢ malarska: niech pan nigdy nie godzi
sie na podwdjne szyby*.

W pracowni paryskiej artystki Swiatto uregulowa-
ne byto tak, ze wysokie boczne okno umieszczone byto
mniej wiecej w koncu dluzszego boku prostokata pra-
cowni. W odlegtosci okoto 3 metréw od okna ku wne-
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trzu, zawieszona byta duza, zzieleniata od starosci,
ciemna draperia, ustawiona skosnie do okna i do po-
sadzki, tak, ze tworzyta rodzaj pochylego baldachimu,
odbijajagcego promienie Swiatta w glagb pracowni. Ar-
tystka pracowata nawpdt wsparta o wysoki stotek ma-
larski, majgc z tylu za sobg okno i baldachim, przed
sobg, nieco glebiej w pracowni, modela, siedzgcego na
fotelu, umieszczonym na podium; tto stanowita nieod-
miennie coraz to bardziej w potmrok wchodzaca gigb
pracowni, ozywiona blyskami ziota, wiszacych z tytu
tadnych starych ram. Fotel, Louis XV, zajety przez mo-
dela, byt obtozony kawatkami roznych starych ma-
terii.

Goscie, ktorych zawsze duzo przesuwalo sie w cza-
sie malowania, siedzieli na linii modela, czasem, uprzy-
wilejowani, najczesciej artysci, mieli prawo zajecia miej-
sca, z ktorego mogli $Sledzi¢ prace artystki.

Wielojezyczne towarzystwo podejmowane byto
herbatg, zabawiane rozmowa, ktora nieraz toczyta sie
w kilku jezykach. Gdy kiedy$ wyrazitem podziw, jak
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mozna malowac¢ prowadzac rozmowe, i to w kilku naraz
jezykach, odpowiedziata mi artystka z westchnieniem:
..C'est le métier de portraitiste, c’est dure, ale trzeba
sie tego nauczyc¢“. Przebywanie na terenie Francji
zmuszato do czestego uzywania francuskiego, ktorym
Boznanska, potkrwi Francuska (po matce) wiadata jak
polskim, nadto jezyk ten byt w mieszanym towarzy-
stwie wszystkim znany; stad czesto, nie zdajgc sobie
nawet sprawy z tego, artystka, pozbawiona zreszta
zupetnie snobizmu, wpadata w jezyk francuski.

Jesli chodzi o oddanie atmosfery jej pracowni pa-
ryskiej, nie mozna pomingé myszy, ktérych zapach ude-
rzal kazdego wchodzgcego: myszki byty pod specjalng
opiekg Boznanskiej; nadzwyczaj dobra i czuta o los
i niedole kazdej istoty zyjacej, kochata bardzo zwierze-
ta; uzywanie ich do doswiadczen i prac laboratoryj-
nych poruszalo jg do giebi; tapki na myszy uwazata
za okrucienstwo nie do darowania: ,myszki sg prze-
cie takie mite, takie wesote" | rzeczywiscie, pierwszy
raz w zyciu widziatlem tam wiasnie myszy, ktore, cza-
jac sie zupetnie u siebie, wyrazaty swoj dobry humor
w bardzo zabawnych harcach, odbywajacych sie na na-
szych oczach, czesto na naszych kolanach: zwilaszcza
jedna — pozatowania godny lewek, ktérego prawdopo-
dobnie tapka na myszy pozbawita szersci od topatek
po ogon, tak ze Swiecita rézowa skorkg, w momentach
pelnego szczescia robita komiczne salto moriale. Oczy-
wiscie, chodzity swobodnie i po ludziach, co nieraz
wywotywato panike, zwiaszcza wsrod pan. Taka osoba
tracita bardzo w oczach Boznanskiej. Na nadworny
zwierzyniec précz myszy skladaly sie jeszcze: kana-
rek Macius, ktory ttukt swojg potowice, az wreszcie
sam pozostat w klatce, Swinka morska Cui-cui i stary,
posiwiaty, nawpdt sparalizowany, a wiecznie poiryto-
wany ratler ,,Boby*; te dwa ostatnie zwierzeta zasta-
pit po ich Smierci tadny ostrowlosy fox, tez nazwy
Cui-cui, podarowany artystce przez jednego z miodych
malarzy z ukrytym celem przeploszenia myszek z jej
pracowni. Wprowadzito to Boznanska w wielkg rozter-
ke, bo i piesek byt uroczy i myszy zal byto. Skorczyto
sie na kilku mysich pogrzebach; w rezultacie pies przy-
zwyczait sie do myszy, utozyto sie wspétzycie i wszyst-
ko szto po dawnemu. Bylem nieomal Swiadkiem utraty
Bobyego, do ktdrego panna Olga byta bardzo przywia-
zana. Przyszediszy rano, zastatem artystke bardzo zde-
nerwowang i zgnebiona, poprzedniego dnia, péznym
wieczorem, pies skonczyt. Malowala go przez calg
noc, robiac trzy szkice: oddawata pamieci stworzenia
to, co miata najlepszego. Pézniej, wypchany potworek
straszyt gosci; artystka nie przeszta obok tych zatos-
nych szczatkdw, bez pogtaskania szersci.

Kiedys$, utrata bliskiej osoby sprawita, ze Boznan-
ska zachowata strgj tych czasow, pozostajac do Smier-
ci wierna wspomnieniom.

Dzien malarski Olgi Boznanskiej zaczynat sie
0 godz. 2 popot., a koriczyt sie o zmierzchu, nie byto
sity, ktora moglaby artystke odwies¢ od codziennej
pracy malarskiej. Zrana bylo sprzatanie zagraconej
pracowni, palenie w duzym zelaznym piecu, jesli to
byta zima. Biada piecowi, jesli odmawiat postuszen-
stwa i zle sie rozpalat. Normalnie spokojna i opano-
wana, potrafita Boznanska w irytacji bi¢ piec pogrze-
baczem i kopa¢ nogg, jesli nie mogta dojs¢ przyczyny
jego ztego funkcjonowania.

Sprzatanie pracowni bylo zadaniem odpowiedzial-
nym; kazdy przedmiot mial swoje znaczenie i wartos¢
uczuciowa; a czego tam nie byto; kanapy, stoly, sto-
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liki i stoliczki, komody, komodki, szafy i szafki, piani-
no, wreszcie Jozko, wszedzie jaka$ porcelana, bukiety
wiedngcych i uschtych juz kwiatow, jakie$ papiery,
szkice, lampy... Totez, gdy braklo starej femme de
menage, pomocnice domowe dtugo sie zmieniaty, za-
nim znalazt sie kto$, ktory dogodzit.

Ody model spozniat sie, lub wogdle nie przycho-
dzit, malowata Boznanska martwg nature, na ktorg
Brzewaznie sktadaty sie porcelana i kwiatz. Jedynie
zu nie lubita. Malowata najchfitniej na tekturze, bar-
dzo pobieznie zagruntowanej zelatyng. Przybory ma-
larskie byly w pozatowania godnym stanie; pedzle
0 wytartej szczecinie, paleta przetamana na dwoje
i chyba od lat nie
czyszczona, wyglada-
fa, jak plastyczna ma-
pa gor. Lezata zawsze
na tréjnogu obok szta-

lugi, tez starego in-
walidy.
Rozpoczynajac,

pracowata artystka od-
razu nad catoscia, tak,
ze z szarosci tektury
wytaniata sie  wizja
wyodrebniona plama-
mi ciemnymi, zamyka-
jacymi  forme, przy
rownoczesnym zazna-
czaniu jej szczytowych
miejsc najjasniejszych,
wydobywajac  bryto-
watos¢ formy od po-
czatku. Waska gama
walorowa dawata ma-
te réznice walorowe.
Stopniowo tony po-
Srednie WyEe’mialy for-
me; artystka pracowa-
fa dtugo, czesto 40 po-
siedzen trzeba byto
dla portretu; ale od
momentu zalozenia to-
néw posrednich, sean-
se byty wihasciwie ma-
lowaniem catosci za
jednym posiedzeniem,

gdzie wszystko zmienia sie co chwile”, ,Ja wiem, to
ardzo trudne, ja tego nie potrafie zrobic”,

Zdawatoby sie, ze jest sucha I zakrzepta w swych
pogladach. Nic podobnego. RozmawialiSmy wtedy
moze 3 godziny, z bardzp zywym udziatem z jej strony;
gdysmy skonczyli, zwrocita si¢ do mnie ze stowami:
,Jak dobrze Jest sobie czasem tak porozmawiac
i uprzytomnic¢ pewne rzeczy, prawda, Panie”“. A w za-
sadzie nie lubita rozméw teoretycznych i trudno ja
byto sprowokowac do tego.

Natomiast chetniej mowita o wspélnie znanych
obrazach, gdy po pierwszej bytnosci w Luwrze, mowi-
fem z zachwytem o ,,Ztozeniu do Grobu“ Tycjana z Sa-

lon Carré, ozywifa sie,

wyrazajac  zadowole-
nie z mego wyboru.
»,Chciatam  kopiowa¢

to ptétno, ale to trwa-
toby bardzo dhugo,
chyba nie starczytoby
jednego roku, choc
rozkosza byloby, jak
przy malowaniu z na-
tury; jaka piekng ma-
terie ma ten obraz,
jaka wspaniata gama
czerwieni i ta petnia
koloru!* Kiedyindziej,
0 Velazquezie o por-
trecie infantki Margue-
rity... ,nie ten z krop-
kg cienia pod nosem,
ktory nie jest cieniem,
tylko ta mioda Mar-
guerita, jak tam piek-
nie postawiona jest
czern wstgzek, jagkato
gra!* Trudno byto wy-
miarkowa¢ jej stosu-
nek do Cézanne'a; tu
poza pochlebnymi o-

gllnikami  wyczuwato
sie wymykanie od wy-
powiedzi. Bardzo po-

dobat sie jej Soutine,
»10 dzielnie, malowa-
ne“. Chwalita grubos¢

przy czym zawsze potozenia farby, decy-
szta za naturg. Pie- ) . zje i emocjonalnosc
sek Cui-cui, ktéry cza-  OLGA BOZNANSKA  ,PORTRET ADAMOWEJ SAPIEZYNY“ (olej)  obrazu Soutine’a, tak
sem pozowat na kola- (Fot. S. Kolowca) u niego widoczna.
nach niektérych mo- Ogromnie cenita Vuil~
deli, zmieniat na por- larda.

trecie za kazdym seansem ruch, odpowiednio do O wspdtczesnym ruchu wystawowym  wiedziata
jego pozycji. W rozmowie z artystkq zwrocitem na raczej z relacji swych gosci lub 'z gazet.” Lecz raz za-

to uwage. ,Bo ja maluje ton po tonie z natury*, usty-
szatem odpowiedz. ,,Oczywiscie, malujac stosunki,
maluje Pani nature, ale w wielu wypadkach musi Pani
transponowac kolor*. ,Nie, Panie, ton po tonie z natu-
ry“. ,No, jednak malarstwo Pani nie daje surowej re-
produkcji natury, tylko jej widzenie przez Pania, prze-
puszczone przez filtr Pani indywidualnosci i wiasnie
dzieki temu jest ,,Boznanskg“. Panna Olga spowaznia-
fa. ,,To bardzo smutne, jesli malarstwo nie jest na-
turg; zresztg ja nie wiem, tak mie w Monachium uczo-
no“. Byta to stata jej formutka wycofania sie z dyskusji.
Nie dajac za wygrang, stawiam pytanie: ,a co Pani
w takim razie robi na pejzazu, np. w zimie na Podhalu,
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statem Boznanskg poruszong. Od wejScia odrazu zo-
stalem zaatakowany. Artystka byfa na zbiorowej wy-
stawie Vlamincka u Bernheima miodszego. ,Panie, to
nie malarstwo, to atrament; jesli tak teraz malujg w Pa-
ryzu, to ucieka¢ stad, uciekaé jaknajpredzej“.
Boznanska nie lubita cerebralnych spekulacyf
w malarstwie. ,,Trzeba ksztatci¢ oko, duzo pracowac,
by pogtebiaé swoje widzenie i rédwnoczesnie swoja
wiedze; przeciez na malarstwo nie ma recepty: arty-
sta musi mieé olbrzymig wiedze malarska, by mdgt
co$ zrobi¢“., W zwigzku z tym uwazata, ze historia
sztuki przynosi wiecej szkody, jak pozytku. ,,Miody
malarz, zamiast uzbroi¢ sie we wiasne oko i wiasna.



OLGA BOZNANSKA
(Fot. S. Kolowca)

LKWIATY* (olej)

umiejetnos¢, moze sie chwyta¢ srodkow, ktdre nie po-
krywajg sie z jego widzeniem; nie ma wtedy ,,przezy-
cia“, jest tylko ,wymalowanie*, ktoére nigdy nie bedzie
przekonywujgce*.

Obraz w stadium pracy, gdy byt podeschniety,
artystka przeskrobywata szpachtla, nigdy nie malowata
na mokrym. To tez portret ciagnat sie dos¢ diugo, bo
trzeba byto robi¢ parodniowe przerwy miedzy sean-
sami. Przed malowaniem na Swiezej warstwie prze-
strzegata: ,,Farb nie nalezy mieszaé, bra¢ pedzlem jak
lopatg i kias¢ jak topata, a potozonej nie ruszaé, poki
nie podeschnie; nadmierne mieszanie na palecie daje
brud“. Polecata zwraca¢ uwage na materialng konsy-
stencje przedmiotéw. ,Na twarzy np. sg miejsca miek-
kie, jak policzek i twarde, jak czoto; oko ma mng ma-
terig, jak ciato i dlatego to, co Pan widzi z oka bedzie
inne niz ciato*

Malowata dla samej rozkoszy, jaka jej ta praca da-
wata. Na wyrazony zal, ze tektura, material przez mg
uzywany, nie daje dostatecznej gwarancji trwatosci
obrazu, odpowiedziata: ,Nie chce, by mnie moje obra-
zy przezyty, nie poto maluje*.

O zmierzchu koriczyta sie praca. Goscie powoli
opuszczali pracownig, a panna Olga czekata na swoja
siostre, l1ze Boznanska, i szty razem na spacer. Nieraz
szta Boznanska na kolacje do Crémerie Chaude na rue
Delambre. Skromna studencka restauracyjka, typowa
dla Paryza, w ktdrej miedzy innymi bywal tez stale
rzezbiarz Pompon. Rzadko kiedy brata co$ wiecej po-
nad zupe, nad ktdra, znuzona pracowitym dniem, po-
trafita sie zdrzemngé. Wogoble odzywiala sie wiecej

niz skromnie. Zato zwierzeta jej miaty dostatnie jedze-
nie: myszy najdrozszy makaron ,Lustucru®, $winka
morska — Swiezutkg satatke, piesek — mieso surowe.
W okolicznych sklepikach tak znano te zakupy, ze gdy
kiedys zatatwiatlem te sprawunki, zapytano mie: ,To
pewnie dla panny Boznanskiej, panie,, ja tu cale quar-
tier zna i szanuje za jej uprzejmos¢, dobro¢, za jej
skromnos¢, kto jej nie zna, nie przypuszczatby, ze to
taka wielka artystka; a zyje jak Swieta“

A dobroci panny Olgi Boznanskiej doswiadczato
duzo oséb. Kazdy czesciej u niej bywajacy wiedziat,
co znaczg ,tajemne Polakdéw rozmowy“ w ciemnym
przedpokoju, do ktérego powracata artystka, zaopa-
trzywszy sie w banknoty z komody pracowni.

Przyszediszy kiedys pozegna¢ sie z pannag Olga
przed wyjazdem na pejzaz, dowiaduje sie, ze wyjez-
dza na pare miesiecy do Krakowa. Po zastanawianiu
sie nad tym, co zrobi¢ ze zwierzetami, méwi mi artyst-
ka, ze jedzie dzi$ wieczor. ,,A ma Pani bilet*“? — ,Nie,
ale przeciez w kasie dostane do Berlina, a tam kupie
dalej“. Chcac jej oszczedzi¢ ztych warunkéw jazdy
w dalekobieznym pociagu, pojechatem do biura podro-
zy, by wykupi¢ bilet i zapewni¢ miejsce. Na normalnag
miejscéwke byto juz zapdzho. Gdym wrdcit po siodmej
wieczorem, Boznaniska malowata. ,,Czy Pani ma rzeczy

OLGA BOZNANSKA
,PORTRET RZEZBIARZA STEFANA ZBIGNIEWICZA“ (olej)
(Fot. S. Kolowca)



zapakowane?* .Nie, przeciez teraz musze malowac,
zresztg zdaze“. Na peronie, powoli zaczyna sie ruch.
Schodzg sie pasazerowie, a miedzy innymi, grupka zna-
jomych, przybytych w tym samym co ja zamiarze, po-
zegnania artystki. Za chwile podjezdza pocigg; pod-
chodzi urzednik Polexpressu, mowiac, ze p6zniej bedzie
mu trudno zachowaC miejsce dla artystki. Juz dajg
hasto zamykania drzwiczek, gdy wreszcie widze panne
Olge, w kapeluszu na bakier, usitujacg wyjac¢ z torebki
bilet do kontroli. Przychodzi jej to z trudnoscig, bo...

Jézef Pankiewicz, ur. 29.X1.1866 r. w Lublinie, studiowat
w Warszawskiej Szkole Rysunkowej u W. Gersona i A. Kamin-
skiego (1884/5), potem w Akademii Petersburskiej (1885/6)
i w Paryzu. Od 1906 r. byt profesorem Krak. Akademii Sztuk
Pieknych, od 1925 r. kierownikiem Oddziatu Paryskiego tejze
uczelni.

Odbyt artystyczne podréze po Francji,
landii, Niemczech i Anglii.
przebywat w Hiszpanii.

Italii, Belgii, Ho-
Podczas pierwszej wojny Swiatowej

OLGA BOZNANSKA

w prawej rece trzyma klateczke z Maciusiem, w lewej
kilka pakuneczkéw, zawinietych w gazete i obwigzanych
sznurkiem, procz tego trzyma w rece koniec smyczy
Cui-cui, ktory, przerazony ruchem, biegajac wkoto,
spetat nogi swej pani smycza. Dwie minuty do odejscia
pociggu. RzuciliSmy sie z pomoca. Wagon trzeciej kla-
sy rzepe’mionz, niemniej udaje mi sie zdobyC miejsce
siedzace. Wyskoczylem z pociggu juz opuszczajacego
peron.

Adam Gerzabek

Olga Boznanska, ur. w Krakowie d. 15.1X.1865 r., uczenica
najprzod Siedleckiego, potem Hipolita Lipinskiego i Antoniego
Piotrowskiego w Krakowie. W ciggu trzech okreséw zimowych
studiowata w Monachium u Kriecheldorfa i Diirra, nakoniec
u mularza polskiego Samuela Hirszenberga. W r. 1890 powraca
do Krakowa i pracuje samodzielnie.

Od r. 1898 mieszkata stale w Paryzu, gdzie urzadzata kilka-
krotnie ictasne wystawy zbiorowe.

.PORTRET K. PUSLOWSKIEGO* (olej)

(Fot. S. Kolowca)
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FOTOGRAFIA LUDWIKA PUGETA

JACEK PUGET

LUDWIK PUGET

Ludwik Puget urodzit sie dnia 21 czerwca 1877.
Jego ojczystym miastem byt Krakéw. Jego miasto to
Krakow — stolica polskiego ducha, sztuki i nauki sie-
gajacej daleko w Swiat dzieki takim uczonym jak Wro-
blewski, Witkowski, Dargun czy wielu innych. Z Kra-
kowem, ktéry wowczas byt jakby sybolem Polski zwia-
zat sie jego zasadniczy patriotyzm i entuzjazm spo-
teczny.

Dzieckiem bedac mieszkat na Podzamczu, a baszty
wawelskie co zagladaty z goéry do okien mowity mu
o wielkosci Ojczyzny, uczyly go Jej historii. By’:ﬁ
przytem bliskie, jak wiasny dom: buszowal po nic
jako chiopak i wykradat miode kawki, zeby je cho-
waé; tak dziecko kocha przyrode i zwierzeta. (Uczyt
tez kurczeta austriackiego ,,Padnij — wstan!“ i zadzi-
wiat tym przekupki). Te napozor matoznaczne zda-
rzenia obrazujg szeroka dziedzine jego zycia; umito-
wanie i zrozumienie zwierzecia, a co za tym idzie,
przyrodnicza wnikliwosé w podejsciu  do wszelkich
spraw ludzkich, nadaje szczeg6lny charakter jego péz-
niejszej pracy historyka, znajduje odbicie w sztuce,
ksztattuje sady, ktére nadajg wiasciwg barwe jego
felietonom, czy powiedzeniom.

W domu matki Ludwika Pugeta, kobiety niepo-
spolitego umystu i charakteru schodzita sie umystowa
elita mias(a. Statym goSciem byt tam miedzy innymi
Karol Potkanski, wielki historyk i mysliciel, pionier
przyrodniczej metody w socjologii i historii. O Kilka-
nascie lat starszy, potrafit sta¢ sie najblizszym przy-
jacielem swojego przysztego ucznia i miat wywrzeé
wptyw przemozny na rozwdj jego myslenia. On wias-
nie przedstawiat atmosfere tych wartosci, ktére do-
minowaty w zyciu artysty: bezkompromisowe wyma-
ganie prawdy 1 fanatyzm jakosSci; dwie warto$ci uzu-
petniajagce sie i warunkujgce nawzajem.

Juz od lat dzieciecych Ludwik Puget rysuje. Go-
dziny i dnie spedza w pracowni Juliusza Kossaka, by
pod jego okiem rysowaé cate epopeje kawaleryjskie.
Pdzniej, w czasie studidw uniwersyteckich chodzi jed-
noczes$nie na kurs J. Stanistawskiego. (Medal branzo-
wy za pejzaz w 1897 r.). Ale jego zasadnicza linia, to
nauka.

Budujg na nim wiele.

Ledwo po maturze, wydat
cieta krytyke

»Nowe klejnoty Krakowa®. Praca ta
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LUDWIK PUGET

,,KON“  (wosk)

budzi gorgcg polemike i staje sie powodem skandalu
miedzy kardynalem Puzyng i kanonikiem Puszetem. *)
Miodziez szkolna demonstruje przed patacem biskupim,
zagrazajagc szybom. Budujg na nim wiele, kiedy zdaje
sprawe przed Akademia Umiejetnosci z pracy o otta-
rzu Sw. Jana w kosciele Sw.- Floriana w Krakowie.
(Sprawozdania Komisji do badania Historii Sztuki
w Polsce, t. VI, str. 139—153). Rozmitowany w Stwo-
szu, zaraz po ukonczeniu gimnazjum zwiedzat Niemcy
i poznat muzeum Germanskie w Norymberdze, studiu-
jac gotyk, a szczegélnie oltarze i rzezbe w drzewie.
Totez praca o kulmbachowskim ottarzu sw. Jana od-
znacza sie ciekawym naukowym poziomem. W petni
uznania dla tych, ktérzy ten ohltarz odnawiali w latach
60-tych, kiedy znajomo$¢ gotyku u nas pozostawiata
wiele do zyczenia, obala teze o pochodzeniu stwoszow-
skim tryptyku i wysnuwa szereg ciekawych wnioskdow.
Bedac 20-letnim miodziencem, zostaje Puget za ten re-
ferat statym wspdtpracownikiem Komisji dla badania
historii sztuki w Polsce. W kilka lat pézniej (na posie-
dzeniu 8.VII. 1904) przedstawit komisji odciski woskowe

*) Puzyna dotkniety do zywego krytyka spraw wawelskich
powzigt nieche¢ do stryja autora satyry, kanonika Puszela.
W czasie wizytacji w gimnazjum, gdzie ks. P. byt katechets, za-
zadat by stary kanonik klekajac catowat go w reke. Bylo to
dawno niepraktykowanym zwyczajem. Miodziez demonstrowata
w obronie ukochanego ksiedza, a przeciw nadetemu kardynato-
wi, wystugujgcemu sie Austryjakom.

. AKT KLECZACY*

(Fot. S. Kolowca)



z dzwonu w Ludzimierzu, ktéry miat stawe najstarsze-
go w Polsce. (Rzekomo 1209. Sprawozdania komisji
[.VIH, str. CCCLXXII). Okazato sig, ze litery, ukfada-
jace sie w te date byty minuskulg uzytg dla dekoracji
na barokowym dzwonie. Referaty L. Pugeta odznacza-
ja sie zawsze zdrowym sensem i zywym wyczuciem
rzeczywistosci. Totez profesorowie: M. Sokotowski,
Rostafinski i Morawski, usilnie sktaniajg go do habili-
towania sie na Uniwersytecie Krakowskim. Ale oto,
co pisze Karol Potkanski: ,Byt tu Godebski; tak mu
sie podobaly rzezby Lula Puszeta, ze go koniecznie
namawiat, by talentu tak wybitnego nie marnowat i po-
Swiecit sie sztuce. Swojg drogg pokazywatl mi prace
o0 oMtarzu u Sw. Floriana. Jest to catkiem porzgdna nau-
kowa robota, ale niech nauke rzuci — sztuka wiecej
warta...“ (Do K. Goérskiego, 3.VI. 97. Pisma po$miertne
K. Potkanskiego. T. [, str. 80). ,Profesorem mpze by¢
kazdy, kto sie przygotuje naukowo, — artystg trzeba
sie urodzi¢“ — mowi przy innej okazji. Ludwik Puget
péjdzie za radg ukochanego mistrza i przyjaciela. Z wy-
daniem pracy doktorskiej (Polskie budownictwo drew-
niane, cz. I: Chata), pracy, ktorg cytujg jako Zrodtowg
badacze nasi i niemieccy, skonczy zasadniczo z nauka.
Na rok 97-my (list Potkanskiego) przypada jego pierw-
szy diuzszy pobyt w Paryzu, jego wieksze zblizenie
sie ze sztukg. W tym roku wystawia w Tow. Przyj.
Szt. P. rzezby: Niedzwiedz, Kon, Matpa. Zdaje sie, ze
réwniez allegorie: Skrucha.

Ale praca naukowa nie pojdzie na marne. Uksztat-
towata ona wyjatkowg, pelng powagi postawe we-
whnetrzng artysty. Jej owocem jest dyscyplina subtel-
nej wnikliwosci i sumiennos¢ w podchodzeniu do kaz-
dego problemu; czy to bedzie lalka do szopki, rzezba
czy szkic rysunkowy. Godziny, dnie, tygodnie pracy
nad prostg pozornie kukietkg, eksperymenty nad przy-
szywaniem cztonkéw tak, by naturalny ciezar nadawat
im ruch nieprzypadkowy i charakterystyczny dla da-
nego osobnika, stwarzajg mu zastuzong stawe tworcy
nowej szopki cho¢ i inni robili do niej lalki. Jednak
poziom lalki Pugeta byt inny. On byt tez owej szopki
wspotautorem, bo wprawdzie pisat Boy, ale metoda
pracy kolektywnej. (Boy-Zeleriski, Noskowski, Taper,
Puget i inni). Jego przygotowanie naukowe, szczegol-
nie przyrodnicze, (bo byt obkuty w anatomii i fizjologii),
jego gtebokie wyczucie psychologii cztowieka i zwie-
rzecia uformowaly animaliste, umiejacego odmalowac
indywidualng dusze lwa, kota czy psa. Byt wielbicie-
lem Barrye’'go i jego metody pracy; ale wybitna indywi-
dualno$¢, smak i poczucie prawdy nie dopuszczajg ta-
twizny nasladownictwa. Co przeszio, nie wraca; kar-
dynalne prawo nieodwracalnosci zjawisk. Tylko wv,ki-
nie ptywak skacze z wody na trampoline z powrotem.
Ludwik Puget bedzie w pracy tgczyt zawsze polot
artysty z entuzjazmem badacza. Tempo i dyscyplina
pracy sprawity, ze zyjac w centrum zycia Owczesnej
»-Mtodej Polski“ nie zarazit sie nigdy spdznionym pseu-
do-dekadentyzmem tej epoki, ktérej choroby sptywaty
po nim jak woda.

Przyroda nie zna prawd skonczonych, to tez w po-
szukiwaniu prawdy objektywnej nie wolno zadowalaé
sie sagdem zamknietym; objektywne Scisle sg tylko zja-
wiska; ale kazdy sad, zawierajac w sobie akt woli,
jest z natury rzeczy subiektywnym. Odczuwajg to naj-
zywiej artysci; azeby by¢ na drodze prawdy nie mogg
sie zatrzymywac; nie ma dziela sztuki skonhczonego.
Artysta nigdy nie umie, a gdy umie, przestat by¢ arty-

LUDWTK PUGET ,OLGA BOZNANSKA*“
(statuetka polichromowana)

Muz. Wielkopolskie (Fot. R. S. Ulatowski)

stg. Totez o poziomie jego stanowi gtdwnie postawa.
Dlatego poziom dzieta sztuki nie zalezy od jego skali,
a stopien tak zwanego ,wykonczenia“ wazny jest tyl-
ko do pewnych granic: zgdamy czytelnosci. Postawe
artysty, spos6b podchodzenia do problemu odczytuje-
my w koricowym rezultacie; a faktura dziela jest ma-
terialnym $ladem drogi tworzenia. Dlatego jest tak waz-
nym wskaznikiem jakosci; bo jako$¢ wyznaczona jest
wihasnie przez te droge. Tak, jak w naukowej pracy
nie stawiat L. Puget wnioskdw kategorycznych, lecz
odstaniat caty sposoéb myslenia, tak samo w rzezbie
faktura Swieza i zywa obrazuje subtelnos¢ jego podej-
Scia do tematu i wykazuje, ze w poszukiwaniu prawdy
nie bylo konfuzji, ze poszukiwat prawdy plastycznej
a nie przedmiotowej; ze Swiadom byt iz prawda przed-
miotowa jest tylko w przedmiocie samym. Najsilniej,
najzywiej daje sie odczu¢ jego stosunek do sztuki
w szkicowo czasem potraktowanych studiach animali-
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LUDWIK PUGET

,PORTRET ZONY ARTYSTY*

(Fot). S. Kolowca)

stycznych i tam, gdzie faktura wystepuje w catej na-
gosci — w rysunku. Tam, catkiem odkryty umystowy
warsztat artysty stawia go w rzedzie takich plastykow
jak Matisse. Tam poszukiwanie formy jak najscislej kon-
strukcyjnie okreslonej, wskazuje, ze umiat skorzystac
z lekcji dobrych przyktadow gotyku. Tam czué¢ wiezy
taczace go z Francja, z ktorej czerpat soki zywotne,
bedace najlepszg odtrutkg przeciw naszym wschodnim
bolgczkom.

Przyjaciele widzieli w nim Francuza. Obok wpty-
wu kultury narodu, ktérego jezyk znat, jak wiasny,
byty i inne powody. Poczucie prawdy i zawsze zywa
Swiadomos¢ lichoty wszystkiego, co traci obtudg czy
pompg, nadawaly jego powiedzeniom i dowcipom szcze-
gblne cechy lekkiego paradoksu, a czasem tej jakiej$
poganskiej szczerosci jaka cechuje narody romanskie;
bo u narodéw romanskich czujemy podkiad ich wiasnej,
przedchrzescijanskiej jeszcze kultury i tylko one sg
prawdziwymi tubylcami cywilizowanej Europy; tylko

ich kultura wyzbyta jest konfliktéw i neurastenii, be-
dacej klasycznym skutkiem bastardyzacji. Wynikiem
tego zdrowia jest proste, czule i pozytywne podejscie
do kazdego zagadnienia. W sztuce Pugeta nic nie jest
zgory ,wymyslone®; koncepcja powstaje na zywo,
w materiale. Artysta tworzy dotykiem.

W owej epoce pleneru i wprowadzania do szkét
parominutowych croquis, méwi sie duzo o ,podchwy-
tywaniu natury na gorgcym uczynku“. Mato kto zdaje
sobie sprawe, ze podchwytujemy tu nie nature, ale
wilasng wizje, na gorgcym uczynku powstawania, a to
przez plastyczne wypowiadanie i analize tych poszcze-
goélnych spostrzezen, ktorych zapas ma te wizje ufor-
mowac. Przypomina to Owczesng metode skojarzenio-
wa badania pamieci. Ludwik Puget nie uznaje rysun-
kowego rozwigzania zagadnien rzezby; te zagadnienia
mozna rozwigzac¢ tylko szkicem rzezbionym. ,Pomyst
powstaje w materiale, per atto pratico”, jego znamien-
ne stowa. Jego rysunek nie jest projektem rzezby. Jest
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.GLOWA KOBIECA®

(Fot. S. Kolowca)

mwypowiedzeniem sie na kartce papieru momentu wizji
plastycznej.

Jak nazwac jego styl? Wida¢, ze transponuje zdo-
bycze rodinowskiego impresjonizmu na skalg statuet-
ki. Piekny okres jego tworczosci z lat poprzedzajacych
bezposrednio wojne 1914 — 1918, zostawla szczeg6lnie
ciekawy dorobek, niestety w duzej mierze zniszczony
przez dwie wojenne zawieruchy. W ciggtym dazeniu
do jaknajwyzszego poziomu czesto lekcewazy swoje
prace, uwazajac, ze nie osiggnety tej ostatniej formy,
ktorg Si% utrwala w szlachetnym materiale; wiele po-
niewierato sie po strychach i zakamarkach. Artysta
pracujac w dzien i w nocy, we $nie nawet, zostawia
setki szkicownikow. W okresie tym pracowat w kraju,
we Francji i we Wloszech, gdzie szczegélnie sztuka
etruska byla jego ulubiong strawg duchowa.

W jego rzezbie z tego okresu widzimy najwiekszg
swobode i bezposrednio$¢ wypowiedzenia sie; w rezul-
tacie tu nalezy szukaC wartosci najbardziej wiasciwych
dla prac L. Pugeta. Zajmuje go w duzej mierze problem
jego epoki, a mianowicie kolor. O ile Trubeckoj, typo-
wy przedstawiciel statuetki z epoki impresjonizmu
operowat réwnie ptochymi jak brutalnymi sztuczkami
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w guscie naszych niby-stawnych akwarelistow, o tyle
Matisse potrafit kolorem zastgpi¢ rozwigzanie logiczne
trojwymiarowej formy. W rzezbach L. Pugeta zauwa-
zamy duzy umiar. Kolor zwigzany organicznie i faktu-
rowo z konstrukcjg bryty, jako rezultat Swiattocienio-
wej gry powierzchni nie powstaje tu kosztem logiki
bryly, lecz jest jej wyrazem. W podobny sposob czut
kolor taki Da Setignano i toskanscy rzezbiarze XV w.
wyszkoleni na marmurze, materiale, ktéry narzuca
szczegblng petnos¢ formy i jasnos$¢ powierzchni. U Lu-
dwika Pugeta, ktéry w kamieniu nie pracowat, waz-
nym czynnikiem smaku byt jego typ psychiczny; cia-
zyt wihadnie w miare ku klasycyzmowi, zachowujgc
jeszcze mozliwosci bezposredniego kontaktu wrazenio-
wego z przyrodg zewnetrzng. Psycholog w rodzaju
Kretschmera znalazt by tu pole pieknych obserwacji
ipotwierdzen ciekawej 1 subtelnej rownowagi zestrojo-
wej artysty.

* * *

Nie bede wyliczat wystaw, ktore obestat. Jednym
z czynnikow, ktore obok szczegblnego zamitowania
zdecydowaty go do wyboru zawodu byto peine entu-
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zjazmu poczucie spotecznego obowigzku pracy w dzie-
dzinie tak bardzo u nas zacofanej. Totez obsyla wy-
stawy nie tylko w kraju, ale we Francji, zapraszajg go
do Wenecji, Monachium czy Wiednia. Mimo, ze Niem-
cy byty mu obce nie tylko ze wzgledoéw politycznych,
ale i typem myslenia, uwaza za wskazane zaznaczanie
zywotnosci  polskiej kultury nawet na tym terenie.
Jeszcze w 900-setnych latach zaklada stowarzyszenie
».Rzezba“., Mato jest u nas rzezbiarzy, duzo dyletan-
tyzmu w zacofaniu. W dodatku publiczno$¢ mato po-
Swieca uwagi rzezbom, ktére na wystawach obrazéw
odgrywaja role drugorzedna. Urzadzono wiec wystawe
specjalng. Obok rzezb tylko zielen dodaje sali zycia
i koloru. Sprowadzono dzieta Rodina, podsyca si¢ wal-
ke o poziom. Bo cho¢ w sztuce swojej byt L. Puget
samoukiem, od poczatku stanat do walki z dyletantyz-
mem, angazujac do niej caty swoj organizatorski aparat.
Niedawno na uniwersytecie zaktadat kota sportowe czy
polityczne, teraz bierze zywy udzial w organizacji zy-
cia artystycznego, w ruchu sztuki stosowanej, i nawet
w zyciu literackim Krakowa. Jego rzezby wczesnie
zwracaty uwage artystow. Byt bodaj najmiodszym
cztonkiem ,,Sztuki“, a paryska ,Société Nationale des
Beaux Arts“ przyjmuje go w poczet czionkéw jeszcze
w czasach, gdy cudzoziemiec byt tam wyjatkiem. Za-

LUDWIK PUGET ..POPIERSIE KOBIECE'

LUDWIK PUGET .POPIERSIE DAMY W KAPELUSZU*

(gips polichromowany)

praszajg go bez wiegkszego powodzenia niemieckie sto-
warzyszenia artystyczne.

W 1918 r,, jeszcze przed koricem wojny przekrada
sie przez Szwajcarie do Francji, wystany z kraju dla
nawigzania kontaktu z ,,Komitetem Narodowym" w Pa-
ryzu. Widzac jak nierzeczowo prowadzona jest nasza
propaganda, stawia w ministerstwie wniosek o utwo-
rzenie delegatury dla porozumienia kulturalnego polsko-
francuskiego. Brak na to funduszéw! Prowadzi wiec
te prace na wiasny rachunek. Zna przeciez Francuzow,
przyjmowany przez nich nie jak cudzoziemiec. Jednak
ten pobyt w Par?iiu, to nie to, co byto dawniej. Po-
Swiecajac wszystko walce o swoje ideaty nie umiat
przypilnowa¢ wiasnych interesow. Nie umiat, jak to
sie mowi ,,wyptynac" na rynku paryskim. Podam cha-
rakterystyczne zdarzenie obrazujace jego stosunek do
zycia ,materialnego”. W 1921 r. sprzedat przypadajacqg
na niego czesé majitku po ojcu, okoto 1200 morgéw pod
Puttuskiem. Dewaluacja postepowata z widocznym
przyspieszeniem. Szwagier jego, Amerykanin, propono-
wat mu korzystne zatatwienie kupna pakietu wartosci
amerykanskich czy angielskich. ,Jesli obywatel nie
bedzie miat zaufania do wiasnej waluty nie utrzymamy
kursu“, OSwiadczenia tego trzymat sie Scisle i pozosta-
jac przy markach polskich po roku moégt za te wie$
kupi¢ butke. Cztowiek niegdy$ zamozny, mimo iz zyt
zawsze nad wyraz skromnie, bo kazdy niepotrzebny
zbytek draznit jego dobry smak, znajduje sie w takim
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potozeniu, ze nieraz po pare dni chodzi dostownie z pu-
stym zotgdkiem. Nie bedgc starym, zostaje dziadkiem.
Nagte znalezienie sie w innej generacji przywotuje na
mysl staro$¢: zycie mija, gdy tymczasem spoteczen-
stwo nie chciato przyjmowac naszych ustug tak, jakes-
my to sobie wyobrazali. W osamotnieniu, ktére stwarza
koto nas uczucie bezuzytecznosci, zatamuje sie psy-
chicznie i zapada w ciezkg chorobe. Przywieziony do
kraju ledwie do zdrowia wrécit, szuka gdzieby by¢ po-
zytecznym. Jeszcze z Paryza pisywat do poznanskich
pism, gdzie redaktorem byt jego przyjaciel z Michaliko-
wych czasow Witold Noskowski. | teraz zatrzymuje
go Poznan, to miasto kupcéw i rolnikéw, ktorzy z calg
Swiezoscig i prostotg zdrowego cztowieka takna kultu-
ry, bo czuja Jej brak. Obejmuje tu stanowisko kustosza
w muzeum miejskim, w ktérym porzadkuje najstarsze
w Polsce akta cechéw i rzemiost, dokonujgc niejednego
ciekawego spostrzezenia i odkrycia. Odezwata sie zyt-
ka historyka. Ale to nie wystarczy. Pisuje szereg wni-
kliwych i dowcipnych artykutow, przewaznie o odniem-
czeniu miasta i ,,Zamku“. Bedzie odtad pisywat stale
na rozne tematy, a jego felietony w kazdej dziedzinie
wyrdzniajg sie szczeg6lnym dotknieciem artysty. Mi-
mo nawatu pracy wykonujg przeciez pare biustow i jak
zawsze szkicownika nie wypuszcza z reki.

,Pan Doktor* z muzeum umiat wieczorem zmienié
szaty i jak Anglik, co po 6-tej wktada smoking, on wie-

czor wchodzit w zycie artystyczne. Organizuje cieka-
wy literacki kabaret, ,,R6zowg Kukutke”. W ,Rézowej
Kukutce* debiutuje znakomita Tola Korjan, a miodzi
poznanscy poeci, Bak, Swinarski, Sztaudynger i inni,
uczg poznaniakow Kkulturalnej zabawy. Nawigzujac do
tradycji ,,Jamy* rozdmuchuje ,Aretino” ruch lekkiej
literatury. Kukutka miata zbyt duzo artystycznej bez-
troski; musiata finansowo zbankrutowac. Rozpada sie,
na jej miejsce powstajg inne instytucje tego rodzaju.
Jej Herszt przenosi sie zresztg do Krakowa, gdzie po-
nawia te zabawe w swojej prywatnej pracowni. Tu nie
ma juz tego literackiego rozmachu; artystycznie pobu-
dzajaca atmosfera Kukutki oparta jest gtéwnie na oso-
bistych walorach jej twércy. Tym razem jest ona drob-
na agenda majacego powsta¢ Tow. Przyjaciot Kultury.
W stowarzyszeniu tym chce Ludwik Puget zjednoczy¢
elite roznych pradéw i grup. Artysta, ktory do konca
zycia umiat zachowa¢ miodo$¢, przez swoje zrozumie-
nie miodych jest im zawsze bliski; jest im bliski, bo
catym swoim zyciem walczy o postep. Bo solidaryzuje
sie z kazdym zywym ruchem, z kazdym protestem prze-
ciw zacofaniu, bo kocha zycie jak student, improwizu-
je uliczne zabawy z lampionami na 14 lipca, wibruje
Swiezg radoscig, wraz z tlumem. Totez stat sie nie-

LUDWIK PUGET ,.GLOWA KOBIECA*
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LUDWIK PUGET 7.E SZKICOWNIKA

z r. 1914 (otéwek)

jako tacznikiem kultur réznych bardzo generacji. Czio-
wiek, ktéremu Wyspianski na spacerze wieczornym
po Plantach przemiatanych jesienng wichurg zwierza
sie z wizji tanczacych w szarudze chochotéw, umiat
oceni¢ ,,Cricot* i inwencje Jozefa Jaremy — jakze
inna!

| oto wszystko przerywa nowa wojna, wojna, kto-
ra musiata szczegolnie uderzy¢ i zgnebi¢ tak subtelny
zestrdj: kogos$, kto zyt mitoscia Ojczyzny i mitoscig
piekna w kazdej dziedzinie. Z bohaterskim wysitkiem
pracuje dalej; jeszcze studium portretowe, jeszcze pra-
ca konkursowa na rzezbiarskie rozwigzanie fasady Ban-
ku Rolnego w Krakowie i nieodigczny szkicownik za-
wsze w reku. Widzimy go jak zamiata ulice przed do-
mem, jak siedzi przy kasie w ,,Kawiarni Arystow", wi-
dzimy w koncu, jak dnia 17.1V. 1942 wraz z 140-toma
towarzyszami, z wzniesionymi rekami, w ktérych trzy-
ma kase i szkicownik, fadujg go na auto Gestapa.

LUDWIK PUGET ZE SZKICOWMKA totéwek)

Perugia—Paryz z r. 1913

Kiedy$ w domu byla mowa o stanie rodzinnego
grobu. ,,Prosze was, jak umre, owiricie mnie w Kurier-
ka...“ — oto jego stosunek do swojej Smierci. Ale tak,
jak wierzyt w skuteczno$¢ kazdego wysitku, chocby
drogi skutku nie byty nam znane, tak wierzyt w owoc-
nos¢ meczenstwa. ,,Jest po prostu kwestig przyzwoito-
Sci, zeby z kazdej polskiej rodziny umart kto§ w obo-
zie..." To jego ostatni paradoks, juz z OSwiecimia.

Przed apelem, nad ranem chadzatl pono za szere-
giem na placu, by klepaniem w topatki rozgrzewac
i dodawa¢ zmarznietym ducha. Nie bat sie patek za ten
obowigzek.
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,,LWY* (bronz)

(Fot. R. S. Ulatowski)

3 maja kartka wystana ,,.Segne euch alie....“ Potem
ostre zapalenie ptuc. 27-go niosg bezprzytomnego w go-
raczce powyzej 40-tu na ,.czarny oklarz“, by na nagim
ciele wypisa¢é numer: 33 164. Poczatkowa seria...

Ludwik Puget ur. 21.VI 1877.
Pieknych w Krakowie u prof. Stanistawskiego,
sztuki u prof. Sokotowskiego na U. J.

A w rzeZbiarskiej pracowni na bloku, gdzie praco-
wat, bez przyczyn widocznych spadt z. wysokiej pofki
i skruszyt sie w drobiny gliniany piesek, ostatnie dzie-
to rzezbiarza.

Jacek Puget

Studiuje w Akademii Sztuk
oraz historie

Pisze ,,Nowe klejnoty

Krakowa“ (felietony w ,,Czasie*), wydaje prace o ,,Otarzu Sw.
lana w Kosciele Sw. Floriana w Krakowie®, pisze prace doktor-

ska pod tyt. ,,Polskie budownictwo drewniane*,

W r. 1897 zostaje

cztonkiem towarzystwa ,,Sztuka“, zaktada stowarzyszenie ,,Rzez-
ba“. W poczatkowym okresie swej twérczosci rzezbi przewaznie

zwierzeta.
statuetki i biusty.

Société Nationale des Beaux Arts.
Restituta i Krzyzem Legii Honorowej.

Nie pozostawia prac wiekszych rozmiaréw, przewaznie
Wystawia w kraju i zagranica, jest cztonkiem

Odznaczony Krzyzem Polonia
W Poznaniu w r. 1930

zaklada kabaret artystyczny ,,R6zowa Kukutka®, bierze czynny

udziat w szopkach Roya.
1942 roku.
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STANISLAW MAJCHRZAK

EUSTACHY WASILKOWSKI

~GLOWA SYNA"

PAMIECI STANISLAWA MAJCHRZAKA

Kazda mys$l o Stanistawie Majchrzaku jest dla nas,
jego przyjaci6t, niestychanie bolesna. Swiadomo$é utra-
ty szczerego artysty i wyjgtkowego kolegi, bo takim
byt, jest tym boledniejsza, ze zgingt z rak wspdtczes-
nych barbarzyfncéw, jako ofiara terroru. Ci, ktérzy go
znali, przekonani sa, ze zgingt po bohatersku, bez kom-
promisu, twardo i z pogardg na ustach dla sprawcéw,
z duma, ze ginie dla sprawy ogolnej i dla sztuki, ktéra
byfa najistotniejsza trescig jego zycia. Tak niewatpliwie
byto. Pod szczerym, szerokim u$miechem i pozorna
nonszalancjg kryta sie natura wrazliwa, ludzka i boga-
ta. Jego dobre spojrzenie i szczero$¢ jak u chtopaka,
wigzata go z otoczeniem od pierwszego spotkania.

Z Majchrzakiem zaprzyjaznitem sie¢ W czasie pracy
artystycznej na Ognisku Rysunkowym, gdzie spotyka-
lisSmy sie kazdego dnia przez szereg tygodni.. W duzym
zespole najrozmaitszych ludzi, spraw i kolegbw zaryso-
wata mi sie wyraznie sylwetka Maja, w ktdrej dostrze-
gtem zorganizowang osobowo$¢ o bogatej skali emo-
cjonalnej i gtebokiej zdolnosci ujmowania zagadnien.
Zeby sie o tym p'rzekonaé, trzeba byto chwytaé Maj-
chrzaka na drobnych sprawach i na zwyczajnym, co-
dziennym stosunku do rzeczywistosci.

W pokoju Majchrzaka i Gerzabka schodzilismy sie
na kawe: Sp. Wiadystaw Stapiriski, Rzepifiski, Tomo-
rowicz, Cybis, Hanka Rudzka i inni koledzy. Ada$ Ger-
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Kobieta z jabtkiem (glina)

STANISEAW MAJCHRZAK HAKT
Kobieta z instrumentem muzycznym (glina)



zabek krecit bez przerwy kawe, Maj sie usmiechat, le-
zac na tozku z papierosem, czestowat kolegdw machor-
kowym i byt wtedy bardzo wesoty i dowcipny. Kiedy
za§ rozmowa schodzita na tory artystyczne, rzucat
krotkg i trafng uwage. A jedynie problematyka natury
rzezbiarskiej potrafita go Sciagna¢ z tézka i przerwac
drzemke.

Umiat Majchrzak godzinami rozmawiaé, gdy kotko
kolegbw byto wezsze, wzglednie, gdy sie we dwodjke
gwarzylo. Pamietam takg rozmowe z Majem. Wraca-

fem nieosiggalnym. Stosunek do sztuki miat najczyst-
szy 1 najbardziej bezinteresowny i pasje realizowania
najbardziej rasowa.

Majchrzak, podobnie jak Tadeusz Makowski, ko-
chat dzieci. Jednych wakacji zaprzyjaznit sie z moim
synem i codziennie rano zabierat go ze sobg do pra-
cowni. ,,Bedziesz rzezbiarzem" — méwit — ,to piek-
ny zawod. Dam ci krolika, bedziesz rzezbit. No — wez
go, no — tego matego, no —za uszy, Adas! No — nie
boj sie”. ,

FRAGMENT PRACOWNI STANISLAWA MAJCHRZAKA

lisSmy p6zng noca, a potezne brytany ujadaty — gtos ich
obijat sie ghucho o mury zamku. — Po chwili znalezlis-
my sie za brama. Na dziedzincu stata pusta tawka, na
ktorej sie Majchrzak swobodnie uplasowat, wpatrzony
w dal gteboka biekitu. Nigdy ani tej nocy, ani rozmowy
nie zapomne, ktora przeciggneta sie do Switu. Mowit
duzo o sztuce i 0 tym, jak ukochat swoj zawod, a w wy-
powiedziach widziato sie artyste, dla ktérego sztuka
jest sensem zycia. Przekonalem sig, ze zainteresowania
miat szerokie i oczytanie w literaturze Swiatowej wy-
jatkowe. Wielka sztuka francuska i wioska byta jego
marzeniem, a sztuka Grecji, ktorg znat z podrézy, idea-
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Widze wecigz jego niebieskie spojrzenie i usmiech,
ktory siat wsrdd stuchaczy, peten radosci zycia, ze pra-
cuje i promieniuje. Jego posta¢ w biatym fartuchu
z resztkami machorkowego papierosa w ustach, Ktory
przerzucat z zabawnag szybkoscig z kacika do kacika
ust, zrosta sie na zawsze z atmosferg Rysunkowego
Ogniska.

Innego znéw lata, znalazt w miasteczku mata Zy-
doweczke, Esterke, ktdra pozowata wtedy jemu i Ger-
zabkowi.

Zwykle przychodzita popotudniu, jak jaka$ postac
biblijna z obrazka, petna archaicznego wdzieku.



Majchrzak miat dia niej wiele stdw serdecznych
i rozmowe prowadzit, ktora budzita w niej wyobraznie
i zachwyt dla wielkiej sztuki i $wiatbw nieznanych.
Esterka odchodzita jak ze $wiatyni i nazajutrz wracata
uszcze$liwiona. Byta to przyjazn na miare antycznych
legend, a urok pracy rzezbiarskiej Majchrzaka nasyco-
ny atmosferg opowiadan o Grecji.

Lubitem bardzo ten naprawde mityczny nastrdj.

»WeZ puhar do reki, patrz jak liczko ptonie®. Pu-
har wymawiat ,,Pouhar® i powtarzat dziesigtki razy,
ku uciesze kolegdw, jedyne zdanie, ktorego miat sie
nauczy¢ na pamiec.

A kiedy po tygodniach przyszto widowisko plene-
rowe i graliSmy nocg na dziedzincu zamkowym, Maj-
chrzak w roli krola karnawatu, caly w szkartacie sze-
Sciometrowym, z korong ze ziotego papieru wjezdzat

FRAGMENT PRACOWNI STANISLAWA MAJCHRZAKA

Dla dzieci miat Maj ten sam dobry usmiech, co Ma-
kowski i spojrzenie kochajace miode zycie.

Bez udzialu Majchrzaka nie wyobrazalisSmy sobie
zadnej imprezy i spotkania towarzyskiego. W wielkim
widowisku plenerowym, urzadzonym przez stuchaczy
i prelegentéw, Majchrzak grat role krola karnawatu.
Chodzit po obiedzie po pokoju w dbugiej nocnej koszuli
i uczyt sie roli na pamiec*).

%) Libretto napisat Stanistaw Szczepanski,
sko i sceny baletowe rezyserowali:
Studnicki

widowi-
Kazimierz Tomorowicz i Juliusz
Role Filidy tanczyta cotka Wiadystawa Lama.

uroczyScie pod arkady Kkaretag zaprzezong w woly.
A gdy wreszcie trzeba byto powiedzie¢ znane stowa,
Majchrzak z przejeciem powiedziat: ,,weZ pouhar do
reki“. Taki byt i tyle mial w sobie dowcipu.

Na ostatnim kursie przed wybuchem wojny bawi-
liSmy sie do upadtego; inscenizacjom nie bylo konca.
Naprzéd Kazio Tomorowicz w kolorowej czapeczce na
gtowie grat na fortepianie, ja odstawiatem role Napo-
leona, Telakowska panig Walewska, Gerzabek —
Fouché. Zabawe aranzowat Studnicki. W koncu Maj-
chrzak przebrany za maharadze, z uszminkowanymi
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ustami chodzi! niestychanie dumny z pomystu, budzac
0g6Ing wesotosé.

Chodzilismy wszyscy do ,,cukierni“ Rabina na wo-
de sodowag,lody i czekoladowe kostki Domarnskiego.

Maj oszczedzat i skarzyt sie, ze wydat juz w ciggu mie-
sigca przeszto trzy ztote. Mimo to zdecydowat sie za-
prosi¢ Studnickiego i mnie na kostke Domanskiego
i wode — bez soku. — Kiedy poprositem o druga kost-
ke, powiedziat: ,,a musisz?“ — Taki kochany byt Maj.

Byly to gorgce dni sierpnia 1939 roku. Podnieceni
wypadkami koledzy przychodzili sie zegna¢. Majchrzak,
wezwany do Krakowa, wpadt do mnie na obiad, na po-
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zegnanie. SiedzieliSmy przy stole; przed nami zieleni!
sie szary pejzaz i skakaty po balkonie sikorki. Obiad
schodzit na spokojnej rozmowie, ktéra sie jednak rwa-
fa. Cuzulismy, jak stopniowo wszyscy coraz bardziej

milkniemy, jak wreszcie umilkliSmy. Majchrzak posta-
wit napetniony kieliszek i przestat jes¢. ,,Maju, dlacze-
go nie pijesz?“ Chciatem sztucznie podtrzyma¢ rozmo-
we |1 rozproszy¢ dziwny i nieprzyjemny nastréj. Maj-
chrzak pobladt jeszcze bardziej i jeszcze bardziej byt
zdenerwowany. Czutem, jak dtawi go wilasny oddech-

»,No, to dostang Niemcy — no, méwie ci — no, zo-
baczysz“. A po chwili bardzo smutno: ,,Trzeba do Kra-



kowa, do wojska, ale ja tam z Krakowa nie wyjde...
zona... chtopak...”

Nie mogtem stowa wydoby¢, serce cisngto mi sie
do gardia, tyle sugestii byto w jego tragicznym prze-

czuciu. Nie dokonczyliSmy obiadu i nie miatem sity od-
prowadzi¢ Maja na dworzec.

Milczenie byto naszym pozegnaniem. StaliSmy z zo-
ng dlugg chwile na schodach, wpatrzeni ostatni raz
w znikajgcg posta¢ drogiego Maja. W pewnym momen-
cie Majchrzak odwrdcit sie i powiedziat: ,,A Sulamitke
schowaj, ona ci szczescie przyniesie®

W Sztuce Majchrzaka dominuje tendencja jak naj-
wiekszego szacunku dla przedmiotu, jezeli idzie o for-
me — i najbardziej ludzkie spojrzenie na zycie, jezeli
idzie o tresc.

Pchata go do tego mitos¢, che¢ sublimowania zmy-
stowej rzeczywistosci na plastyczng, o wyrazie pet-
nym, chec¢ realizowania formy rzezbiarskiej na wiasny
rachunek.

»Z prawdziwg rozkosza moge robi¢ godzinami
z zywego modela i im dluzej pracuje, tym wiecej wi-
dze... chciatlbym tak czu¢ forme i tyle umieé, co De-
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spiau... Despiau jest najblizszy ideatu boskiej rzezby
Grecji. Oni tak czujg forme..., ze gdyby oSlepli, to tez
by gorzej nie rzezbili. Niestety tylko w Paryzu, w mie-
Scie wielkiej i wyrafinowanej kultury, moze taki rzez-
biarz egzystowac. U nas juz dawno zdechiby z gtodu,
bo kt6éz od niego kupi akt, czy gtowe? Panstwo po-
winno otoczy¢ opieka artyste, stworzy¢é mu warunki
rozwoju, a wtedy mozna bedzie zada¢ i wysitki na
pewno beda inne. Dawa¢ zamdwienia nie ludziom,
ktorzy nie majg nic do powiedzenia i nie majg ambicji
zrobienia dobrej rzezby, poza zrobieniem pieniedzy,
a nie bedzie pomnikéw szpecacych Warszawe*

Byt whasnie Majchrzak w okresie tworczym, w kté-
rym artysta sumuje swoje doswiadczenia, segreguje
wiadomosci. Kazdy bowiem z nas wychodzi od kogos,
by dojs¢ do siebie. Majchrzak rozpoczat prace nad
»dochodzeniem*. Szczero$¢ jego stosunku do rzeczy-
wistosci, przemawiajagca do nas poprzez forme jego
rzezb jest zadziwiajgca. StraciliSmy w nim najszczer-
szego artyste i najlepszego kolege.

Kiedy czytam jego listy lub oglagdam projekty prac
Aeznanych, nabieram wyjagtkowego szacunku dla jego
fanatyzmu pracy i umitowania zawodowego. Wydaje
sie, jakgdyby najwierniej realizowat testament Rodiua.
Postawe wobec rzeczywistosci miat dojrzaty, a wiare
i pogode ducha w ciezkich nawet chwilach petng opty-
mizmul.

Artystyczne credo Majchrzaka jest dzi$ zywe i ak-
tualne. Testament nie tylko jego ale i tych kolegow,
ktorzy ofiare zycia ztozyli wsrdd okropnosci wspot-
czesnej wojny, jest nam najdrozszym wskazaniem. War-
to by pomysle¢ o pomniku dla uczczenia pamieci po-
mordowanych artystow. Lista niezyjgcych bolesna
i nieodzatowana. Krew narodu najlepsza, serca naj-
goretszg, ofiara w dorobku ogdlnoludzkim najciezsza.
PamieC tej ofiary i sam jej fakt doniosty, wotajg o sza-
cunek dla artystow i stajg sie wiezig faczaca artyste
z catym spoteczenstwem. Kazde nasze wspomnienie
0 niezyjacym artyscie® to szacunek dla bezkompromi-
sowej postawy w sztuce i zyciu.

Walka o forme, walka o wyraz spoteczny. Popu-
larna forma pamieci wymaga wydania monografii arty-
stycznej o Stanistawie Majchrzaku. Majchrzak byt arty-
sta, ktory kochat zycie i cztowieka. Jego ,,Bezrobotny*,
»oulamitka®, gtowy i portrety dzieci s wymowsg tego
najzywsza.

Eustachy Wasilkowski



Fotografia z Wisniowca — od lewej ku prawej:
Adam Gerzabek, Adas Wasilkowski, Stanistaw Majchrzak

Stanistaw Majchrzak (art. rzezbiarz) urodzit sie w Kazmie
rzy Wielkiej. Studia w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
rozpoczat w 1919 roku w pracowni prof. Laszczki. Zdobywajac
w czasie studiow wiele nagréd i odznaczen, ukonczyt akademie
w roku 1925.

Osiadtszy w Krakowie, brat udziat w zyciu Zwigzku Pol-
skich Artystow Plastykow, jako czynny czionek Zarzadu. Wy-
kazywat spoteczny stosunek do spraw — byt dobrym i uczynnym
kolega. | LN

Zycie miat do$¢ trudne, zdany na obstalunki, wychowujac
syna, borykat sie w ciezkich materialnych warunkach.

Zawsze nalezat do ludzi, ktorzy dazg do zdobycia wiedzy

i przetamujac trudnosci, zdobywat fundusze, by uczy¢ sie dalej
przez ogladanie dziet sztuki, jezdzit kilkakrotnie za granice,
gdzie studiowat zwiaszcza antyczng rzezbe.

W roku 1937 po raz ostatni odbyt podréz do Paryza, Wkoch
i Grecji.

W czasie okupacji przebywat w Krakowie, gdzie wiosng
1943 roku zostat aresztowany i po Kilku miesigcach nazwisko jego
znalazto sie na pierwszej liscie na rozstrzelanie, jaka ukazata
sie w Krakowie.

Pomimo usilnych staran przyjaciét i kolegdw nie udato sie
go uratowa¢. Padt ofiarg planu zniszczenia inteligencji polskiej
przez Gestapo.
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POCZATKI ORAZ CECHY CHARAKTERYSTYCZNE
SZKOLY HOLENDERSKIEJ

(FRAGMENT Z KSIAZKI: ,MISTRZOWIE CZASOW MINIONYCH")

Thum. Jan Cybis

Szkota holenderska zaczyna si¢ z pierwszymi latami siedem-
nastego wieku. Naginajac odrobine daty, moznaby ustali¢ dzien
jej urodzin.

Jest ona ostatnig z wielkich szkét, moze najbardziej samo-
rodng, z pewnoscig najbardziej lokalng. O tej samej godzinie,
w tych samych okolicznosciach widzimy, jak powstajg dwa fakty
rownolegte, bardzo z sobg zgodne: nowe panstwo i nowa sztuka.
Poczatek sztuki holenderskiej, jej charakter, jej cele, jej Srodki,
jej zjawienie sie w samg pore, jej szybki wzrost, jej fizjonomia
bez precedensu, a zwiaszcza sposob nagly, w jaki w dzieli po
zawieszeniu broni narodzita sie z narodem samym, jako Zywe
i naturalne zakwitanie narodu uszczesliwionego z zycia i ktéremu
pilno jest poznac sie, wszystko to zostato juz opowiedziane nie-
jednokrotnie, ze znajomoscig przedmiotu i bardzo dobrze. Totez je-
dynie dla przypomnienia dotkne strony historycznej tematu, aby
dojs¢ jaknajpredzej do rzeczy, o ktoérg mi chodzi.

Holandia nie posiadata przedtem nigdy duzo malarzy naro-
dowych i moze z powodu tego niedostatku miata ich pozniej
liczy¢ tak wielkg ilos¢ oraz tak bardzo wiasnych. Jak dtugo
byta ztgczona z Flandrig, Flandria brata na siebie obowigzek
myslenia, koncypowania i malowania za nig. Nie miata ani
swojego Van Eycka, ani swojego Memlinga, ani nawet swojego
Rogera van der Weiden. Przez chwile padt na nig refleks
szkoly z Brygi: moze poszczyci¢ sie, ze ogladata, w poczatkach
szesnastego  stulecia, geniusza rodzimego w osobie malarza-
grafika tukasza z Leydy; ale tukasz z Leydy nie stworzyt
szkoty: ten przebtysk zycia holenderskiego zgast razem z nim.
Tak samo jak Stuerbout (Bout z Haarlem) ginie prawie catko-
wicie w stylu i w manierze wczesnej szkoty flamandzkiej, tak
samo Mostaert, Schorel, Heemskerk, pomimo catej ich wartosci,
nie sg talentami indywidualnymi, ktére wyodrebniaja i charak-
teryzujg kraj.

Zreszta wptyw wioski dotkngt byt wiasnie w jednakiej mie-
rze wszystkich, co trzymali pedzel w reku, od Antwerpii az do
Haarlemu; i ta przyczyna dofaczyta sie do innych, aby zatrze¢
granice, przemiesza¢ szkoty i wynarodowi¢ malarzy. Po Janie
Schorelu nie byto juz nawet uczniéw zyjacych. Ostatni i naj-
stawniejszy, najwiekszy malarz portretu, ktérym Holandia moze
poszczyci¢ sie razem z Rembrandtem, i obok Rembranddta, 6w
kosmopolita o naturze tak gietkiej, o organizacji tak meskiej,
o tak pieknym wychowaniu, o stylu tak zmiennym lecz o talencie
tak mocnym, ktéry zreszta nie zachowat nic ze swego pochodze-
nia, nawet nazwiska, Antoni Moro, Hispaniarum regis pictor,
jak sie tytutowat, nie zyt juz od roku 1588. Ci, co zyli, nie
wiele bardziej byli holenderscy, ani lepiej zgrupowani, ani tez

zdolniejsi do odnowienia szkoty. Byli to sztycharz Goltzius,
Cornelius z Haarlem w rodzaju Michata Aniota, Blomaart w ro-
dzaju Corregia i Miereveit, dobry malarz — fizjonomista, do-
Swiadczony, poprawny, dokfadny, cokolwiek zimny, typowy dla
swojej epoki, mato typowy dla swego kraju, ale przynajmniej
jedyny ktory nie byt Wiochem, i, zauwazcie, portrecista.

Byto przeznaczone Holandii kocha¢ to, co jest podobne, na-
wigza¢ do tego na nowo, wczesniej czy pdzniej, upamietni¢ sie
i ocale¢ przez portret.

Tymczasem pod koniec szesnastego stulecia, kiedy portre-
cisci stworzyli juz podioze, zaczynajg sie rodzi¢ i formowac inni
malarze. Od 1560 do 1597 roku, widzimy do$¢ duza liczbe tych
nowonarodzonych, jest to juz jakgdyby nawpdt przebudzenie.
Dzieki duzym roznicom stylowym, a skutkiem tego duzym moz-
liwosciom rozwojowym w rozmaitych kierunkach,zarysowujg sie
poczynania wedtug poszczegélnych sktonnosci, a drogi obrane
mnozg sie. Malarze prébuja swoich sit we wszystkich rodzajach,
we wszystkich gamach: dzielg sie na zwolennikdw maniery jasnej
i maniery bronzowej: jasnej, bronionej przez rysownikéw, bron-
zowej, zapoczatkowanej przez kolorystow, a zalecanej przez wio-
cha Caravaggio. Zagtebiajg sie w malowniczo$¢, pracujg nad
ustaleniem S$wiattocienia. Paleta wyzwala sie, reka réwniez. Rem-
brandt ma juz bezposrednich swoich prekursoréw. Wiasciwe ma-
larstwo rodzajowe wytania sie wsréd obowigzujgcego historycz-
nego; jest sie juz bardzo blisko ostatecznego wyrazu pejzazu
nowoczesnego. Wreszcie zostaje stworzony rodzaj prawie histo-
ryczny, a gteboko narodowy: obraz obywatelski, i na tej zdo-
byczy, najwyrazniejszej z wszystkich, konczy sie wiek szesnasty,
a zaczyna wiek siedemnasty. W tym zakresie wielkich ptocien
0 duzej ilosci portretow, w kategorii doelen albo regentenstukken
wedtug Scistej nazwy tych dziet typowo holenderskich, znajda
sie pbézniej rozwigzania jeszcze inne, lecz nigdy juz lepsze.

Oto, jak widzimy, zarodki szkoty; szkoly samej jeszcze nie
ma. Nie zeby brakowato talentow, jest ich nadmiar. Wsrod tych
malarzy, w trakcie studiow i decyzji, jest szereg do$wiadczonych
artystow, bedzie nawet jeden lub dwoch wielkich malarzy. Mo-
reelse, wywodzacy sie od Mierevelta, Jan Ravesteyn, Lastman,
Pinas, Frans Hals, mistrz bezsporny, Poclemburg, Van Schotten,
Van de Venne, Teodor de Keyser, Honthorst, stary Cuyp, wresz-
cie Jezajasz Van de Velde i Van Goyen, mieli nazwiska swoje
zapisane na listach urodzin w jednym roku 1597. Przytaczam na-
zwiska bez innych wyjasnien. Poznacie z fatwoscig w tym spisie
te, ktore historia powinna pamieta¢, zwilaszcza rozroznicie daze-
nia, jakie poszczeg6lnie reprezentuja, mistrzéw przysztych, jakich
zapowiadajg, i zrozumiecie, czego brakowato jeszcze Holandii i co



koniecznie musiata posigé¢, pod grozbg zmarnowania tych piek-
nych nadziei.

Chwila byta krytyczna. Tutaj, zadnej sytuacji politycznej
dostatecznie pewnej, a tym samym takze wszystko inne w re-
kach przypadku. We Flandrii przeciwnie, to samo przebudzenie
przy pewnosci zycia, do jakiej Holandii jeszcze daleko byto.
Flandria obfitowata w malarzy juz sformowanych lub bardzo bli-
skich sformowania. W tym czasie wiasnie miata zalozy¢ nowg
szkole, drugg w ciggu nieco wiecej niz jednego stulecia, réwnie
Swietng jak pierwsza, a jako sasiedztwo bezporéwnania niebez-
bieczniejsza, niestychanie nowa i wiladcza. Miata rzad znosny,
przychylniej nastawiony, zwyczaje stare, organizacje ostateczng
i bardziej zwarta, tradycje, towarzystwo.

Do impulséw danych zgory, dotaczyty sie potrzeby luksusu,
a tym samym potrzeby sztuki bardziej pobudzajgca niz kiedy-
kolwiek. Jednym stowem, bodzce najpotezniejsze, najstuszniej-
sze przyczyny prowadzity Flandrie ku temu, aby stata sie po raz
drugi wielkim ogniskiem sztuki. Brakowato jej juz tylko dwoch
rzeczy: kilku lat spokoju, ktére miata mie¢, mistrza do zorga-
nizowania szkoty, ktéry juz byt znaleziony.

W tym samym roku 1609, ktéry miat zadecydowaé o losach
Holandii, Kubens wystapit na scene.

Wszystko zalezatlo od przypadku politycznego lub wojsko-
wego. Pobita i opanowana, Holandia byfaby musiata ulec pod
kazdym wzgledem. Poco dwie rézne sztuki W jednym narodzie
i pod jednym rzadem? Poco szkota w Amsterdamie i jaka bytaby
jej rola w kraju wydanym odtad wptywom italo-flamandzkim?
Co byloby sie stato z tymi talentami spontanicznymi, tak wol-
nymi, tak prowincjonalnymi, tak mato stworzonymi do uprawia-
nia sztuki panstwowej? Jezeli przypusci¢, ze Rembrandt bytby sie
upart przy rodzaju dosy¢ trudnym do uprawiania poza jego
wihasnym Srodowiskiem, czy wyobrazacie go sobie, nalezacego do
szkoty antwerpskiej, ktéra bytaby panowata od Brabantu az do
Fryzji, uczniem Rubcnsa, malujgcego dla katedr, dekorujgcego
patace i na pensji u arcyksigzat?

Aby nardd holenderski sie narodzit, aby sztuka holenderska
zobaczyta Swiatto dzienne razem z nim, trzeba byto, i dlatego
historia obu jest tak przekonywujgca, trzeba byto, aby nastgpita
rewolucja, aby byta gteboka, aby byla zwycieska. Trzeba byto
piécz tego, i na tym wiasnie opieraly sie znaczne tytuty Ho-
landii do fask fortuny aby rewolucja ta miata po swojej stronie
prawo, stuszno$¢ i konieczno$¢, aby nardd zastuzyt na wszystko,
co chciat otrzyma¢, aby byt zdecydowany, przekonany, pracowity,
cierpliwy, bohaterski i rozsadny, bez niesfornosci zbytecznej,
aby pod kazdym wzgledem okazat sie godnym swojej niezalez-
nosci.

Ma sie wrazenie jak gdyby Opatrzno$¢ byta oczy zwrdcita
na ten ludek, ze zbadata jego krzywdy, zwazyla jego prawa,
upewnita sie co do jego sit, osadzita, ze wszystko odpowiadato
jej zamiarom i kiedy nadszedt dzien, uczynita dla niego cud
niebywaty. Wojna, zamiast zubozyé, zbogaca go; walka, zamiast
ostabi¢, wzmacnia go, rozpala i hartuje Jak sobie poczynat
w tylu przeciwnosciach fizycznych, wobec morza, ziemi zalanej,
klimatu, tak poczyna sobie w obliczu najezdzcy. SzczeScie mu
sprzyja. Co miato go zniszczy¢, stuzy mu. Niepokoi sie juz
tylko o jedna rzecz, o pewno$¢ swego bytu; w odstepie trzy-
dziestu lat podpisuje dwa traktaty, ktére daja mu wolno$¢, na-
stepnie go jednocza. Nie pozostaje mu, dla potwierdzenia swo-
jej samodzielnosci i nadania jej blasku cywilizacyj kwitnacych,
nic wiecej do zrobienia, jak stworzy¢ natychmiast sztuke, kto-
raby go uswietnita, ktora przyniostaby mu zaszczyt i ktoraby go
wiernie wyobrazata, i takim okazuje sie wynik dwunastoletniego
zawieszenia broni. Wynik ten jest tak natychmiastowy, tak bez-
sprzecznie wyptywajacy z wypadkow politycznych, z ktorymi sie
wigze, ze prawo do szkoty malarstwa narodowego i wolnego oraz
pewnos¢, ze mie¢ sie jg bedzie nastepnego dnia po zawarciu po-
koju, zdajg sie jakgdyby punktami umow traktatu z roku 1609.
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Odrazu daje sie zauwazy¢ uspokojenie. Powiew temperatury
pomyslniejszej przeszedt przez dusze, ozywit na nowo grunt, zna-
lazt zarodki gotowe do zakietkowania i spowodowat, ze zakiet-
kowaty. Jak w chwili pojawienia sie wiosny na Pdéinocy, o we-
getacji tak nagtej, o ekspansji lak bujnej, po zabojczych mro-
zach dhugiej zimy, jest to widowisko naprawde niespodziewane
zobaczyé, jak w tak krotkim czasie, w ciggu trzydziestu lat
najwyzej, na tak malutkiej przestrzeni, na tej ziemi niewdziecz-
nej, /puszczonej, w tej posepnosei miejsc, w tej surowosci rze-
czy, wylania sie podobny posiew malarzy i to wielkich malarzy.

Rodza sie wszedzie i naraz: w Amsterdamie, w Dordrecht,
w Leydzie, w Delft, w Utrecht, w Rotterdamie, w Enckuysen,
w Haarlem, nawet czasem poza granicami, jakby z nasienia, ktore
upadto za miedze. Dwéch zaledwie wyprzedzito czas: Van Goyen,
urodzony w roku 1596 i Wynants w 1600. Cuyp jest z roku 1605.
Rok 1608, jeden z najptodniejszych, widzi narodziny Terburga,
Brouwera i Rembrandta w odstepach Kilku miesiecy; Adrian
Van Ostade, obaj Bothowie i Ferdynand Boi s z roku 1610;
Van der Helst, Gerard Dou z roku 1613; Metzu z 1615; Aart Van
der Neer z roku 1613 do 1619; Wouwcrman z roku 1620, Weenix,
Everdingen i Pynaker z roku 1621; Berghem z roku 1624; Pawet
Potter wstawia rok 1625; Jan Steen 1626; rok 1630 staje sie na
zaswze pamietnym, gdyz wydal najwiekszego pejzazyste Swiata
razem z Claude Lorrainem: Jakuba Ruysdaela.

Czy soki sie wyczerpaty? Jeszcze nie. Urodziny Piotra de
Hooch sg niepewne, ale mozna je umiesci¢ miedzy 1630 i 1635 ro-
kiem. Hobbema jest rowiesnikiem Ruysdaela, Van der Heyden
jest z roku 1637; wreszcie Adrian Van de Velde, ostatni wsréd
wielkich, rodzi sie¢ w roku 1639. W tym samym roku, w ktérym
zjawia sie ta pézna latoro$l, Rembrandt ma trzydziesci lat, i bio-
rac jako date Srodkowa rok, w ktérym ukazata sie ,,Lekcja Ana-
tomii", rok 1632, stwierdzimy, ze w dwadzieScia i trzy lata po
oficjalnym uznaniu Zjednoczonych Prowincyj, szkota holender-
ska, za wyjatkiem kilku sp6znionych, osiagneta pierwszy swoj
rozkwit.

Biorac historie w tym momencie, wiemy co sadzi¢ o zamie-
rzeniach, charakterze i przeznaczeniu przysztym tej szkoty; lecz
nim Van Goyen i Wynants utorowali droge, nim Terburg, Metzu,
Cuyp, Ostade, a zwlaszcza Rembrandt pokazali, co mysleli zrobic,
mozna z pewng stusznoscig bylo sie pyta¢, co ci malarze beda
malowali w podobnej chwili i podobnym kraju.

Rewolucja, ktora uczynita naréd holenderski wolnym,
bogatym i tak przedsiebiorczym, wyzuta go z tego, co wszedzie
indziej stanowito element zywotny wielkich szkét. Zmienita wiare,
ukrécita potrzeby, ograniczyta zwyczaje, ogotocita mury, zniosta
wyobrazenie zaréwno mitologii antycznej, jak i Ewangelij, ucieta
wielkie przedsiewziecia ducha i reki w dziedzinie obrazéw deko-
racyjnych, obrazéw duzych. Nigdy zaden kraj nie postawit
swoich artystbw wobec alternatywy tak osobliwej, nie zmusit ich
tak wyraznie albo by¢ ludZzmi oryginalnymi, albo tez nie by¢
wogole.

Problem by} nastepujacy: majac naréd mieszczan praktyczny,
bez Sladu marzycielstwa, bardzo zajety, bynajmniej nie nastrojony
mistycznie, anti-facinski, z tradycjg urwang, o kulcie bezobrazo-
wym, przyzwyczajony do oszczednosci, — znalez¢ sztuke, ktéraby
mu sie podobata, ktérej stosownos¢ by zrozumiat i ktéraby go
wyobrazata. Pewien pisarz naszych czasow, gteboko obznajmiony
w tej materii, $wietnie na to odpowiedzial, ze podobny nar6d
mogt postanowi¢ tylko jedng rzecz, bardzo prostg i bardzo $miata,
jedyng zreszta, ktéra od piecdziesieciu lal stale mu sie udawata:
zada¢, aby malowano jego portret.

To stowo moéwi wszystko. Malarstwo holenderskie, zoriento-
wano sie w tym bardzo szybko, nie bylo i nie mogto by¢ ni-
czym innym, jak tylko portretem Holandii, jej wizerunkiem
zewnetrznym, wiernym i doktadnym, kompletnym, podobnym, bez
zadnego upiekszenia. Portretem ludzi i miejscowosci, obyczajow
mieszczanskich, placéw, ulic, wsi, morza i nieba, takim miat by¢,
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sprowadzony do swych zasad elementarnych, program, jaki spet-
niata szkota holenderska, i takim byt on od pierwszego dnia az
do jej upadku.

Na pozér nic zwyczajniejszego nad odkrycie tej sztuki przy-
ziemnej; niemniej odkad uprawiano malarstwo, nie wyobrazono
sobie niczego, co miatoby réwnie wielki zasieg i byloby bardziej
nowe.

Za jednym zamachem, wszystko jest odmienione w sposobie
pojmowania, patrzenia i wyrazania: punkt widzenia, ideat poe-
tycki, wybér przedmiotu studidw, styl i metoda. Malarstwo
wioskie, w swoich najpiekniejszych momentach, malarstwo fla-
mandzkie, w swoich najszlachetniejszych  wysitkach, nie sg
wprawdzie jezykiem niezrozumiatym, gdyz podobaty sie jeszcze,
ale sg jezykiem martwym, poniewaz nikt nie bedzie sie juz nim po-
stugiwat.

Byt zwyczaj myslenia wzniostego i wielkiego, istniata sztu-
ka, ktéra polegata na wyborze rzeczy, na ich upiekszeniu, na ich
poprawianiu, ktéra zyta w absolucie raczej niz w $wiecie wzgled-
nosci, widziata nature taka, jaka jest, lecz lubita pokazywaé ja
taka, jaka nie jest.

Wszystko odnosito sie mniej lub wiecej do osoby ludzkiej,
od niej bylo zalezne, jej sie podporzadkowywato, i na niej wzo-
rowato, gdyz istotnie, pewne prawa proporcyj i pewne przymioty,
jak wdziek, sita, szlachetno$¢, piekno z uczonos$cig studiowane

na cztowieku i ujete w obowigzujace przepisy, odnosity sie réw-
niez do tego, co nie bylo cztowiekiem. Wynikto z tego co$ w ro-
dzaju wszechcztowieczeristwa lub uczlowieczonego wszechs$wiata,
dla ktérego ciato ludzkie, w swoich proporcjach idealnych, byto
pierwowzorem. Historie, fantazje, wierzenia, dogmaty, mity, sym-
bole, emblematy, ksztatt ludzki prawie sam jeden wyrazat
wszystko, co przezeh moze by¢ wyrazone. Natura istniata nieja-
sno naokoto tej istoty zachtannej. Zaledwie uwazano jg za opra-
we, ktéra powinna byta kurczyé sie i znika¢ sama z siebie, sko-
ro tylko cztowiek zajat w niej miejsce. Wszystko byto elimi-
nacjag i syntezag. Poniewaz kazdy przedmiot musial zapozyczaé
swojg forme plastyczng od tego samego ideatu, nic sie nie wyla-
mywato. Ot6z, na mocy tych praw stylu historycznego, zostato
ustalone, ze plany majg sie zmniejszaé, horyzonty skracac,
drzewa uogdlniaé, ze niebo powinno by¢ mniej zmienne, atmosfera
bardziej jasna i réwna, a cziowiek bardziej do siebie podobny,
czesciej nagi niz ubrany, zazwyczaj doskonale zbudowany,
0 pieknej twarzy, aby byt bardziej suwerennym w roli, jakg ka-
zatlo mu sie odgrywac.

W chwili obecnej zadanie jest prostsze. Chodzi o to, aby da¢
kazdej rzeczy jej wihasciwe znaczenie, aby postawi¢ cziowieka na
swoim miejscu, a, w razie potrzeby, obejs¢ sie bez niego.

Nadszedt moment, kiedy trzeba zacza¢é mys$le¢ mniej, mie-
rzy¢ nie tak wysoko, przyglada¢ sie dokiadniej, obserwowaé le-

(o]e)
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piej, a malowa¢ tak samo dobrze,
stwo dla og6tu, dla mieszczanina, dla cztowieka pracy, dla do-
robkiewicza, dla pierwszego lepszego, robione catkowicie; dla
niego, robione wedlug niego. Nalezy sta¢ sie skromnym wobec
rzeczy skromnych, matym, wobec rzeczy matych, delikatnym wo-
bec rzeczy delikatnych, przyja¢ je wszystkie bez przeoczenia lub
pogardy, wej$¢ z nimi w przyjazng zazyto$¢, wniknaé ser-
decznie w ich byt: jest to sprawa sympatii, ciekawosci uwaz-
nej i cierpliwosci. Odtad geninsz bedzie na tym polegat, zeby
niczego nie uprzedzaé, zeby nie wiedzie¢, iz sie wie, zeby da¢
sie zaskoczyé przez swéj model i oden jedynie dowiadywac sie,
jak chce by¢ przedstawionym. Nigdy nie nalezy upieksza¢, nigdy
uszlachetnia¢, nigdy udoskonalaé¢, bytoby to klamstwo jedynie
i niepotrzebny trud. Czyz niema w kazdym artyscie, godnym tej
nazwy czego$, co samo obarcza sie tg troska, naturalnie i bez
wysitku. S

Nawet jezeli nie wyj$¢ poza obreb Siedmiu Prowincyj, pole
dla obserwacyj nie bedzie miato granic. Kto powiada zakatek
ziemi po6inocnej, z wodami, lasami, horyzontami morskimi, po-
wiada zarazem wszech$wiat w skrécie. W swym potaczeniu ze

lecz inaczej. Jest to malar-
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smakiem i sktonnosciami tych, co obserwuja, najmniejszy kawatek
ziemi skrupulatnie studiowany, staje sie kopalnig niewyczerpana,
tak pelnym ruchu, jak samo zycie, tak bogatym we wrazenia, jak
bogatym jest serce czlowieka w sposoby odczuwania. Szkota
holenderska moze sie rozwija¢ i pracowaé przez cate sto lat, Ho-
landia bedzie tak diugo dostarczata wrazen niezmeczonej cieka-
wosci swoich malarzy, jak dilugo mito$¢ ich dla niej nie wy-
gasnie.

Nie schodzac z pastwisk i poldréw, jest tam z czego zaspo-
koi¢ wszystkie sktonno$ci. Znajdujg sie tam rzeczy stworzone dla
ludzi delikatnych, jak réwniez dla grubociosanych, dla melan-
cholikdw, dla petnych temperamentu, dla takich, co lubig sie
$miaé, dla takich, co lubig marzyé. Sg tam dni pochmurne i sto-
neczne pogody, morza gladkie i blyszczace, burzliwe i czarne;
sg tam pastwiska z folwarkami, wybrzeze ze swymi statkami,
i prawie zawsze widzialny ruch w powietrzu ponad przestrzenia-
mi, zawsze silne bryzy od Zuidersee, ktére spietrzajg chmury,
uginaja drzewa, pedzg przed soba cienie i $wiatla, obracajg skrzy-
dfa wiatrakéw. Dodajcie miasta i okolice miast, zycie domowe
i pozadomowe, kiermasze, obyczaje tajdackie, obyczaje dobre
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i wytworne, nedze zycia biedoty, groze zimy, prézniactwo po
szynkach z ich tytoniem, z ich kuflami piwa i z ich dziewkami
dokazujacymi, rzemiosta i miejsca podejrzana wszystkich stop-
ni, — a z drugiej strony — bezpieczenstwo w zyciu maitzeriskim,
dobrodziejstwa pracy, obfitos¢ pol urodzajnych, stodycz odpo-
czynku pod otwartym niebem po skonczonym trudzie, kawalka-
dy, siesty, polowania. Dodajcie wreszcie zycie publiczne, ban-
kiety obywatelskie, i bedziecie mieli elementy sztuki nawskro$
nowej, o tematach starych jak $wiat.

Stad, niezwykle harmonijna jednolistos¢ w duchu tej szko-
ly, oraz najbardziej zadziwiajgca réznorodnos$é, jaka kiedy-
kolwiek wytworzyta sie w jednym i tym samym rodzaju du-
chowym.

Szkota, w catosci swojej uchodzi za rodzajowag. Zrdbcie jej
przeglad szczegdtowy, znajdziecie w niej malarzy konwersacji,
krajobrazéw, zwierzat, morza, obrazéw oficjalnych, martwych
natur, a w kazdej z tych kategoryj, tylez podkategoryj, co tempe-
ramentéw, od zwolennikéw malowniczosci do malarzy pojecio-
wych, od wiernych kopistéw natury, do aranzeréw, od podrézni-
kéw, do ludzi, nie ruszajacych sie- z miejsca, od humorystow.

ktorych bawi i pocigga komedia ludzka az do tych, co od niej

stronig, od Brouwera i Ostade'a az do Ruysdaela, od niewzruszo-
nego Pawla Pottera do niespokojnego szydercy Jana Steena, od

wesotego i bystrego Van de Velde az do posepnego i wielkiego
marzyciela, ktéry, aczkolwiek nie byt na uboczu, nie utrzymy-
wat stosunkéw z zadnym z nich, nie powtarzat nikogo, a obej-
mowat wszystkich, ktéry napozér malowal swojg epoke, swoj
kraj, swoich przyjaciot, siebie samego, a ktéry malowat w grun-
cie rzeczy tylko jeden z nieznanych zakatkéw duszy ludzkie;j:
mam oczywiscie Rembrandta na mysli.

Jaki punkt widzenia, taki styl, a jaki styl, taka metoda, lezeli
wykluczy¢ Rembrandta, ktéry tworzy wyjatek u siebie, tak sa-
mo, jak gdzie indziej, w swojej epoce, jak we wszystkich epo-
kach, zobaczycie jeden tylko styl i jedng metode w pracowniach
Holandii. Celem jest nasladowa¢ to, co istnieje, wzbudzi¢ mitos¢
do tego, co sie nasladuje, znalez¢ dla wrazenn prostych, zywych
i prawdziwych jasny wyraz. Styl zatem bedzie posiadat prostote
i jasno$¢ zatozenia. Nakazem jego jest szczero$¢, obowigzkiem
prawdoméwnos¢. Jego warunkiem pierwszym jest by¢ przystep-
nym, Daturalnym i wyraznym; wynika on z zespolu przymiotéw

AS.
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moralnych: naiwnosci, woli cierpliwej i prawosci. Moznaby po-
wiedzie¢ — cnoty domowe, przeniesione z zycia prywatnego
w praktyke sztuki, stuzace jednakowo do dobrego prowadzenia
sig i do dobrego malowania. Jezeliby usuna¢ ze sztuki holen-
derskiej to, co moznaby nazwa¢ uczciwoscia, jej pierwiastek zy-
ciowy stalby sie niezrozumiaty i nie byloby juz mozliwe okresle-
nie ani jej tresci moralnej, ani jej stylu. Lecz tak samo, jak
w zyciu najbardziej praktycznym sa pobudki, ktére podnosza
rodzaj czynnosci, tak samo w tej sztuce, uchodzacej za tak trzez-
wa. w tych malarzach, uchodzacych przewaznie za ciasnych kopi-
stow, czuje sie dobro¢ i wielko$¢ duszy, czulg wrazliwo$¢ na
prawde, serdeczny stosunek do rzeczywistosci, nadajace ich dzie-
tom wartoé¢, jakiej rzeczy same nie zdaja sie posiada¢. Stad
ich ideat, ich nieco zapoznany, dosy¢ lekcewazony ideal, nie-
watpliwy przeciez dla tych, co zdolni sa go uchwyci¢, a bardzo
pociagajacy dla tych, co potrafia rozsmakowa¢ sie w nim. Chwi-
lami odrobina wrazliwosci goretszej czyni z nich myslicieli, na-
wet poetdw; przy sposobnosci powiem wam, na jakim miejscu
w mojej historii sztuki stawiam natchnienie i styl Ruysdaela.
Podstawag tego stylu szczerego, a pierwszym skutkiem tej
uczciwosci, jest rysunek, doskonaty rysunek. Kazdy holenderski
malarz, ktéry nie rysuje bez zarzutu, jest do pogardzenia.
Sa wséréd nich tacy, jak Pawel Potter, ktérego geniusz polega

na odmierzaniu i $ledzeniu linii. Gdzie indziej, i na swdj spo-

séb, Holbein robit to samo, co mu stwarza w ramach i poza ra-
ma wszelkich szkdét, stawe osobnag i prawie jedyna w swoim ro-

dzaju. Kazdy przedmiot, dzieki ciekawosci, jaka przedstawia,
powinien by¢ przestudiowany w ksztalcie swoim i narysowany
zanim zostanie namalowany. Pod tym wzgledem, niema rzeczy

drugorzednej. Teren uciekajacy wgtgb, chmura z jej ruchem,
architektura z jej prawami perspektywy, twarz z jej fizjonomia
z jej odrebnoscia ryséw, z jej zmiennoscia wyrazu, reka w swoim
gescie, ubranie w swym sfatldowaniu, zwierze w swoim chodzie,
w swojej budowie, w intymnym charakterze swojej rasy i swo-
ich instynktéw, — wszystko nalezy z tego samego tytutu do tej
sztuki réwnouprawniajaceej i korzysta jakgdyby z tych samych
przywilejow wobec rysunku.

Przez wieki cate myslano, mysli
szkotach, ze wystarczy rozprowadzi¢ powietrzny kolor,
odcien to lazurowy, to szary, aby wyrazi¢ wielko$¢ przestrzeni,
zwyczajne odmiany atmosfery. Otéz zwazcie,
obrazu, nieraz catym

sie dzi§ jeszcze w wielu
da¢ mu

wysokos$¢ zenitu i
ze w Holandii niebo jest czesto potowa
obrazem, ze tutaj uwaga nasza jest podzielona lub sie przenosi.
Trzeba, aby sie niebo poruszato i porwato nas z soba, aby szio
w gore i podniosto nas, trzeba, aby stonce zachodzito, aby ksie-
zyc wschodzit, milsi naprawde by¢ dzien, wieczér i noc, goraco lub
zimno, abys$my dygotali z chtodu, upajali sie cieptem, skupiali

w nastroju. Jezeli rysunek, pragnacy rozwiaza¢ podobne proébie-



my, nie jest najszlachetniejszy z wszystkich, przynajmniej mozna
sie przekonaé, ze nie jest ani bez gtebi, ani bez wartosci.

I gdyby kto$ watpit o wiedzy i geniuszu Ruysdaela lub Van
der Neera, niech szuka na catym S$wiecie malarza, ktéry malowat
by niebo tak jak oni, powiedziat tyle rzeczy i powiedziat je tak
dobrze. Wszedzie widzimy ten sam rysunek, Scisty, zwiezty, pre-
cyzyjny, naturalny i naiwny, ktéry zdaje sie by¢ owocem codzien-
nej obserwacji, ktory, jak juz nadmienitem, jest umiejetny, lecz
nie wyuczony.

Jedno stowo moze stresci¢ odrebny czar tej wiedzy prostej,
tego doswiadczenia bez pozy, niezawodng wartos¢ i prawdziwy

MELCHIOR HONDECOETER (163&-1695)

Jest to malarstwo, wymagajace starannosci, porzadku, wska
zujace na to, ze reka byla oparta, ze praca odbywata sie na sie-
dzaco, zadajace catkowitego skupienia i udzielajagce go tym, kto-
rzy na nie patrzag. My$l musiata wejs¢ w siebie, aby je poczac,
my$l musi wejs¢ w siebie aby je zrozumieé. Wida¢ tam jakby
tatwy do S$ledzenia proces dziatania przedmiotow zewnetrznych
na oko malarza, a z oka na jego moézg. Zadne inne malarstwo
nie daje tak jasnego wyobrazenia tej potrdjnej, milczacej funkcji:
odczucia, przemyslenia, i wyrazenia. Zadne rowniez nie jest tak
skondensowane, poniewaz zadne nie zawiera tylu rzeczy na tak
malej przestrzeni i nie jest zobowigzane powiedzie¢ tyle rzeczy

,KVRY | JASTRZAB*

(ze zbioréw polskich)

styl tych zacnych ludzi: wida¢ wérdd nich mocniejszych lub stab-
szych; nie spotyka sie ani jednego pedanta.

Co sie tyczy ich palety, warto$¢ jej rowna jest wartosci ich
rysunku, nie jest warta ani wiecej, ani mniej, i stad ta skon-
czona jednolitos¢ ich metody. Wszyscy malarze holenderscy ma-
lujg taksamo 1 nikt nie malowat i nie maluje tak jak oni. Jesli
ptzyjrze¢ sie dobrze takiemu Teniersowi, takiemu Breughelowi.
czy takiemu Pawtowi Brilowi, zobaczy sie pomimo pewnego po-
dobienstwa w charakterze, i zamierzen prawie jednakowych, ze
ani Pawet Bril, ani Breughel, ani nawet Teniers, najbardziej ho-
lenderski z Flamandéw, nie maja wychowania holenderskiego.

Kazdy obraz holenderski mozna pozna¢ zewnetrznie po kilkn
bardzo szczeg6lnych znamionach. Jest on formatu matego, koloru
mocnego i powsciagliwego, efektu skoncentrowanego, poniekad
koncentrycznego.

w tgk matych ramach. Dlatego tez wszystko w nim przybiera
ksztatt precyzyjniejszy, zwiezlejszy, gestos¢ wieksza. Kolor jest
mocniejszy, rysunek intymniejszy, efekt bardziej zesrodkowany,
motyw bardziej zamkniety. Nigdy obraz nie rozwiera sig, nie na-
raza czy to na zlanie sie z ramg, czy tez wykroczenie poza nia.
Trzeba mie¢ nieSwiadomos$¢ lub zupetng prostote Pawta Pottera,
aby tak mato troszczy¢ sie o te organizacje obrazu przez efekt,
ktéra jakgdyby jest jedng z zasad podstawowych sztuki jego
kraju.

Kazdy obraz holenderski jest wklesty; chce przez to powie-
dzie¢, ze komponuje sie z tukéw, kreslonych naokoto punktu
gtébwnego zainteresowania, z cieniéw kolistych naokoto S$wiatla
dominujgcego. Catos¢ rysuje, barwi, o$wietla sie kulisto, z pod-
stawg mocng, z putapem uciekajgcym i z katami zaokraglonymi,
dazacymi ku centrum; z czego wynika, ze jest gteboki i ze jest
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daleko od oka do przedmiotéw w nim wyobrazonych. Zadne ma-
larstwo nie prowadzi z wiekszg pewnoscia od pierwszego piana do
ostatniego, od ramy do horyzontéw. Czujemy sie wewnatrz tego
malarstwa, krazymy w nim, patrzymy w gigb, mamy ochote pod-
nie$¢ gtowe, aby zmierzy¢ wysokos$¢ nieba. Wszystko przyczynia
sie do lego ztudzenia: Scisto$¢ perspektywy powietrznej, doktadny
zwigzek koloru i waloru z planem, jaki zajmuje przedmiot. Kazdy
obraz, nie bedacy z tej szkoly, stosujacej putap, ostone po-
wietrzng i wrazenie odlegtosci, wydaje sie malowidlem plaskiem,
lezacem na samej powierzchni ptétna. Teniers, poza rzadkimi
wyjatkami, wywodzi sie w swoich obrazach plenerowych o jas-
nej gamie z Rubensa, przejat on jego ducha, jego ogien, jego
cokolwiek powierzchowne dotkniecie pendzla, jego kunsztowny
raczej niz intymny sposéb pracy; z pewna przesadg moznaby po-
wiedzie¢, ze dekoruje, lecz ze nie maluje gteboko.

Nie powiedziatem wszystkiego, ale poprzestaje na tym. Chcac
i$¢ do konca, nalezatoby zbadaé¢ jeden po drugim wszystkie ele-
menty tej sztuki prostej, a przeciez tak ztozonej. Nalezatoby prze-
studiowa¢ palete holenderska, zbada¢ jej baze, jej S$rodki, jej
skale, jej uzycie, zrozumie¢ i powiedzie¢, dlaczego jest ograni-
czona, prawie monochromiczna, a jednak tak bogata w swoich
rezultatach, wszystkim wspdélna, pomimo to réznorodna, dlaczego
Swiatta sa rzadkie i skape, a cienie przewazaja, jakie jest naj-
prostsze prawo tego os$wietlenia sprzecznego z prawami naturalny-
mi, zwhaszcza w plenerze i byloby rzecza ciekawg stwierdzié, ile
lo malarstwo tak niezmiernie sumienne zawiera sztuki, kombina-
cyj, ile nieodzownej arbitralnosci, ile prawie zawsze przemysl-
nych systemoéw.

Doszlibyémy wreszcie do techniki reki, do kunsztu w postugi-
waniu sie narzedziami, do starannosci, tej ich niezwyklej sta-
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rannosci, do gtadkich gruntéw, uzywanych przez nich, do cien-
kosci warstwy barwnej, jej promienistosci, jej blasku jakby z me-
talu i drogich kamieni. Byloby do zbadania, na jakie ci mistrze
znakomici dzielili fazy swojg prace, czy malowali na tlach jas-
nych czy ciemnych, czy na wzér szkét prymitywnych mieszali ko-
lor jeden w drugi, czy tez kiadli jeden na drugi.

Wszystkie te kwestie, a zwilaszcza ostatnia, byly przedmiotem
wielu domystéw, i nie zostaty nigdy nalezycie wyswietlone Iub
rozwigzane.

Lecz notatki te, robione pospiesznie, nie sg ani studium
gruntownym, ani rozprawa, ani zwlaszcza wykladem. Naogo6t,
wyobrazenie, jakie sobie tworzymy o malarstwie holenderskim,
a ktére staratem sie tutaj stresci¢, wystarcza do odréznienia go
dostatecznego od malarstwa innych szkot, i taksamo wyobraze-
nie jakie tworzymy sobie o malarzu halenderskim przy sztalu-
gach, jest stuszne i pod kazdym wzgledem charakterystyczne.
Przedstawiamy sobie czlowieka uwaznego, nieco nachylonego,
z paletg blyszczaca jak nowa, z olejami przezroczystymi, z pendz-
lami czySciutkimi, delikatnymi, o twarzy zamyslonej, o0 rece
ostroznej, malujagcego w potswietle, wroga zwiasza jakiegokolwiek
kurzu. | zawsze prawie, czy ich osadzamy wszystkich wedtug
Gerarda Dou czy Mierisa, obraz jest podobny.

Byli oni moze mniej matostkowi, niz sie sadzi, $miali sie
z wiekszg swoboda, niz sie przypuszcza. Geniusz nie promie-
niowat odrebnoscia w zawodowym porzadku ich dobrych oby-
czajow. Van Goyen, Wynants, ustanowili od samego poczatku
stulecia pewne prawa. Nauki przeszty z mistrzw na uczniéw,
i przez sto lat, bez zadnych odchylen, czerpali oni z tego skarbu.

tlum. Jan Cybis



1. B. CAMILLE COROT (1796—1875)

.,DROGA DO SEVRES"

Paryz — Luwr

CAMILLE COROT

W ROKU 1946 PRZYPADA STOPIECDZIESIECIOLETNIA ROCZNICA URODZIN I. B. C. COROTA

Corot jest jednym z przyktaddw, jak ci, co
sie najgtebiej, sg nieraz samotni,
jak dalekie im sg prady wspotczesne, ktore ucho-

wypowiadajg

dzg za wyraz

ich epoki.

Corot byt réwnie obcy

akademikom jak i romantykom, réwnie daleki od
Delacroix, jak od Ingres'a; ze szkolg barbizorska
utrzymywat nader luzne stosunki. Blizszy byt Pous-
sin‘a niz wspotczesnych.

Jozef Pankiewicz
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Redakcja. ,,Glosu Plastykow*
obecnie aktualnej.

Tum pow. feczycki. Kolegiata pod wezw. $w. Aleksego.

Tympanon romanski (1140—1161)

(Centr. Biuro Inw. Zabytkéw Sztuki)

WSPOLPRACA ARCHITEKTURY, RZEZBY | MALARSTWA

ANKIETA ,,GLOSU PLASTYKOW"

rozestata do szeregu wybitnych architektow,
Sadzimy, ze zamieszczone odpowiedzi wywotajg moze dyskusje,

rzezbiarzy i malarzy ponizszg ankiete w sprawie tak
przyczyniajac sie do dalszego naswietlania

sprawy. Chetnie stuzy¢ bedziemy w dyskusji tej szpaltami naszego pisma.

Czy nznaje Pan dzisiaj
architekta,

mozliwos$¢ i potrzebe wspodtpracy
rzezbiarza i malarza?
Jesdli tak, jak Pan sobie te wspotprace wyobraza?
1) Odnosnie do architektury i rzezby:
a) Jaki rodzaj budynkéw nadaje sie do dekoracji rzez-
biarskiej?
>) Czy sadzi Pan, ze rzezba dekorowa¢ winna elewacje
czy wnetrze budynku, czy tez jedno i drugie?
«) Jakie rodzaje rzezby winny by¢ uzyte do dekoracji —
ptaskorzezba, rzezba pelna zwigzana ze S$ciang, rzez-
ba petna wolno stojaca?
Do jakich budynkéw przeznaczatby Pan poszczegdlne
rodzaje dekoracji rzezbiarskiej?

ITL

2) Odnos$nie do architektury i malarstwa:

a) Jaki rodzaj budynkéw nadaje sie do dekoracji ma-
larskiej ?

b) Czy sadzi Pan, ze malarstwo dekorowa¢ winno ele-
wacje, czy wnetrze budynku, czy tez jedno i drugie?

c) Jakie rodzaje malarstwa winny by¢ uzyte do deko-
racji — malarstwo $cienne, stalugowe, witraz?

d) Do jakich
poszczegllne

rodzajéw budynkéw przeznaczatby Pan
rodzaje dekoracji malarskiej?
Co sadzi Pan o dekoracjach rzezbiarskich i malarskich
z okresu miedzywojennego czy dawniejszego?

Czy mozna stworzy¢ paralele wspotpracy wspotczesnej

architektury z plastyka, z charakterem takiej wspotpracy
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w okresie przednowoczesnym? Czy wiasciwe i wyczerpujace
jest okreslenie — plastyka monumentalna lub dekoracyjna?
IV. Jaki jest stosunek Pana do roli rzezby w przestrzeni wolnej?

1) Jaki jest stosunek Pana do pomnikéw czy rzezb dekoru-
jacych przestrzen wolng z okresu miedzywojennego albo
dawniejszego?

2) Ktére z tych dziet uwaza Pan za najbardziej udane?

3) Co sadzi Pan o potrzebie budowy pomnikéw czy rzezb
dekorujacych wolng przestrzen w najblizszej przysziosci?

ODPOWIEDZI

Dr JOZEF DUTKIEWICZ

Do
Szanownej Redakcji Gtosu Plastykéw w IParszawie
W zwiazku z przestaniem ankiety z dn. 3 listopada wdziecz-
ny jestem Redakcji za mozno$¢ wypowiedzeniu sie na temat'
ktéry uwazam moze za najbardziej zywotny i zasadniczy dla
tcspotczesnej sztuki. | chociaz wydaje mi sig, ze sam problem-
wspoétdziatania plastyki (architektury, rzezby i malarstwa) nie

Wachock pow. itzecki. — Dawny klasztor O.O. Cysterséw, t
Whnetrze Kapitularza (poczatek XIIlI w). (Fot. T. Szydtowski).
Centr. Biuro Inw. Zabytkéw Sztuki.
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4) Jaki rodzaj rzezbiarskiej dekoracji wolnej przestrzeni-
odpowiada wymaganiom nowoczesnej urbanistyki?

5) Czy wystarczajagce sa rozwiazania urbanistyczne pomni-
kéw bez udziatu rzezbiarza?

V. W jakim momencie powinna zaistnie¢ wspotpraca architekta,,
rzezbiarza i malarza? Co decyduje o jej charakterze
i w czyich rekach winna leze¢ decyzja?

VI. Jak pogodzi¢ dzieto sztuki z pospiechem, z jakim jest dzis,
przewaznie wykonywane?

NA ANKIETE

jest problemem nowym i narzucat sie juz z calg sitg brzed WOoj-
ng, — to wiasnie poruszenie go dzisiaj kiedy otwierajg sie mo-
zliwosci realizacyj plastycznych — przede wszystkim budowla)
nych na olbrzymia skale, a jednocze$nie usiaiadomiona organiza-
cja plastykbw moze mie¢ wptyw w zyciu spotecznym na sposob-
tych realizacyj, — uwazam za najbardziej uzasadnione. Problem
ten ma bowiem dwa aspekty: — 1) socjalny, stworzenia dla pra-
cy artysty plastyka statego — uzasadnionego potrzeba spotecz-
nag — rynku zbytu, zapewnienia mu odpowiedniego do potrzeb
kultury narodu ,,zamoéwienia spotecznego” i 2) wewnetrzno-
artystyczny, polegajacy na umozliwieniu — przy zamoéwieniu
spotecznym -- konsekwentnego rozwoju form plastycznych zdol-
nych formowaé plastyczng wyobraznie zbiorowa, a przez to ko-
nieczno$¢ statego jej zaspakajania. Wydaje sie ze Zmechanizo-
wane formy zycia wspotczesnego nie lubig sprzyja¢ wegetacji
form plastycznych, zwitaszcza w ich przejawach bardziej subli-
mowanych i kontemplacyjnych. Jest to tylko zludzeniem. Zbyt
bowiem tkwimy w Ruskin‘Oleskich pojeciach poioierzchownej
estetyzacji zycia, rzekomej nadrzednosci zagadnien sztuki, kiedy
po prostu drogg zorganizowanej akcji nalezy wywalczy¢ udziat
artystow plastykow w ksztattowaniu form kultury plastycznej, naj-
bardziej dominujacych tj. budownictwa, rzezby i malarstwa. —
Pomysiny rozwdj, dalszych — bardziej skomplikowanych jej za-
gadnienn wyloni sie¢ wowczas samorzutnie.

Na tych zalozeniach opierajac sig, uznaje nie tylko mozli-

wos¢, ale raczej konieczno$¢ wspoOtpracy' architekta, rzezbiarza-
i malarza.
Ad. Il. Sprecyzowanie punktéw 1) i 2) wydaje mi sie zbyt

krepujace. Sadze, ze nie wiele da sie tu wymysli¢ ponadto co wy-
kazata dotychczasowa praktyka historii sztuki. 1 chociaz prze-
znaczenie budynkéw i ich nomenklatura moze sie zmieni¢, to
niewatpliwie zawsze do dekoracji zaréwno rzezbiarskiej jak i ma-
larskiej nadawa¢ sie bedg budynki o przeznaczeniu reprezenta-
cyjnym wzglednie publicznym, przed uzytkowymi. JP daznosci
do upowszechnienia, oczywiscie zakres tych budynkéw winien
by¢ szeroko ujety i obejmowaé szkoty, domy kultury, budynki
gminne réwniez po miasteczkach i wsiach. Co do tego czy rzez-
ba i malarstwo winny dekorowac elewacje czy wnetrza budyn-
koéw, i jakie rodzaje technik winny by¢ uzyte do dekoracji —
sgdze — ze nalezy to zostawi¢ indywidualnemu rozwigzywaniu:
poszczeglny¢h zagadnien czy typéw, broni¢ sie od schematu'.
Przypuszczam zresztg, ze sama funkcja budynku wzglednie jego
czesci dyktowa¢ bedzie technike. Jedynie ogolnie datoby sie
przyja¢, — ze budynki przeznaczone do reprezentacji, osiagania
bardziej doraznego efektu, winny by¢é dekorowane z pomoca
technik bardziej ptaskich, graficznych jak relief ptaski, grawiru-



.nek, sgrafitto, fresk, podczus gdy pomieszczenia o charakterze
bardziej intymnym, obliczonym na dtuzsze oddziatywanie mogty-
by byé zdobione technikami bardziej pogtebionymi: petna
. rzezbg modelowang, malarstwem stalugowym. Sadze ze doswiad-
czenia jakie poczyniono w naszych warunkach klimatycznych
z uzyciem malarstwa Sciennego dla dekoracji elewacji, — jego
nietrwato$¢ bez wzgledu na uzytg technike — musiatyby ten ro-
dzaj dekoracji wykluczy¢.

Ad. Ill. Zdaniem moim sztuka dekoracyjna w Polsce w ciggu
ostatniego poétwiecza nie osiggneta nawet dobrej przecietnej. By¢
moze byta to wina nieuswiadomionej predyspozycji epoki. Deko-
racja rzezbiarska dworca warszawskiego byta wiasnie takim nie-
szczesSliwym wyznaniem nieuswiadomionej epoki. Nie watpie ze
tatwo o przyktady nieroztgcznej wspotpracy architektury z pla-
stykg w dawnych epokach, afirmujgce catkowicie nasze obecne
stanowisko w tej sprawie. Porywajagcym przyktadem takiej ko-
laboracji wyptywajacej z zywiotowej potrzeby zespolenia mysli
plastycznej w jednym kierunku, byta epoka wczesnego Sredniowie-
cza. — Innym przyktadem wspotpracy rozumowej — organizo-
wanej byta epoka Ludwika XIV. Obok tych najbardziej typo-
wcyh mozna by przytoczy¢ liczne dalsze przyklady. Wszystkie
one zalecajg sie wrazliwemu odczuwaniu potega i powszechnoscig
swoich osiggnie¢. — Nie sgadze aby nazwa: plastyka monumen-
talna, czy dekoracyjna mogta tu odgrywaé role; mozna ja zasta-
pi¢ nazwg plastyka wspdtdziatajgca.

Ad IV. Na pytanie dotyczace roli rzezby w przestrzeni wol-
nej nie umiatbym w tej chwili wiele wiecej poza przyjetymi juz
truizmami powiedzie¢. Mysle ze rozwigzania urbanistyczne pom-
nikdbw nie powinny sie obywa¢ bez wspétudziatu rzezbiarza jako
decydujgcego czynnika w formowaniu gtéwnego akcentu danej
formy przestrzenne;j.

Ad V. JVspotpraca architekta, rzezbiarza i malarza winna za-
istnie¢ juz w chwili opracowania programu a, pézniej szczego6-
towego projektu. O jej charakterze mogtoby zadecydowaé poro-
zumienie miedzy zwigzkami plastykow i architektow. IV razie po-
trzeby nowela do ustawy budowlanej mogta by stworzy¢ dla ta-
kiej wspotpracy podstawy prawne.

Ad VI. Nie rozumiem dlaczego dzieto sztuki miatoby byé
wykonywane dzisiaj z wiekszym posSpiechem anizeli dawniej,
fest to tylko kwestia organizacji pracy. — Przygotowanie luksu-
sowego wyposazenia nowoczesnego budynku: nakfadzin, armatur,
wyposazenia technicznego nie zajmuje mniej czasu od przygoto-
wania dekoracji plastycznej. Oczywiscie i praca plastyka musiata-
by podlega¢ pewnym normom wydajnosci. Plastycy ktorzy sie
zetkneli z technikami monumentalnymi (z wtasnego doswiadcze-
nia mysle np. o technice fresku) wiedzg jak dalece sama technika
mmoze narzuca¢ tempo, przy jednoczesnym opanowaniu formy i do-

INni. arch. BOHDAN LACHERT

Odpowiedz na ankiete ,,Glosu Plastykéw>!

ad. . Uznaje potrzebe wspotpracy architekta z rzezbiarzami
s malarzami, wobec czego winny powstawa¢ mozliwosci tej
wspotpracy.

ad. Il. 1) Wspoldziatanie plastyczne rzezby z architektura

nie moze by¢ stawiane jako zadanie dekoracji — organiczne po-
wigzanie rzezby z architekturg wystepowa¢é moze zaré6wno w oto-
czeniu budynkéw, jak i tgcznie z formg architektoniczng, ktéra

Krakéw — Kamienica w Rynku — Zwornik w sali hetmanskiej
XIV w. (Fot. S. Kolowca — Centr. Biuro Inw. Zabytkéw Sztuki)

skonatosci faktury. Za przyktad postuzy¢ zresztg moga wielcy
technicy monumentalni jak: Tiepolo, Pozzo, Fa Presto i rzezbia-
rze i sztukatorzy po Berninim.

Sadze ze bede mogt jeszcze zabrac
tematy.

tacze wyrazy powazania i kolezenskie pozdrowienia.

glos na te pasjonujgce

Dr. Jozef Dutkiewicz
Tarndw, ul. Wojtarowicza 1.

nie powinna posiada¢ podzialu na elewacje i wnetrza. Forma
architektoniczna i rzezbiarska wypetnia¢ moze cato$¢ przestrzeni
organizowanej. Wobec powyzszego zakres wspotdziatania rzez-
biarza z architektem nie moze byé ograniczony do prac przy bu-
dynkach o specjalnym przeznaczeniu — ptaskorzezba, rzezba
petna przy Scianie i wolnostojgca nie stanowig réwniez osobnych
dziatéw plastyki przestrzennej, zwigzanych Z okreslonymi pod
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wzgledem funkcjonalnyni budowlami — rzezba zjawia¢ sie moze
wszedzie w architekturze z udziatem rzezbiarza w dotychczaso-
wym rozumieniu zawodu, lub bez jego udziatu.

2) Barwa jest nieodtgcznym elementem materiatéw budowla-
nych, z ktorych powstaje architektura. Nie nalezy malarstwa
ogranicza¢ do wykonawstwa pedzlem powtoki z farby olejnej,
lub innej na wygtadzonej powierzchni o okre$lonych wymiarach.
Z powyzszego wynika, ze malarstwo stalugowe moze by¢é w bu-
dynku traktowane, jako uzytkownik, ktory zajmuje miejsce badz
uzasadnione (miejsce w galerii obrazéw, w muzeum) prawié
zawsze stanowi obcy element w kompozycji przestrzennej.

Malarstwo $cienne przewaznie traktuje powierzchnie S$ciany,
lub sufitu, jako materiat zastepujacy ptotno, stad rodzi sie spo-
strzezenie ,,szkoda, ze malowane jest na $cianie* (Ostatnia Wie-
czerza — Leonardo da Vinci).

Witraz i mozaika wprowadzajg barwny materiat budowlany—
stanowig dlatego lepszy punkt wyjSciowy wspOtpracy architekta
z malarzem. Rozszerzenie wspotpracy winno objg¢ catos¢ za-
dan budowlanych, majac na celu zwiekszenie czytelnosci kompo-
zycji przestrzennej. Nie moze by¢ zatem ograniczen wspotpracy
dla poszczegélnych rodzai budynkéw.

ad. Ill. Wspotpraca architekta z rzezbiarzami i malarzami
zakonczonych okreséw historycznych tworzyta dzieta organicznie
powigzane w cato$¢ kompozycyjna.

W okresie miedzywojennym istniatly proby podjecia wspot-
pracy (grupa ,,Praeseans®).

Hasta plastyki nowoczesnej architektury w— funkcjonalizm,
rytm witalny, przestrzenno$¢, organicznos¢ architektury, powiaza-
nie wnetrza z powtoka zewnetrzng — slogan ,,precz z bryla“ szlty
w jednym kierunku z rozwijajgcym sie przemystem budowla-
nym, znajdowaly w zdobyczach wspotczesnej statyki i nowych
materiatdw budowlanych podniete dla nowego wyrazu archi-
tektury.

W okresie tym rzezbiarze i malarze wspotdziatali, wyjasnia-
jac sens przestrzenny kompozycji — sztuka ich mocno zwigzana
z architektura przyjeta jej ceche podstawowg — abstrakcje formy.

Tak powstaty podzoaliny organicznego powiazania nowocze-
snej architektury z rzezbg i malarstwem — tworzac paralele ta-
kiej wspdtpracy w okresach historycznych.

Na tle takiego pojmowania zadan plastycznych wydaje sie
zbednym okre$lenie ,,plastyka monumentalna, lub dekoracyjna®,
poniewaz tworzenie monumégitalnosci i dekoracyjnosci nie od-
zwierciadla istotnych zadan architektury, zaciemnia droge wytknie-
tego kierunku rozwoju, jak tre$¢ literacka zaciemnia warto$¢
malarska obrazu.

ad. IV. Rzezba w przestrzeni wolnej na placu renesansowym
tworzyta podziatl kompozycyjny nieregularnego placu (plac Sw.
Marka w IVenecji, plac przy ratuszu we Florencji).

Prot. ZBIGNIEW PRONASZKO

Odpowiedz na ankiete

1. Uwazam, ze zawsze byla i bedzie potrzebna wspét-

praca architekta, malarza i rzezbiarza.
1. a) Do dekoracyj rzezbiarskich nadajg sie przede wszyst-
kim wszelkie monumentalne budowle — jak koscioty, bu-
dynki reprezentacyjne czy uzytecznosci publicznej. Po za
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Rzezba na placu barokowym wyznaczata geometryczne miej-
sce kompozycji (obelisk i fontanny na pl. Sw. Piotra, pomnik
Marka Aureliusza na Kapitolu w Rzymie).

Bez rzezby, bez pomnika kompozycje placow renesansowych
i barokowych bytyby niezakonczone.

W okresie miedzywojennym nie stworzono w Polsce zakon-
czonych kompozycji przestrzennych.

Sytuacje pomnikéw np. Wdziecznosci Ameryce, gen. Sowin-
skiego, Bogustawskiego byty przypadkowe.

W najblizszej przysztosci potrzeba tworzenia rzezby wolno-
stojgcej icigza¢ sie winna z powstawaniem zakonczonych zespo-
tow architektonicznych.

Tematem tych pomnikéw moze by¢ upamietnienie walk o nie-
podlegtos¢ i nowy tad spoteczny w Polsce.

Forma tych pomnikéw — bryta kontrastowa¢ winna z archi-
tekturg — kompozycjg przestrzenng tak, jak teren naturalny kon-
trastuje z dzietem ragk ludzkich.

Kopiec jest najczytelniejszym przyktladem rzezby — jest
niejako punktem wyjscia dla rozwigzan rzezbiarskich. Tak, jak
dobre rozwigzanie terenu w otoczeniu architektury, rzezba moze
sta¢ sie elementem kompozycji. Teren naturalny, zblizajac sie
do budynku, ksztattowany jest nie topata, a narzedziem rzezbiar-
skim — ziemia, roslinno$¢ zmienia sie w beton, kamien lub braz.

Pojecie bryly wigze sie z terenem, z ziemig — rzezba jest
bryla, wigze sie z terenem, z ziemia, wzbogaca kompozycje pla-
styczng, nie biorgc bezposredniego udziatu w organizmie prze-
strzennym architektury.

Rozwigzania urbanistyczne realizowane winny by¢ przez archi-
tektow, a wobec uznania potrzeby wspotpracy architekta z rzez-
biarzami ----udziat rzezbiarzy przy konkretyzowaniu tych roz-
wigzan jest potrzebny.

ad. V. Wiaczanie sie rzezbiarzy i malarzy do wspdipracy z ar-
chitektami powinno nastgpi¢ w momencie naswietlania kompozycji
plastycznej dzieta. Charakter wspdtpracy zalezy od indywidual-
nych kwalifikacji artystow, od umiejetnosci wykazania stuszno-
§ci stawianych probleméw plastycznych.

Decyzja leze¢ winna w rekach, odpowiedzialnych za dzieto,
architektow — najlepszg decyzjg jest uzgodnienie pogladow.

ad VI. Po$piech w odbudowie Kraju, w szczegélnosci War-
szawy, zmienia sposob podejscia do dzieta architektonicznego —
nie indywidualizowanie budowy — a typy powtarzajace sie, ktére
przygotowywane moga by¢ bez pospiechu.

Rzezbiarze winni znalezé odpowiednik w swojej pracy, aby
wyeliminowaé szkodliwe cechy pospiechu, i i$¢ na spotkanie za-
dan, ktére przed nimi stana.

Inz. arch. Bohdan Lachert.

tym czeSciowo wszystkie domy, czy to czynszowe czy
o charakterze prywatnych willi. Jesli chodzi np. o tak
zwane ,,godta“ nad bramg wejsciowa, przed kilku laty —
pare lat przed wojng ostatnia — zaproponowalismy na Ra-
dzie Artystycznej miasta Krakowa — zaprowadzenie takich
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godet, na wzér starych doméw krakowskich. Przyjeto sie
to wéwczas i musze przyzna¢, ze bardzo korzystnie wpty-
neto na elewacje budynkoéw, zwihaszcza tych, ktore idac po
linii uproszczen dzisiejszej architektury, nierzadko zamiast
prostoty — wykazywaty raczej ubo6stwo. Przy tym przyspo-
rzyly owe godta pracy duzej ilosci naszych rzezbiarzy.

b) Sadze, ze rzezba dekorowa¢ winna tak elewacje jak
rowniez wnetrze budynku i

Debno pow. brzeski

(Fot. W. Demetrykiewicz)
Centr. Biuro Inw. Zabytkow
Sztuki
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c) wszystkie rodzaje rzezby mogg mie¢ zastosowanie,
d) Do wielkich budynkéw, bardziej rozbudowanych nadaja
sie wszelkiego rodzaju rzezby — do mniejszych — ptasko-
rzezba, wypukiorzezba (np. — godia).

2. a) Do dekoracji malarskich nadaja sie wszystkie
wieksze budynki.

b) Malarstwo moze dekorowaé tak dobrze cate elewa-
cje (np. rynek Starego Miasta w Warszawie, Gdansk —
Stare Miasto) jak i fragmenty elewacji np. fryzy i oczy-
wiscie wnetrza budynkéw.

c¢) Rodzaje malarstwa mogg by¢ rézne, tak Scienne jak

sztalugowe, czy witraz — zalezne to jest od ogdlnej kom-
pozycji wnetrza.

d) Poszczeg6lne rodzaje dekoracji malarskiej nie za-
lezag od budynkéw — ale od ich wnetrz. Po za tym kazde
wnetrze tego samego budynku moze by¢ dekorowane innym
rodzajem malarstwa.

O dekoracjach rzezbiarskich i malarskich z okresu miedzy-
wojennego nie wiele moge powiedzie¢, gdyz po najwiekszej

Dwér obronny
Wykusz potnocny XV w.

czeSci byly to proby i eksperymenty do$¢ przypadkowe,
przez co nie zawsze szczeSliwe. Z naszych czasow dodat-
nimi wyjatkami dekoracyj rzezbiarskich sg rzezby na Ko-
Sciele  0.0. Jezuitow — Dunikowskiego, z malarskich:
witraze w Kosciele Franciszkanéw — Wyspianskiego, poli-
chromia Kosciota Mariackiego — Matejki, witraze Mehof-
fera w Katedrze, oraz plafony na Wawelu.

Oczywiscie, ze mozna przeprowadzi¢ paralele wspot-
pracy wspotczesnej architektury z plastykg z charakterem
takiej wspotpracy w okresie przednowoczesnym: kazda



epoka miata swoj styl, w ktorym zawsze byto miejsce na
takg wspotprace.

Okreslenia ,,plastyka monumentalna®, czy ,,dekoracyj-
na“, sa nietrudne do zrozumienia, chyba ze sie pod tym
pojeciem rozumie ilos¢ metrow kwadratowych. Ja uwazam,

dotyczy kazdego obrazu, ktéry jest przeciez rozmieszczony
na jakiej$ zamknietej przestrzeni.

Moga tu wchodzi¢ w gre rozne techniki, zaleznie od ma-
teriatu, na ktorym sie maluje, ale one tu nie decyduja o po-
jeciu dekoracji czy — monumentalnosci.

ze kazdy dobry obraz jest juz sam przez sie dkkoracfa,
gdyz jest to ptaszczyzna dobrze zorganizowana tak pod
wzgledem formy jak i koloru. Czyz Madonna Sykstyriska
jest w mniejszym stopniu dekoracja, niz freski w Watykanie?

Czy Venus z Milo jest w mniejszym stopniu dekoracja,
niz rzezby — Medyceuszow? Jest tylko kwestia rozmieszcze-
nie obrazu, czy rzezby na danej przestrzeni, ale to réwniez

XV. X 2. 3. Za najbardziej udatne dotychczas u nas uwazam

w fParszawie: Kolumne Zygmunta, Kopernika i Poniatow-
skiego, w Krakowie: Dietla — Dunikowskiego, w Wilnie —
mojego Mickiewicza z tym zastrzezeniem, zeby z prowi-
zorium w drzewie zostat zbudowany w betonie, tak jak byt
projektowany.

4. Sadze, ze jak dawniej tak i obecnie: przede wszyst-
kim pomniki.

/1



5. Nie mysle, zeby rozwigzania pomnikéw byty mozli-
we bez udzialu rzezbiarzy.

A. Wspodtpraca architekta, malarza i rzezbiarza powinna za-
istnie¢ w chwili organizowania danej przestrzeni. O jej
charakterze decydujg przede wszystkim sprawy urbanistyki.
Decyzja winna leze¢ w rekach malarza — jest to bowiem

Ini. arch. STANISEAW SERAFIN

Zwigzek Plastykow
Redakcja ,,Gtosu Plastykéw'
Z catkowitg satysfakcjg odpowiadam na ,,Ankiete*.
Ankieta trafia w pore. Juz zamierza sie szereg prac pro-
jektowaé, przy ktorych malarze i rzezbiarze wraz z architektami
powinni wspdlnie ponosi¢ odpowiedzialno$¢ za wyraz plastyczny
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kwestia krajobrazu — lub komisji artystycznej Zaw. Zwigz-*
ku Plastykéw.

VI. Pogodzenie wartosci dzieta z pospiechem z jakim jest dzi$
przewaznie wykonywane — uwazam za hiemozliwe.

Zbigniew Pronaszko.

dzieta. Znalezienie jezyka porozumiewawczego, to kwestia do-
brej woli i przypuszczalnie aktywnosci zarzadéw zwigzkow.
Zakaczajac swojg wypowiedz, zycze powodzenia w osiggnie-
ciu rezultatow. I
Z kolezenskim pozdrowieniem
Inz. arch. Stanistaw Serafin.



OdpowiedZz na ankiete Zwigzku Plastykow

Wspotpraca architekta, rzezbiarza i malarza jest nie tylko
mozliwa i potrzebna, ale konieczna. Te trzy galezie sztuki wy-
ptywajg z jednego zrédia i po przez wszystkie okresy w historii
kultury zazebiajg sie ze sobg. Wspdtdziataja ze sobg przy kaz-
dym dziale sztuki.

Wspotpraca odnosnie architektury i rzezby.

Kazdy budynek w zasadzie nadaje si¢ do dekoracji rzezbiar-
skiej. W kosztorysie powinna by¢é umieszczona pewna kwota
np. 1,5 — 2 proc, na prace rzezbiarskie dla budynkéw uzytecz-
nosci publicznej, a 5 proc, dla architektury monumentalnej.

Nalezy dekorowac rzezbg wnetrza i elewacje budynku; w jaki
sposéb to zalezy od kazdorazowego zagadnienia.

Nie ma gotowych przepisow jakiego rodzaju nalezy stoso-
wacé rzezbe we wnetrzu, a jakiego na elewacji. Sg dobrze roz-
wigzane wnetrza z petng rzezbg wolnostojaca na tle S$cian, sg
rowniez doskonate ptaskorzezby zwigzane ze Sciang. Oba rodzaje
powinny byé stosowane zaleznie od architektury i charakteru
wnetrza.

Wolnostojgca rzezba ma w sobie bezposrednio$¢ oddziaty-
wania — egocentryzm, — staje sie¢ punktem zasadniczym i kiedy
jest dobra, daje wnetrzu tad i piekno, gdy jest zta silnie banalizuje
i obniza wartosci architektoniczne wnetrza.

To samo mozna powiedzie¢ o rzezbie w otwartej przestrzeni.
Na elewacjach wolnostojgce rzezby wiecej taczg sie z ttem (Scia-
ng). Gdy nie s w pewnym rytmie, lub brak im sensu kontruk-
cyjnego, zazwyczaj nie dobrze wygladajag. Sa tu duze trudnosci
z zachowaniem skali i zmienno$cig oS$wietlenia i z zachowaniem

Krakéw. — Klasztor Franciszkanow.
Kruzganek. Stygmatyzacja $w. Francisz-
ka. Potowa XV w.

plastyki. Lepiej na fasadzie wygladajg ptaskorzezby. Wtedy gra
tutaj wybitng role tworzywo i architektura.

Odnosnie do architektury i malarstwa.

Kolor jest wielkg radoscig i nalezy obdarza¢ nim jak naj-
wiekszg ilo$¢ ludzi. Fasady i wnetrza winny by¢é malowane. Nalezy
dba¢ jedynie o odpowiedni wyraz i odpowiednio zwigza¢ z archi-
tektura, tak tematem, fakturg, jak i technika.

Kazde wnetrze trzeba osobno rozpatrywa¢ pod wzgledem ar-
chitektury malarskiej.

Nie powinno sie zaniedbywa¢ malarstwa $ciennego na korzysé
witraza lub odwrotn e.

Malarstwo stalugowe réwniez ma swoje miejsce. Do jakich
rodzajéow budynkéw przeznaczytbym poszczegélne rodzaje deko-
racji malarskiej, — na to trudno odpowiedziec.

Innego malarstwa wymaga kosciot, a innego mate wnetrze,
gabinet pracy, innego teatr, bank czy kawiarnia.

Scienne malarstwo mozna bardziej dostosowaé do architektury
i podnies¢ jej walory monumentalne. Nalezy tam wi#asnie stosowac,
gdy o to chodzi. Nie przecze, ze doskonate malarstwo stalugowe
odpowiednio ujete i pokazane moze by¢ mocnym akcentem archi-
tektonicznym we wnetrzu — moze daé wyraz monumentalnosci
i sity. Dobry obraz w malym wnetrzu w odpowiedniej ramie
zmiekcza swa formag kubistyke przestrzeni, zadomawia i uaktyw-
nia wnetrze, robi go bliskim i wigze z kultura, wytwarzajac wiez
duchowg z cztowiekiem.

Rola witraza jest duza. Stosowa¢ powinno sie go tam gdzie
chodzi o wywotanie nastroju. Od urtysty wymaga sie wysokiej
klasy rzemiosta, niestychanego poczucia barwy, koloru i S$wiatla,
znajomosci psychologii barw i wiele jeszcze innych rzeczy. Sto-
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Orawka pow. nowotarski — Kosciét parafialny — polichromia z roku 1711

(Fot. T. Przypkowski — Centralne

sowa¢ witraz nalezy ostroznie zwlaszcza w miejscach hatasliwych.
Witraz wymaga odpowiedniej architektury.

Ped w przemysle i gwattowne przeobrazenia spoteczne i woj-
ny odbily sie na pracach rzezbiarskich i malarskich w okresie
XIX w. oraz w okresie miedzywojennym. Dzieta powstate w tym
czasie cechuje poszukiwanie wyrazu, che¢ dotrzymania tempa ota-
Czajacemu zyciu.

Cze$¢ sztuki oddziela sie i towarzyszy przemystowi jako
tzw. ,,sztuka stosowana", inna zalekniona szuka dla siebie atrak-
cyjnosci ,,pawich piorek” lub rozgoryczona chowa sie i bigka
po pracowniach.

W tej dziedzinie panuje niestychane pomieszanie poje¢. Do
tego zdobycze architektoniczne, wspaniate opracowania i wydaw-
nictwa dziet sztuki epok poprzednich, rozwoj krytyki i wybitny
indywidualizm, sprawia, ze wysitki sztuki rozparcelowaly sie na
pewne epizody, czesto dziwactwa lub ciekawostki.

Do trwalszych zdobyczy z tego okresu nalezy pewne przemie-
szanie form, kanondw, zatozen, wprowadzenie temperamentu
i miodosci. Wielkiej sztuki nie stworzono, bo i zycie nie byto
wielkie. Cato$¢ robi wrazenie pewnego przetadowania, zbyt wiel-
kiego bogactwa, bez rozgraniczenia funkcji wytknietej tresci, od-
powiedniego miejsca i przeznaczenia. Réwniez fatalnie zacigzyt
brak wspdtpracy miedzy architektem, rzezbiarzem i malarzem.
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Ftiuro Inwentaryzacji Zabytkéw Sztuki)

Taka wspotprace mozna stworzy¢, — architektury z plastyka,
jak to miato miejsce w epokach poprzednich wielkiej sztuki,
z chwilg kiedy nadejdzie odpowiedni klimat dla sztuki. Moze bli-
ski juz jest ten klimat, gdyz w architekturze mija okres prze-
rostu funkcjonalizmu, okres maszynizmu w sztuce, wraca detal
dobrze, rzetelnie rysowany, wraca umiar i prostota, zrozumienie
klasycznego podejscia, docenianie rzezby i malarstwa.

Sa pewne sprzecznosci w okresleniu ,,plastyka monumentalna™
i ,.plastyka dekoracyjna“. Pojecie monumentalnosci nie $cisle wig-
ze sie z materiatem, tematem, sposobem malowania, fakturg, wa-
lorem czy kolorem, jest to co$ co jest wyrazem wyniktym ze sto-
sunku uktadu form kompozycyjnych przekazanym przez ideje
tworcy. Wyraz prostoty form i barw jest w skali odczuwan do
cztowieka.

Powaga, prostota i matematyczna prawda malarska sg atrybu-
tami piekna monumentalnego.

Przestrzenie wolne wymagajg doktadnego opracowania. Rzez-
ba w wolnej przestrzeni nie moze by¢ zagubiona. Nalezy dla niej
skomponotca¢ wnetrze w wolnej przestrzeni, w ktore zostataby
wkomponowana.

Rez silnie widocznych, uchwytnych i podstawowych zatozen,
rzezba w wolnej przestrzeni ginie, nie dajac wartosci plastycz-
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(Fot. T. Przypkowski — Centralne

nych. Nie wszystkie rzezby zwhaszcza w Polsce sg odpowiednio
sytuowane.

Akord rzezby w ogoélnym uktadzie kompozycyjnym czesto by-
wat fatszywy w rzezbach powojennych.

Jest kilka udanych rzezb ostatnich czasow zwiaszcza w Niem-
czech.

Nasze rzezby, przy czesto duzych wartosciach. plastycznych,
bywajg zazwyczaj Zle pokazane.

Dekorowanie rzezbg placéw sportowych, parkéw, placéw miej-
skich lub innych otwartych przestrzeni uwazam za wskazane i po-
trzebne w najblizszej przysztosci.

lJkulturalnienie perspektyw miejskich i stworzenie atmosfery
piekna zawdzieczamy w wielkiej mierze plastyce i — rzezbie.

Nowoczesna urbanistyka dopuszcza kazdy rodzaj rzezby, by-
leby zachowana byta skala w stosunku do wolnej przestrzeni i po-
siadata wyraz.

Niedopomyslenia bytby fakt, by usytuowanie rzezby odby-
to sie bez udziatu zainteresowanego — tworcy rzezbiarza.

Pierwsze koncepcje architektoniczne zwiazane z rzezbg moga
by¢ podjete bez udziatu rzezbiarza, ale tylko koncepcje.

Wartosci plastyczne i wyraz tworzy rzezbiarz.

Architekt powinien wzigé na siebie inicjatywe projektu i pro-
jektowac wszystko, architekture i dokoracje — malarstwo i rzezbe,
jesli go na to stac. Wspotpraca konieczna jest, gdy architekt nie

Ciuro Inwentaryzacji Zabytkdw Sztuki)

umie sobie poradzi¢, a warunki wymagaja umieszczenia rzezhy
lub dekoracji malarskiej, wowczas architekt musi i$¢ na wspot-
prace z rzezbiarzem lub malarzem. Wspdtpraca winna sie zaczac
od pierwszego szkicu i przez caly czas projektowania powinna by¢
uzgadniana i wspdlnie omawiana. Malarz i rzezbiarz musza bra¢
zywy udziat przy ksztattowaniu bryt i ptaszczyzn, ktére majg po-
kry¢ swoja praca.

Dobiera¢ sie powinni tacy, ktorzy majg podobne poglady na
pewne zagadnienia sztuki i fgczy¢é winna ich szczera przyjain.
Jeden drugiemu musi ufa¢ i wzajemnie w siebie wierzy¢ i miec¢
wspolne umitowania tematu.

Wszelkimi dostepnymi $rodkami, organizacje zawodowe arty-
styczne powinny zagwarantowaé artyscie potrzebny czas i spokdj
dla stworzenia dzieta. Zaden pospiech nie jest wskazany tam, gdzie
chodzi o nieprzemijajace wartosci plastyczne. Nie wyciggniecie
dzieta na poziom mozliwy dla danego mistrza jest duzg krzywda
dla niego samego, jak tez i dla sztuki.

Tempo prac winno by¢ bujne, gdyz utrzymanie sie w nim
daje duzo zadowolenia i wytwarza korzystng atmosfere sztuki.

Naczelnym hastem winno sie sta¢ upowszechnienie sztuki,
rzezby, architektury, malarstwa.  Nalezy jak najszybciej wyjs¢
z pracowni na szeroki horyzont i dotrze¢ do wsi.

Stanistaw Serafin
Inz. arch. B.O.S.
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Lublin — Winiarnia w podziemiach Domu w Rynku
z konca XVI lub poczatku XVII w.
(Fot. M. Rotblit)

STANISLAW SZCZEPANSKI

Szanowna Redakcjo!

Nie umiem jako$ odpowiedzie¢ tak na pamie¢, co-bedzie do-
brem, a co ztem w konkubinacie rzezby, — malarstwa — architek-
tury: musiatbym zobaczy¢. Pozwolicie zatem, ze tak niezupetnie
na punkty ankiety odpowiem, co w danej chwili o tym mysle.

Wspotpraca — oczywiscie! — tylko nie dla tatwiejszego epa-
towania kogokolwiek, a dla rozjasnienia w gtowach. Nie ulega
Watpliwosci, ze sprawy' sztuki w Polsce wygladajg ponuro. Nie
spotyka sie architektéw, rzezbiarzy, malarzy, ktérzy by mowili
o tym, ze nie moga zrozumie¢ ogromu zagadnien i zadan plastyki,
przeciwnie, stycha¢ wokoto o ,,wielkich* i ,,znanych* polskich na-
zwiskach w sztuce, cho¢ dziwnym zbiegiem okolicznosci dotad
w muzeum Luwru nie wisimy poza Ziem'em, o ktorym mato
kto wie, ze to Polak.

Na czyim zdaniu sie oprzeé, kiedy w ocenie wartosci arty-
stycznych spotykamy na kazdym kroku pomyiki. Jakze zda¢ sobie
sprawe z sensu pracy artystycznej, jako drogowskazu kultury
XX wieku.

Nie ulega watpliwosci, ze w zwigzkach artystéw jest mnéstwo
fachowcow, ale o wiele mniej ludzi sztuki. | wszyscy chca i beda
robi¢ co$ ,,budujacego*.

Mnie osobiscie nie interesuje wspotpraca z pierwszym z brze-
gu architektem. Nie sgdze tez, abym mogt miec jakikolwiek wpltyw
na to, kto z kim si¢ bedzie dobierat, lub w ogéle na samo do-
bieranie sie czy tez chodzenie luzem. IV miare moich osobistych
moznosci i zainteresowan nawigzuje kontakty z ludzmi sztuki i nie
tylko z ludZzmi sztuki — nie o$mielitbym sie jednak nigdy for-
sowac jakiego niebgdz wiasnego pomystu artystycznego jedynie dla
wyzycia sie.

Zasadniczo sprawe rozpatrujgc uwazam, ze dyktatorem arty-
stycznym powinien byé artysta-architekt. Koncepcja przestrzeni
w jego sztuce jest najwszechstronniejsza, stgd konieczno$¢ pod-
porzadkowania sie architekturze... innych sztuk plastycznych we
wspolnie koncypowanym dziele.

Ale nie na kazdy pomyst architektoniczny pojdzie kazdy
malarz lub rzezbiarz; wybitny architekt nie tatwo tez znajdziet
rozumiejacych go wspétpracownikow wsrdéd malarzy i rzezbiarzy.
Tak wiec moze lepiej, zeby te sprawy uktadaly sie w sposéb na-
turalny. Jak diugo malarz czy rzezbiarz nie czuje potrzeby wy-
miany mys$li z architektem, lepiej kazdemu z nich pracowac
w whasciwej swej sztuce koncepcji przestrzeni. | tu, cho¢ wstyd
to robi¢ w pismie poswieconym zagadnieniom artystycznym, dla
odbiorcéw na poziomie kulturalnym — trzeba znowu elementar-
nie Wspomnie¢ sprawy, o ktérych wiedzie¢ powinno niemal kazde
dziecko, a o ktérych przeciez doroéli artySci zapominaja. Mam
na mysli przestrzenno$¢.

Nie potrzeba mnozy¢ przyktadéw, ze prawie zaden rzezbiarz
nie skomponuje przekonywujgco cokotu do pomnika, malarz nie
rozwigze po malarsku kompozycji dekoracyjnej, ze polichromie
wnetrza czy fasady najlepiej wyczuje architekt. Malarze pacykujg
obrazy na murze, na réznych wklestosciach i wypuktosciach i be-
da to jeszcze dtugo robi¢, jezeli ich architekci za frak w pore nie
przytrzymajg. R6znice w ujmowaniu przestrzeni przez architek-
ture, rzezbe, malarstwo sg nastepujgce: malarz ma ptaszczyzne — .
od niej od wiekdéw nie odchodzi; nastawiony jest na wyrazenie
swoistqg mowg glebi, trzeciego wymiaru; rzezbiarz ma bryte, od
jej powierzchni nie odszedt od wiekbw — nastawiony jest nai
wydobycie bogactwa linearnego w setkach profili, efektow fine-
zyjnie rozpracowanej powierzchni. Architekt ma dang zaréwno
bryte od strony wewnetrznej i zewnetrznej jak i przestrzen, tak
ja koncypujac jak malarz oraz jeszcze inaczej, bo w rzutach i prze-
krojach, szeroko i gteboko przenikajac w teren.



Nieraz zdarzyto mi sie ,ratowaé* ztg architekture przez po-
malowanie, ktore, oparte na ztudzeniach optycznych lub sztucz-
nych podziatach, skracato lub wydtuzato proporcje chybionej bu-
dowli; to samo robi sie czasem polichromujgc ztg rzezbe — albo
sprzet — otéz jestem pewny, ze porozumienie miedzy dziedzinami
sztuk plastycznych mogtoby nas uwolni¢ od takich fuszerek.

W zwigzku z tym, czas juz rozpatrzy¢ sprawy te w ich isto-
cie, rozpatrzy¢ dziatalno$¢ artystyczng naszg od strony jej aspektu
kulturalnego.

Znam dwéch filozoféow kultury w Polsce, profesoréw: Bohda-
na Suchodolskiego i Stanistawa Ossowskiego, ktérzy niestety twier-
dzg, ze to nie ich specjalnosé.

Na zakonczenie — pytanie:

Czy mozna do tak powaznej sprawy jak odbudowa plastyki
w Polsce (bo chyba o to chodzi autorom ankiety) zabiera¢ sie
bez podbudowy teoretycznej? Twierdze, ze nie. | to zeSmy
w przedwojennej Polsce hodowali technikow artystycznych, do-
prowadzi¢ musiato do takiego wyschniecia inteligencji w kierun-
ku artystycznym, ze teorig sztuki muszg sie chyba zajg¢ sami arty-
§ci, zamiast teoretykdéw sztuki. O heu! me miserum!

Stanistaw Szczepanski.

Prof. dr. ADOLF SZYSZKO-BOHUSZ

Na ankiete redakcji ,,Glosu Plastykow* z dnia 2 listopada

1945 r. odpowiadam jak nastepuje:

1. Uznaje potrzebe wspolpracy architekta, rzezbiarza i malarza,
watpie w jej mozliwos¢. ByliSmy zawsze nastawieni na obro-
ne swego istnienia, zawsze drozsza nam byla szabla u boku,
niz pendzel, rylec lub cyrkiel. Po ostatniej wojnie tymbardziej.
Trzeba nam spokoju i bezpieczenstwa, a wéwczas

2. wspotpraca architekta z malarzem i rzezbiarzem stanie sie
zrozumiatg koniecznoscig. Trudno watpi¢, zeby zwlaszcza ar-
chitekt i rzezbiarz nie staneli reka w reke do wspolnego
dzieta tworzenia dla ludzkosci bryt pieknych i harmonijnych,
cieszacych oko ludzkie niezaleznie od tego, czy stuzy¢ beda
potrzebom utylitarnym, czy po prostu celom dekoracyjnyjn.

3. To samo zresztg dotyczy malarstwa. Zapewne, istnie¢ zawsze
bedzie pewien procent malarzy, tworzacych dzieta malarskie
same dla siebie, jako ruchome dzieta sztuki poczete na sztalu-
gach i na sztaludze czy Scianie do konca swego istnienia
tkwigce. Ale zeby az 99 procent malarzy nalezato do tej gru-
py zadowolonych z tej czystej tworczosci sztalugowej, w dodat-
ku opartej na odtwarzaniu cudzej tworczosci, a wiec na manierze
zapozyczonej — zdaje sie jest stanem chorobowym, nie roku-
jacym zadnej nadziei na przysztosc.

4. Jedyng nadziejg wyjscia z tego impasu jest postawienie sobie
w rzezbie i malarstwie jakiego$ wspolnego celu, poza zapet-
nianiem $cian muzedw i mieszkan pewng iloscig obrazéw
i rzezb. Na tej drodze nie przewiduje zadnego dalszego po-
stepu, wczesniej czy poOzZniej skonczy sie to przymusem
uwzgledniania jakiego$ tematu literackiego, a w rezultacie
sztuka zejdzie na manowce i stanie sie narzedziem polityki
czy demagogii. Jedyng ucieczkg od zwyrodnienia jest Scista
wspotpraca z architekturg, bo w tej wspotpracy tkwi jedyna
mozliwos$¢ twoérczosci swobodnej, dla dobra kompozycji prze-
strzennej, jaka jest kompozycja architektoniczna

5. Mozliwe to bedzie jednak tylko wtedy, gdy malarz i rzezbiarz
zrozumie architekture. Zdaniem moim architektura, malarstwo
i rzezba sg caloscig nierozdzielng i wszystkie te trzy sztuki
powinny by¢ roéwnocze$nie studiowane, jesli ma nastgpi¢ re-
nesans malarstwa i rzezby w oparciu o architekture.

tej odpowiedzi, sadze, mieSci sie odpowiedZ na wszystkie
czternascie pytan, zawartych w ankiecie.
A. Szyszko-Bohusz.

Lublin — Winiarnia w podziemiach Domu w Rynku

z konca XVI lub poczatku XVII w.
(Fot. M. Rotblit)
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Lublin — Winiarnia w podziemiach Domu w Rynku —
Polichromia z konca XVI lub poczatku XVII w.
(Fot. M. Rotblit)

JAN SZCZEPKOWSKI

Nad odbudowa kraju, nad tern jak wyglada¢é ma stolica,
w tej chwili lezaca w gruzach, myslag wszyscy, mysli dzi$ caty
naréd. Czyli, nie rozicodzac sie zbytnio, budowa ta powinna byc.
wyrazem mysli calego narodu. Jego wartosci moralnych i mate-
rialnych — zaspokojeniem jego potrzeb duchowych i fizycz-
nych, wiec od poczatku przybiera¢ ksztatt dyktowany temi po-
trzebami. Ksztalt ten zatem powsta¢ powinien w petnym zro-
zumieniu wihasciwych cech charakeru form naszego budownictwa.

Dziedzina ta u nas niebogata w wyzyskaniu motywow rodzi-
mych. Wyzna¢ to trzeba, wolelibySmy tatwg iS¢ drogg i w lej
dziedzinie czerpigc u obcych zbyt chetnie, miast siega¢ po wias-
ne cho¢ ukryte lecz istniejace bogactwa. Wnies¢ moglismy wiele
w pracy tworczej, dzieki ksztattowaniu indywidualnemu, do do-
robku S$wiatowej kultury budownictwa, gdzie nasze konto od
wiekdw silnie jest obcigzone. Nie wniesliSmy nic z siebie, lub
bardzo niewiele, przywiaszczajac obce.

Z takim to usposobieniem, stajemy dzi$ do olbrzymiego za-
dania odbudowy w gruzach lezgcego kraju i stolicy.

Budujemy na okres nie lat lecz wiekow — po nas zywych
Slad zaginie. Staniemy przed przysztoscig obliczeni wykonanego
dzieta.

Musimy sobie zda¢ sprawe jakie
stolice, ktéra jest wyrazem charakteru catego panstwa, nie-
wolno nam popetni¢ pomytek, ktére sie naprawi¢ nie da-
dza. Odpowiedzialni jesteSmy wszyscy, wiec w organizacji prze-
widzie¢ musimy, ze dzietlo odbudowy jest nasza wspolng wiasno-
$cig. Pominiecie zatem kazdego, kto wykazat w przesztosci war-
tosciowe prace, bytoby lekkomysinoscia.

Uwazam zatem, ze niedopuszczalnym jest nadal dotychcza-
sowy system powstawania plandéw, a mianowicie by do wykonane-
go juz projektu, ba nawet wymurowanych $cian budowli i obsa-

sg nasze cele. Budujemy



Czerwinsk pow. ptonski Dawny kapitularz

klasztorny — Polichromia z XI | wieku

(Centralne Biuro inwentaryzacji Zabytkow Sztuki)

dzonych kamieni, wzywaé rzezbiarza lub rozpisywa¢ konkurs na
wykonanie rzezb.

Dopoki architekt nie bedzie wspoétpracowat z plastykiem od
poczatku powstawania planéw budowli, nie tylko poszczeg6inych
gmachow ale przy rozwigzywaniu zagadnied urbanistycznych az
do ukonczenia projektu, nigdy nie wejdziemy na droge powsta-
wania wiasnych form w budownictwie.

Zamiast rozwodzi¢ sie nad przyczyna budowania u nas sza-
blonowych budowli, nad przyczyng nasladownictwa, nad umie-
jetnosciami: myslenia plastycznego, szerokiego ujmowania bry-
ty, umiejetnosci myslenia wskro§ bryly — rozprawia¢ nad tern,
co wnosi architekt do pracy tworczej a co wnosi plastyk, nie tu
jest miejsce. Sprawy te domagajg sie osobnego opracowania
w obszernym studium streszczajgcym systemy ksztatcenia, ich
zalety i wady. Dlatego prosciej bedzie bez rozwodzenia sie nad

przyczynami z gory przyja¢, ze: nad rzezbg terenu ziemi pod bu-
dowe, nad rzezbg powstajacych budowli, ich uksztattowaniem,
proporcjami, w stosunku ogdlnym i poszczegélnym, budowli oraz
placéw, niemniej jak nad rzezbami na budowli oraz wolno stoja-
cymi, musi od poczatku powstawania projektow mysle¢ i decy-
dowac zaréwno architekt jak i plastyk.

Oczywista, ze jest tu mowa o plastykach, ktorzy wykazali
umiejetno$¢ opanowania bryty, jakotez o architektach, ktorzy sg
budowniczymi, dla ktérych rysunek graficzny jest Srodkiem po-
dania opracowanej formy czy konstrukcji, a nie celem, jak to
w ostatnich latach wykazaty prace konkursowe i inne.

Wptyw Swietnych pod wzgledem malarskim i graficznym
rysunkéio - akwarel $.p. prof. Noakowskiego na miodziez z dzia-
tu architektury, bezsprzecznie wysoce —artystycznie podanymi,
bajecznych (iv dostownym znaczeniu) budowli, kosciotow, zam-
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Lwoui
(For. A. Bochnak

kéw i patacow, nie byt whasciwym pod wzgledem pedagogicz-
nym. S.p. prof. Noakowski by} historykiem sztuki i malarzem
zjaw architektonicznych — ale budowniczym nie byt.

Pozostajg jeszcze do nadmienienia architekci - uczeni lite-
raci, ktérzy zatopieni w teorii, pisza dzieta teielotomowe. Nie
nalezy im przeszkadza¢. Do aktywnej pracy budowlanej zbyt
trudno bytoby ich posia$¢, tu gdzie chodzi o istotne formy i z ca-
fa lapidarnoscig szczerze wykazane i do wykonania przygotowane.

R6zne sg drogi powstawania projektow budowli, ale jedna
jest droga wihasciwa. Polega ona na z gory zdecydowanej formie
ogolnej catoksztattu budowli i w te bryte wcztonkowanie poszcze-
golnych form.

Azeby zdoby¢ te twdrcza doskonato$¢ potrzebna jest umie-
jetnos¢ myslenia plastycznego i jak w kazdej tworczosci inicjaty-
wa — mie¢ co$ do powiedzenia.
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Kaplica Boiméw pocz. XVII w.
- Centr. Biuro Inw. Zabytkow Sztuki)

Kazdg inng drogg opracuje sie projekt powierzchownie>
cho¢by przy najzreczniejszym dobieraniu proporcji i form juz
istniejgcych, ktore czesto mimo gwattownych wysitkdw nie daja
sie naméwi¢ na ksztatt organiczny. Przecietny proces powstawa-
nia budowli u nas.

Z tego to wzgledu widze konieczno$¢ wspotpracy i wspotkry-
tyki architektow i plastykéw od poczatku powstawania projektow.

Pod mianem plastykéw rozumiem tu przede wszystkim rzez-
biarzy. Udziat malarzy pozadany przy wykonaniu rzezby terenu,
pozatem przy wykonywaniu planéw architektury wnetrza. Malowa-
nie Scian architektury zewnetrznej mogtoby by¢ stosowane jedy-
nie na tynku. Sadze, ze w odbudowie stolicy uzywac sie bedzie do
architektury zewnetrznej materialdbw monumentalnych, wiec ka-
mienia, cegly i drzewa. Jedynie drzewo, ktére w nowym naszym



budownictwie znajdzie i zewnetrznie szersze zastosowanie mogto-
by by¢ potraktowane barwnie.

Odpowiadajac tedy na pytanie V-te w niniejszejl ankiecie
uswiadczam, ze wspotpraca architekta, rzezbiarza i malarza zaist-
nie¢ powinna od poczatku powstawania opracowan planéw od-
budowy i decyzja musi by¢ uzgodniong wspdlnie.

Pospiech w twoérczosci, o czym jest mowa w pytaniu VI-ym,
jest przewaznie przeszkodg — ale zbyt diugie opracowywanie mo-
ze wyjatowi¢ prace z Swiezosci i energii. Wreszcie, co to jest
pospiech? | najdtuzszy termin na miare europejskg bedzie za
krotki dla Chinczyka, ktéry jedng figurke potrafi robi¢ przez

cate zycie. Radzi¢ mozna jedno, to odwieczne ,,$piesz sie powoli?,
czyli: usituj odrazu zrobi¢ dobrze.

Zamkniecie w szerokiej wielkiej formie tresci, ksztattu
i wyrazu, jest ideatem pracy kazdego dojrzatego plastyka. Ta
drogg dochodzi do syntezy plastycznej, orientacji przestrzennej,
konstrukcji organicznej w zwigzku z architekturg. Ideat wyno-
szacy tworczo$¢ ludzkg na najicyzszy poziom. Ale hanba pracom,
ktére udajg te Swietno$¢, pozbawione wyrazu i ksztattu, powstate
w bezmysinym pospiechu pustka ziejg i beztresciwg nuda, pozo-
stang zakalg sztuki i powinny by¢ zniszczone.

Jan Szczepkowski.

Mirogonowice, pow. opatowski. — Salon. — Poczatek XIX w.
(Centralne Biuro Inwentaryzacji Zabytkow. Sztuki)
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STANISEAW WYSPIANSKI (1869—1907)
(Fot. S. Kolowca)

PROJEKT WITRAZU



arch. STEFAN TWORKOWSKI
Odpowiedz na Ankiete

I. Nalezy jtwierdzi¢, ze wspoOtpraca miedzy architektami
a innymi plastykami jest niedostateczna. Wiasciwie — niema jej
wcale, albo jest zbyt mechaniczna.

W wielkich epokach sztuki nie znano S$cistych rozgraniczen.
Architektura, rzezba i malarstwo byly ze sobg zespolone licznymi
weztami wspotdziatania, a takze literatura i nauka nie byly od

Ini.

JAN MATEJKO (1838—1893).

wienia przez cale przewaznie juz zycie — oderwanie od spote-
czenstwa. Osamotnienie. Nieufno$¢ i zale wzajemne.
Odnalezienie zachwianej réwnowagi miedzy gruntowna wie-
dza a szerokim horyzontem u kazdego wspdtczesnego twércy jest
jednym z naczelnych zadan epoki. Zastrzegam, ze nie chce by¢
rozumiany jako obronca tatwego dyletantyzmu, chodzi mi o wza-
jemne zrozumienie przy zachowaniu i poszanowaniu odrebnosci
poszczeg6lnych gatezi sztuki i wiedzy. Chodzi mi o istotng i po-
glebiong forme wspdtzycia, stopniowanie specjalizacji w nauczaniu
i takg doze wszechstronnych studiow artystycznych, by wspdina,

Polichromia w kosciele Mariackim

(Fot. S. Kolowca)

sztuk plastycznych izolowane. Jezeli nawet tak jaskrawe przy-
ktady jak Leonardo i Michat Aniot uznamy za wydarzenia indy-
widualne, to w kazdym razie trudno zaprzeczy¢, ze wszystkie ga-
tezie sztuki w swych szczytowych okresach jednoczyty sie ren
prezentujac epoke we wspélnym wysitku tworczym.

nastepowata  coraz
Rownoczes$nie poczatek

JT miare jednak rozrostu problemoéw
Scislejsza i nieunikniona specjalizacja.
studiow w zawodach artystycznych przesungt sie, a program
przedtuzyt, grzeszac jednostronnoscig. IF konsekwencji: utrata
kontaktu miedzy artystami, a co jeszcze gorsze i nie do napra-

a przynajmniej pokrewna, nauka u progu zycia zawodowego za-
ciesnita wiez wzajemng na tyle, izby dalsza wspdtpraca wynikata
wtedy sama jako nieunikniony rezultat, a dziela stgd powstate
mialy petlnie wyrazu i site przekonywujaca jednorodnych dziet
sztuki.

Il. Drugie pytanie ankiety wprowadza nas w techniczng
strone zagadnienia. Jaka ma by¢ ta wspotpraca, co i jak nale-
zy ,,dekorowac” rzezbg lub malarstwem?

Zauwaze tu przede wszystkim, ze nie prébujemy niczego de-
korowac. Pozaarchitektoniczna wypowiedz plastyczna niech be-
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PIERRE BONNARD

,,PASTORALKA™ r. 1937

Malarstwo $cienne w teatrze Trocadero w Paryzu

dzie nierozerwalng, integralng czescia kompozycji przestrzennej
domu, osiedla czy pejzazu.

Na zadane pytanie nie moze by¢ $cistej odpowiedzi. Tu nie
moze by¢ z goéry zadnych ograniczen sztywnych lub doktryner-
skich. Odpowiedzig dla przysztego historyka bedg dopiero wy-
pracowane przez nas, niedoskonate jeszcze, pierwsze, zreby stylu
nowej epoki, ale w tej chwili jest ten styl jeszcze wielkg nie-
wiadoma, miejmy odwage stwierdzi¢, ze zaledwie sie zarysowuje.

Nie zrodzi sie on wczeSniej zanim spotecznosci, a tym sa-
mym ich nieodrodna cze$¢ — artysci, nie zestrzela swych daz-
nosci w pewien dominujacy ton, panujacg filozofie epoki. A ta
rodzi sie w ciezkich i dbtugotrwatych walkach naszego wieku,
ktéry nie sprzyja fatwemu syntetyzowaniu istoty zjawisk. Zyjemy
w epoce politykow, zotnierzy, apostotow. Cztowiek wiedzy i sztu-
ki moze jedynie, a raczej musi, wmysla¢ sie i przewidywaé wy-
sublimowana i wyszkolong intuicja, pierwsze podstawy nowej
estetyki.

W kazdym razie wydaje sie by¢ pewnym, ze istotne zrozu-
mienie czym jest forma rzezbiarska, jej sylweta lub orkiestracja
barw i gdzie dopuszczalnym lub wskazanym jest uzycie elemen-
téw pozaarchitektonicznych, z drugiej za$ strony — jak zachowa
sie to dzieto sztuki w tle architektury i jakie prawa rzadzg dzie-
tem przeznaczonym do zespotu, — osiggnaé¢ sie da tylko przez
Scista i czesta wspOtprace.

11, IVv. Dwa nastepne pytania ankiety dotyczg krytyki dziet
istniejgcych, zwlaszcza z czasdéw ostatnich, oraz stosunku archi-
tekta do roli rzezby w przestrzeni wolnej.

Sadze, ze przewazajaca cze$¢ dziet sztuki rzezbiarskiej i ma-
larskiej, przeznaczonych do uwiecznienia pamieci ludzi i wyda-
rzen, uzupetnienia wnetrz, lub upiekszenia placéw i parkow
miejskich, byla w ostatnich dziesiecioleciach, chybiona.

Artysci nie byli do tych zadah od dawna przygotowani,
przez kilka pokolen zanikata potrzeba i zatracala sie zdolnosé
w tym kierunku. Malarstwo i rzezba staty sie prawie wykgcznie
kameralne na skutek liberalistycznego rozdrobnienia inicjatywy
spotecznej, takze i w dziedzinie sztuki. Z chwilg gdy miaty miej-
sce wieksze zamowienia artySci nie umieli sie do nich ustosunko-
waé. Przyktadem stuzy¢ moga liczne ,,Emanuele”™ we Wio-
szech dziewietnastowiecznych lub pomniki plenerowe we Francji
na polach bitew po pierwszej wojnie Swiatowej. U nas ujawnito
sie to przy sytuowaniu gotowych dziet rzezbiarskich jak tez pro-
jektowaniu pomnikéw w sposéb wybitnie nieurbanistyczny (Szo-
pen, Peowiak, Lotnik w Warszawie, konkursy na pomnik Mar-
szatka J. Pitsudskiego, pomnik zjednoczenia ziem polskich na
molo w Gdyni i inne). Przy wielu niekiedy pieknych szcze-
gétach cechowat te kompozycje brak wyczucia skali w przestrze-
ni i uswiadomienia o wielkosci i réznorodnosci mozliwych pers-
pektyw; dotyczy to nawet rzezbiarzy takiej miary jak Wittig
i Kuna. Niewatpliwie mielisSmy tez i przyktady dosy¢ korzyst-
ne, prawdziwie jednak wielkiego twdrcy panujacego ridd ‘catos-
cig kompozycji szuka¢ nalezy poza naszymi granicami, jest nim
Mesztrowicz, artysta o niebywatej odwadze i umiarze réwno-
czesnie.

Zasadniczym btedem u wspotczesnych rzezbiarzy i malarzy



PIERRE BONNARD
Obraz olejny do kosSciota w Assy

w ich kontakcie z architekturg jest brak wyczucia mozliwosci
i konsekwencji jakie wynikajg z tego zetkniecia. Jak w przy-
stowiowej bajce o tabedziu, raku i szczupaku! Przytocze dwa
charakterystyczne przyktady — abstrahujgc od wartosci dziet sa-
mych w sobie. Jedno, to malarstwo $cienne w Wojskowym In-
stytucie Geograficznym w Warszawie, drugie — to ptaskorzezby
na dworcu gtébwnym w Warszawie. Pierwsze, malowane byto tak,
ze ogladane mogto by¢ zaledwie z odlegtosci kilku metréw, dru-
gie nie bylo przystosowane do ogladania od dotu (umiejetnosc,
ktérg tak znakomicie operowali artysci wiekbw minionych).

To samo dotyczy architektury. To przeciez architekci, wy-
zbyci z potrzeby operowania wszystkimi elementami formy i ko-
loru, nie tworzyli sprzyjajacych okolicznosci dla powstawania
dziet integralnie z architekturg zwigzanych. Sami wreszcie, two-
rzac architekture, zatracili umiejetno$¢ myslenia plastycznego na
wielka skale; dzieta ich byly przewaznie dowodami nierzezbiar-
skiego (powiedzmy tez — aspotecznego) traktowania bryty i oder-
wania architektury od szerokiego tta krajobrazu. Np. dom wie-
zowy w Katowicach byt wyraznie zaprojektowany pod sugestig
jednego skrotu perspektywicznego ze skrzyzowania przylegtych
ulic a nie w stosunku do sylwety miasta; pod tym wzgledem
mimo nieSmiatosci kompozycyjnej w detalach i w stosunku do

9w, FRANCISZEK SALEZY"
Hte Savoie (wielkos¢ 185 X 225?

najblizszego sasiedztwa, t.zw. drapacz nieba w Warszawie spetnia
lepiej swojg role w ogolnej sylwecie miasta. Brak tez byto pew-
nosci siebie, wyniktej z glebokiego przekonania o stusznosci
swojej wizji i powadze swego postannictwa; tylko tak ttumaczyc
mozna krzywde jaka dat sobie wyrzadzi¢ Swierczyriski w stosun-
ku do Jego ostatniego dzieta, gdy zmasakrowano pomyst, umiesz-
czajgc gmach w innym niz to bylo przewidywane miejscu, skraca-
jac dtugos¢ i podwyzszajagc dom o jedno pietro. Co z Jego po-
mystu pozostato? A wihasnie w projekcie tym rzezba miata gra¢
role bardzo istotng przez specyficzne umieszczenie kariatydy
u wejscia do gmachu. Gdyby nie pdézniejsze przerobki mielibys-
my zrealizowang najcelniejsza, by¢ moze, wypowiedz o wspot-
czesnym pojmowaniu rzezby w kompozycji architektonicznej.
Jedynie rozszerzenie spotecznej bazy artystycznej, gtebsze
wyksztatcenie estetyczne (zbyt bezkierunkowe w okresie miedzy-
wojennym) i bardziej autentyczne usadowienie artysty, a zwiasz-
cza architekta, w spoteczenstwie, da im petnie dojrzatosci arty-
stycznej i poczucie potrzeby odpowiedzialnosci spotecznej. Przez
autentyczno$¢ rozumiem: znajomo$¢ swego rzemiosta, kontakt
z rzemieslnikiem i robotnikiem oraz najszerzej pojetym odbior-
c3, a wreszcie — upodobnienie sie¢ do tego odbiorcy przez po-
dobne zycie, posiadanie rodziny i te same troski, ktére nie-
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pokojg kazdego cztowieka, a nawet praca poza swoim S$cistym
zawodem. To bedzie najlepsza szkota, prawdziwie wielkiego rea-
lizmu, ktérego od nas oczekujg. Pobudki bowiem tworzenia nie
moga by¢ natury czysto estetycznej, dzieto tylko wtedy jest na-
prawde wartosciowe jesli ma swoje pokrycie w prawdzie zycia
i przezyciach tworcy.

Niewatpliwie musimy wprowadzi¢ rzezbe, mozaike, sgrafitto
i fresk w sfere wpltywdédw architektury i wiekszych kompozycji
przestrzennych miasta i wsi.

Drobniejsze rzezby, upiekszajagce parki, lub mniejsze nie-
zbyt ruchliwe place, korzystnie wypadajg w skali niewielkiej
i majg prawo by¢ z duzym realizmem potraktowane. Przyktadem
niech bedg rzezby monumentalne renesansu na niewielkich pla-
cach szczelnie obudowanych (Florencja, Padwa, Wenecja),
a w skali znacznie mniejszej, ale dobrze swa role spetniajgce
tak rozne rzezby w parkach warszawskich jak Tancerka Jackow-
skiego i Poganka Niewskiej. Dzi$ jednak na placach i skrzy-
zowaniach komunikacyjnych czestokro¢ jesli nie obszerniej-
szych to ruchliwszych i bardziej po$piesznie mijanych korzyst-
niej wypadna rzezby o formach bardziej syntetycznych. Gdyby
nie wadliwe usytuowanie, uznacby nalezato warszawskiego Lot-
nika za rzezbe tego pokroju, jak rowniez pomnik Mickiewicza
w Paryzu. Im dzieto ma by¢ bardziej monumentalne i ogladane
z daleka, tym formy winny by¢ prostsze. Przytocze wyjatek z ar-
tykutu pisanego przeze mnie w r. 1938 w zwigzku z konkursem
na pomnik gen. Orlicz-Dreszera nad morzem na Oksywiu.

Dzieto sztuki tego rodzaju winno by¢ swobodnie rzucone
w tto krajobrazu, obojetne, jakby epickie; raczej centralne niz
frontalne, a w kazdym razie widziane z mozliwie najrézniej-
szych perspektyw, jako jednoznaczne, proste, a nawet surowe
w swoim wyrazie. By¢ moze wyrazu tego nalezy poszukiwac
w formach abstrakcyjnych, nawet geometrycznych, o czym S$wiad-
czytyby nieprzescignione wzory piramid i nasze kopce, a dzisiaj

Prot. FRANCISZEK STRYNKIEWICZ

Architektura i rzezba

Od czasu wielkiego przetomu w sztuce z przed kilkudziesie-
ciu lat architektura i rzezba ksztattujg swoj wyraz w zupeinej
niezaleznosci. Powodem tego stanu rzeczy byla inno$¢ pobudek
tworczych rzezbiarza, a inno$¢ pobudek architekta wspétczesnego,
ktory pod wptywem wielkich zdobyczy w dziedzinie techniki pod-
porzadkowat idei konstrukcji niemal calg inwencje twdrcza. Za-
sady kompozycji zostaty podporzadkowane efektownym ekspery-
mentom konstruktorstwa wspotczesnego.

Fakt ten nalezy usprawiedliwi¢ tern, ze architekt musiat po-
kona¢ przede wszystkim trudnosci opanowania nowego tworzywa
w budownictwie oraz trudnosci dostosowania sie do nowych po-
trzeb zycia.

dzieta techniki tak nieraz szlachetnie i pieknie zrosniete z ttem
przyrody. Ale nie poruszajmy tych kilku zasad zbyt wyczerpuja-
co i apodyktycznie. Zagadnienie kryje bowiem w sobie bogac-
two licznych mozliwosci i rozwigzan indywidualnych w zalezno-
§ci od skali zadan i kazdorazowej sytuacji. Podobnie jak w kaz-
dym dziele sztuki wejdg tu w gre barwa i faktura. Na tle
pleneru rola ich jednak wzrosnie jeszcze, pozwalajac badZz to
dyskretnie przystosowa¢ sie do otoczenia, badz tez plamg barwna
lub btyskiem gtadkiej powierzchni wyodrebni¢ dzieta sztuki
Z otaczajgcego tta, przykué oko widza, a nawet zapanowaé¢ nad
otoczeniem.

Caly problem poruszony w ankiecie wigze sie ze wspoiczes-
nym pogladem na planistyke, ktéra architekture umiesci¢ chce
w przestrzeni wolnej i plastyke wprowadza znéw, a raczej na-
wet jak nigdy przedtem, w szerokie ramy natury.

V. Na pytanie w jakim momencie powinna zacza¢ sie
wspotpraca artystow, mam tylko jedng odpowiedz: wspdtpraca
nad wspdlnym dzielem powinna by¢ rozpoczeta jaknajwcze$niej,
na zasadach réwnorzednosci autorskiej, przy odpowiednim i $ci-
$le przestrzeganym podziale rél i odpowiedzialnosci. Tym nie-
mniej, poniewaz architekt jest odpowiedzialny za calo$¢ dzieta,
przeto do niego powinno naleze¢ ostatnie stowo w dziedzinie
gtownych zasad kompozycji. Nieraz przytaczane pordwnanie jego
roli do roli rezysera jest niewatpliwie trafne.

State wspotzycie, pokrewne poglady i jezyk plastyczny, za-
pewnig osiggniecie harmonijnej wspotpracy.

V. Jak pogodzi¢ wartos¢ dzieta sztuki z pospiechem, z ja-
kim jest dzi$ przewaznie wykonywane?

Nie nalezy poddawa¢ sie psychozie pospiechu pod presjg
wypadkéw i nieprzemyslanych wymagan. Ale mogtoby to byé
pociagajace pokusi¢ sie o znalezienie wyrazu plastycznego tej
tendencji, niewatpliwie dla naszych ezaséw charakterystycznej.

Inz. arch. Stefan Tworkowski.

Punktem wyjscia kompozycji architektonicznej jest wielka
rozpieto$¢ przeznaczenia dziet architektury. Od typu budowli
o charakterze maszyn (zapory wodne, budynki portowe, hale ma-
szyn i t. p.) poprzez typ domu mieszkalnego i reprezentacyjnego
do typu monumentéw nieomal rzezbiarskich, jak grobowce, mau-
zolea, Swiagtynie. Praca wspodtczesnego architekta ma charakter
réznorodny, wahajacy sie miedzy wyrozumowanym funkcjonaliz-
mem (potrzeby techniczne, higieny, komunikacji, wygody), a pra-
cg intelektu artystycznego, wynikajaca z temperamentu i psychiki
artysty. Wobec tego, ze w obecnej fazie rozwoju architektury
inwencja artystyczna twoércy jest atakowana zewszad — architekt
czesciej niz plastyk ulega kompromisowi, odchyleniom od linii
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ideologicznej na skutek wymagan klienta, dostosowaniu koncepcji
do kosztorysu, przesadnej szybkosci wykonania i t. p. Te wszyst-
kie wzgledy natury praktycznej wpltywajg ujemnie na krystalizacje
form architektonicznych i hamujg ksztattowanie sie stylu. Zrozu-
mienie tajemnicy funkcjonalizmu wspotczesnej architektury ozna-
cza poczatek zdrowych podstaw kompozycji.

Obecne dociekanie w zakresie wspotczesnej urbanistyki wiel-
kich miast i osiedli, przywigzywanie wielkiej wagi do kompozycji
krajobrazu architektury, zastanawianie sie nad wyzyskaniem mozli-
wosci terenowych, zrozumienie wartosci rzezby jako bardzo waz-
nego elementu dla uzyskania réwnowagi form — sg dowodem,
ze architekt dzi$ juz doszedt do pewnej $wiadomosci swoich za-
dan. Krystalizacja wartosci statych wynika¢ moze tylko z gtebo-
kiego zrozumienia podstaw i celowosci kompozycji. Wielkie style
ksztattowaty sie zwykle w ciagu dtugiego okresu czasu. Czterdzie-
stoletni wysitek obecnej architektury ma swdj poczatkowy wyraz
i do stezenia petnowartosciowego wyrazu wieku wynalazkéw doj-
dzie stopniowo. Epoka samolotéw, radia i rozbicia atomu powinna
mie¢ na miare tych wielkich wynalazkéw réwniez swoj odrebny
styl i w architekturze. Dlatego wydaje sie nielogiczng tendencja
przeszczepien gotowych form architektury wiekéw minionych lub
ich s unkcjonalizowanie do potrzeb dzisiejszych. Zicoledinicy ta-
kich utatwien (tworzenia na zimno, z wyrachowania) zapominaja,
ze zyjemy w XX stuleciu, w czasach wielkich przemian spotecz-
nych, ze architektura wspotczesna powinna nosi¢ cechy wynika-
jace z nowego ksztattowania sie zycia, cechy nowego cztowieka.

Fakt, ze architekt dzi§ juz odczuwa konieczno$¢ kontaktu
z plastyka, szuka atmosfery sztuki, pragnie pozna¢ tajemnice i pro-
ces powstawania dziet sztuki plastycznej — jest poczatkiem wiezi
najwazniejszych trzonéw plastyki — architektury, rzezby i ma-
larstwa.

Praca twoércza wynika¢ powinna z psychiki artysty-architekta,
wychowanego w atmosferze sztuki.

Obecna epoka jak kazda wielka odnowa kultury sprowadza
sie do niesmiertelnych zagadnien tresci i formy. Odczucie i opa-
nowanie nowej prawdy, nowego rytmu naszych czasow bedzie po-
czatkiem nowego stylu. Na miano twércow tego stylu zastugujag
tylko ci, ktérzy catg mocg swego uczucia, swej wyobrazni i umystu
usitujg zaznaczy¢ pokrewienstwo swe z Absolutem, wyrazajac sie
w formach wspotczesnych.

Przez scisty kontakt duchowy architekta z plastykiem i jego
sposobem tworzenia — powstanie wtasciwe zrozumienie funkcjo-
nalizmu architektury oraz zrozumienie funkcji sztuk plastycznych,
ktora to funkcja tkwi nie tylko w sensie chwilowego przysto-
sowania dzieta sztuki do potrzeby dnia codziennego, ale przede
wszystkim w potencjale dlugotrwatego oddziatywania na dusze
ludzkie. Detal architektury wyniknie wtedy ze $wiadomosci arty-
stycznej architekta, a nie z wyrozumowania. Funkcja rzezby
i powod jej powstawania znajdzie wsrod architektéw wiasciwe
zrozumienie.

W miare pogtebiania pojecia o waznosci rzezby, ta ostatnia
znajdzie wiasciwe swoje miejsce w najblizszym otoczeniu budyn-
ku jako element krajobrazu architektury lub wolnostojgca jako
element wnetrza. W tych sytuacjach rzezba zachowa swa wartos$¢
jako dzieto sztuki zwigzane prawem kontrastu. Do$wiadczenie
uczy, ze nierozwazne, zbyt Sciste wigzanie ornamentu rzezbiar



skiego z architekturg u wyrazie jeszcze nieskrystalizowanym mo-
ze spaczy¢ linie ewolucji rzezby i sprowadzi¢ jg do roli bezsen-
sownych sztukaterii. Powstawanie rzezby niezawsze jest zwia-
zane z architektura. Dobra rzezba jest zawsze funkcjonalna i aktu-
alna, gdyz na tle wielkich przemian twérczych zatrzymujg sie tylko
te wartosci, ktére majg icewnetrzng site oporu, przeciwko proce-
sowi mijania.

Dzieto sztuki rzezbiarskiej powstaje z réznych pobudek. Juz
w najodleglejszych czasach tgczy sie z tesknotg do ideatu piek-
na, z potrzebg wyrazenia symbolu bdstwa, z potrzebg utrwalenia
wartosci duchowych i fizycznych cztowieka, zachowania pamieci
0 nim, wynika z poczucia rytmu i formy, z dociekania nad istotg
wihasciwosci materiatu jako waloru sztuki, potrzeby tworzenia ele-
mentu zdobigcego architekture lub przedmiot uzytku. JFe wszyst-
kich wypadkach powstawania na przestrzeni tysigcleci rzezbiarz
realizuje swe dzieto w materiatach szlachetnych, wiecznotrwatych.
Wykonanie rzezby potaczone jest z dtugotrwatym wysitkiem
tworczym i fizycznym niekiedy znacznie dtuzszym niz wspoétczesne
mozliwosci realizowania budoicli. Zdobycze wspoétczesnej techniki
w niczym prawie nie ulzyly pracy rzezbiarza. Ta mozolna praca
(przewaznie niedoceniana) nie powinna by¢ spowodowana btahymi
przyczynami. W przesztosci nierzadko rzezba stanowita nawet
gtéwny powéd powstawania architektury. Posag Swiatowida, Zeusa,
Diany zrodzit sie nie z potrzeby architektury, lecz z uczucia hot-
downiczego, a wspaniata Arkona czy Swiagtynia Efezka stuzyly
jako szaty dzieta rzezbiarskiego. Historia napotyka wypadki nie-
jednokrotnego naginania koncepcji urbanistycznych i architekto-
nicznych do dziet rzezbiarskich jako gtéwnych akcentow (urban.
baroku, architektura renesansu, rzezba egipska kuta w zywej
skale).

Lekcewazacy stosunek do rzezby zjawia sie dopiero w na-
szych czasach. Epoka wielkiego rozmachu w budownictwie i wiel-
kiego niszczenia, tymczasowosci i pospiechu odbija swe pietno i na
rzezbie. Btahy powdd powstawania, taniosé, szybko$¢ wykonania
sprowadzajg rzezbe z jej odwiecznymi zatozeniami na tory pro-
wizorium. W konsekwencji tego obok tych dotdéw zjawia sie nurt
samoobrony — powstaje rzezba jako bryta samoistna, niezalezna.
Najtezsi rzezbiarze o stawie Swiatowej odsuwaja sie od tego zgiet-
ku i tworza dziela, ktére zyjg wiasnym zyciem. Swoboda i bez-
kompromisowo$¢ tworzenia utatwia im prace eksperymentalno-
badawcza. Z chaosu przejsciowych ,,izmoéw* wytania sie oblicze
rzezby wspotczesnej mocnej jak antyk. Rzezba ostatnich lat po-
siada walory bryly zwartej o wysokim natezeniu oraz swoistg tek-
tonike. Dzieki tym zaletom zastosowanie jej jako elementu w kraj-
obrazie architektury czy wnetrza nie przedstawia trudnosci.

Azeby moment gtebszej wiezi architektury z rzezbg mogt
zaistnie€ — wspotczesny architekt, urbanista musi kierowaé sie
Swiadomos$cig oceny najgtebszych wartosci rzezby, a nie jej po-
wierzchownej narracyjnosci. Aktualno$¢ dzieta rzezbiarskiego tkwi
w pieknie odwiecznym stale odnawianym poprzez dziejowe prze-
miany zycia.

Do jednosci wyrazu artystycznego architeﬁtury i rzezby, ksztat-
tujgcych sie niezaleznie prowadzi droga zblizania sie stopniowego,
przyspieszy¢ ten proces moze jedynie geniusz.

Franciszek Strynkiewicz.
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OLTARZ MARIACKI

Olarz w kosciele Mariackim w Krakowie wykonany przez
Wita Stwosza w Krakowie w latach 1477 do 1486 nalezy do naj-
wybitniejszych dziet sztuki XV wieku i jest najcenniejszym za-
bytkiem jaki Polska posiada.

Wymiary 7 metr, szerokosci i 11 wysokosci. Gtowne figury
srodkowej sceny majg 2.80 m wysokosci.

Wywieziony z Polski przez Niemcéw 1939 roku, odnaleziony
w Norymberdze przez Dr. Karola Estreichera, dzieki staraniom
wihadz okupacyjnych amerykanskich powr6cit do Krakowa, 30
kwietnia 1946 roku, zapakowany w 105 skrzyniach. 1lo$¢ poszcze-
goélnych czesci sktadowych (figury i czesci architektoniczne) 446
pozycji spisu.

Ministerstwo Kultury i Sztuki polecito konserwacje ottarza
Kierownikowi Panstwowej Pracowni Konserwacji Zabytkow art.
mai. konserwatorowi Marianowi Stoneckiemu.

Prace rozpoczeto w maju. Przeprowadzono najpierw doktad-
ne pomiary stanu wilgotnosci i temperatury w przeznaczonych
na ten cel salach w jednym z budynkéw na Wawelu, oraz w pre-
zbiterium kosciota. Po ustaleniu i stworzeniu odpowiednich wa-
runkéw pracy przystgpiono do rozpakowania skrzyn.

Po rozpakowaniu skrzyn oczyszczono rzezby sposobem me-
chanicznym z wiéréw i kurzu powstatego z ich sproszkowania,

a dalej z kurzu i kopciunagromadzonego od wiekéw. Prace te
umozliwita okoliczno$¢, ze ottarz jest do najdrobniejszych szcze-
gotéow rozmontowany. Usunieto dawne przemalowania.

Przy sposobnosci oczyszczania zbadano, ze otarz zostat zno-
wu zaatakowany przez pasorzyta drzewnego anobium (czer-
wotok).

Obecne prace dotycza zabezpieczenia ottarza przed niszcza-
cym dziataniem anobium przez gazowanie, zastrzyki i im-
pregnacie.

Stan drzewa niszczonego od wiekdéw przez owady wymaga
przede wszystkim starannego zabezpieczenia i utrwalenia, zwitasz-
cza, ze poprzednie konserwacje tego nie uwzglednity. Obecnie
wysuwa sie to jako najwazniejsze zadanie konserwatorskie, ktore
pochtonie wiele czasu. Ostatnim etapem prac bedzie zbadanie po-
lichromii szat i ewentualne przywrécenie ich do pierwotnego
stanu.

Nad catoksztattem prac ktére finansuje Ministerstwo Kultu-
ry i Sztuki czuwa specjalnie przez Ministerstwo powotany komi-
tet z Generalnym Konserwatorem na czele.

Nalezy sie spodziewa¢, ze prace nad konserwacjg ottarza zo-
stang ukonczone do wrzesnia przysztego roku.

M. S.

POLICHROMIA KOSCIOLA MARIACKIEGO

Z ramienia Panstwowej Pracowni Konserwacji Zabytkéw Ma-
larstwa na Wawelu prace konserwatorskie polichromii Jana Ma-
tejki z roku 1891 w kosciele Mariackim w Krakowie prowadzi
Prof. Wiestaw Zarzycki, technolog i konserwator malarstwa mo-
numentalnego.

Nad caloksztattem prac czuwa powotany przez Ministerstwo
Kultury i Sztuki specjalny komitet, w skiad ktoérego wchodza
konserwatorzy i wybitni przedstawiciele nauki pod przewod-
nictwem Ksiedza Ferdynanda Machaja, proboszcza kosciota.

Dzieto Jana Matejki postanowiono zabezpieczyé przed dal-
szym procesem rozkiadu uzytego do farb spoiwa, co gtéwnie spo-
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wodowato zniszczenie polichromii.  Stwierdzono niedostateczne
dziatanie dawnej wentylacji, ktérg obecnie powiekszono dosto-
sowujac ja do wielkosci prezbiterium.

Prof. Wiestaw Zarzycki przeprowadzit caty szereg préb
dotyczacych sposobu odczyszczania i utrwalania sproszkowanych
lub tuszczacych sie powierzchni malatur przez odpowiednie fiksa-
tywy zaleznie od rodzaju zniszczenia. Préby daty doskonaty re-
zultat, tak, ze juz dzisiaj mozna moéwi¢ o zachowaniu w 85 pro-
centach oryginalnej polichromii.

Obecne badania wykazaty, ze caty szereg szczegdtéw poli-
chromii, a zwlaszcza figur stynnej litanii wykonat sam Matejko.

M. S.



WIT STWOSZ (ok. 1447—1533)

Detal otarza kosciota Mariackiego w Krakowie. — Druga pot. XV w.



CHARLES BAUDELAIRE -

Baudelaire, urodzony w r. 1821, miat zaledwie dwadziesciu
cztery lata kiedy napisat swoj pierwszy ,,Salon 1845“. Nie przy-
wigzywat on do tej pracy w latach pézniejszych zadnej wagi, nie
przyszto mu nawet na mys$l umiesci¢ jej w spisie artykutow i stu-
didio krytycznych, ktére zamierzat hyt wyda¢ w osobnej catosci.

Jego ,,Salon 1846“ ma juz nieporéwnanie dojrzalszy charak-
ter, poeta poznat wtasnie w okresie roku tego Eugeniusza Dela-
croix i pogtebit znakomicie, pod wptywem ditugich z nim roz-
mow, swoj stosunek do sztuki.

Fragmenty ,,Salonu“ tego umieszczamy ponizej dla uczczenia
setnej rocznicy.

(Fragmenty, przetozyt Jan Sunderland)

PO CO KRYTYKA?

Po co? — Wielki i straszliwy znak zapytania, ktéry chwyta
krytyke za kotnierz od pierwszego kroku, jaki ta chce zrobi¢
w pierwszym rozdziale.

Artysta gani krytyke przede wszystkim za to, Zze nie moze
ona niczego nauczy¢ ani mieszczanina, ktéry nie chce ni malowag,
ni pisa¢ wierszy, — ani sztuki, skoro z jej to wnetrznosci krytyka
wyszta.

A jednak ilu artystow czaséw obecnych jej tylko zawdziecza
swoj ubogi rozgtos! Jest to byé moze najstuszniejszy zarzut, jaki
jej mozna uczynic.

Widzieliscie rycine Gavarniego, przedstawiajgcg malarza, po-
chylonego nad ptétnem; za nim jaki$ pan powazny, oschty, sztyw-
ny, w biatym krawacie, ze swoim ostatnim felietonem w reku.
,Jezeli sztuka jest szlachetna, to krytyka jest Swieta®. — ,,Kto to
mowi?* — ,Krytyka!*. Jedli artysta odgrywa z tatwoscia piek-
niejsza role, dzieje sie to dlatego, ze krytyk jest zapewne takim
krytykiem, jakich jest wielu.

Co sie tyczy $rodkéw i metod, wysnutych z samych dziet *),
publiczno$¢ i artysta nie naucza sie tutaj niczego. Tych rzeczy
trzeba sie uczyé w pracowni, publiczno$¢ za$ interesuje sie tylko
wynikiem.

Wierze szczerze, iz najlepsza jest krytyka zabawna i poetycz-
na; nie ta, zimna i algebraiczna, ktéra pod pozorem wytluma-
czenia wszystkiego nie zna ani nienawisci ani mitosci i wyzuwa
sie dobrowolnie z temperamentu wszelkiego rodzaju; lecz — sko-
ro piekny obraz jest natura, pomyslang przez artyste, — ta
krytyka, ktéra bedzie tym obrazem, odbitym przez umyst inteli-
gentny i wrazliwy. Tak tedy najlepszym sprawozdaniem z obrazu
mogtby by¢ sonet albo elegia.

Lecz ten rodzaj krytyki jest przeznaczony do zbiorkéw poe-
zyj i dla poetycznych czytelnikéw

*) Wiem dobrze, ze krytyka obecna ma inne pretensje; tak
wiec poleca ona zawsze rysunek kolorystom, a kolor rysownikom.
Swiadczy to o guscie bardzo rozwaznym i bardzo wzniostym.
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Co sie tyczy krytyki w $cistym znaczeniu stowa, mam na-
dzieje, ze filozofowie zrozumiejg to co powiem: aby by¢ spra-
wiedliwg, to jest aby mie¢ racje bytu, krytyka winna by¢ stron-
nicza, namietna, polityczna, czyli dokonana z punktu widzenia
ekskluzywnego, ale z punktu widzenia, ktoéry ogarnia najwiecej
horyzontéw.

Zapewne, wystawia¢ Imie kosztem kolorytu, albo koloryt
kosztem linii, jest to jaki$§ punkt widzenia; ale nie jest to ani
bardzo szerokie, ani bardzo stuszne, i ujawnia wielkg ignorancje
przeznaczen osobistych.

Nie wiecie w jakiej proporcji natura zmieszata w kazdym
umysle zamitowanie do linii z zamitowaniem do koloru, i za po-
mocg jakich metod tajemnych dokonywa tego potaczenia, ktore-
go wynikiem jest obraz.

Tak, szerszym punktem widzenia bedzie indywidualizm do-
brze zrozumiany: zaleca¢ artyscie naiwno$¢ oraz szczery wyraz
swego temperamentu, wspomagany wszystkimi $rodkami, jakich
mu dostarcza jego rzemiosto **). Kto nie ma temperamentu, nie

jest godzien malowa¢ obrazéw, i — wobec tego ze zmeczyli nas
nasladowcy, a zwiaszcza eklektycy — winien zosta¢ robotnikiem
na stuzbie u malarza z temperamentem. Wykaze to w jednym

z ostatnich rozdziatow.

Odtad, uzbrojony w pewne Kkryterium, w sprawdzian wysnu-
ty z natury, krytyk winien spetnia¢ swoéj obowigzek z pasja;
gdyz, mimo ze sie jest krytykiem, niemniej jednak jest sie czio-
wiekiem, pasja za$ zbliza podobne temperamenty i unosi umyst
na nowe wyzyny.

Stendhal rzekt kiedys$: ,,Malarstwo jest tylko zorganizowang
w dzieto moralnoscia®“. — Gdy sie bedzie rozumie¢ stowo ,,mo-
ralno$¢“ mniej czy wiecej swobodnie, mozna to samo powiedzie¢
0 kazdej sztuce. Skoro sg one wszystkie pieknem, wyrazonym przez
uczucie, namietno$¢ i marzenie kazdego, czyli rozmaitoscig w jed-
noéci, albo réznymi obliczami abolutu, — krytyka styka sie co
chwila z metafizyka.

Wobec tego ze kazdy wiek, kazdy naréd posiadat wyraz swe-
go piekna i swojej moralnosci, — jesli sie chce rozumieé¢ przez
romantyzm najnowszy i najbardziej nowozytny wyraz piekna, —
wielki artysta bedzie tedy — dla krytyka rozumnego
wanego, — ten, kto z warunkiem wyzej wspomnianym,
naiwnoscig, potaczy, jaknajwiecej romantyzmu. _

i zamito-
to jest

DL

CZYM JEST ROMANTYZM?

Nie wielu ludzi zechce dzi§ nada¢ temu stowu znaczenie
realne i dodatnie; czyz o$mielg sie jednak twierdzi¢, ze jakie$
pokolenie zgadza sie toczy¢ kilkuletni béj pod sztandarem ktéry
nie jest symbolem?

*¢) Co do dobrze zrozumianego indywidualizmu, patrz
w Salonie z r. 1845 artykut o Williamie Haussoullier. Pomimo
wszystkich wyrzutéw, jakie mi zrobiono na ten temat, obstaje przy
moim poczuciu: ale trzeba zrozumie¢ artykut.



Prosze sobie przypomnie¢ zamieszki ostatnich czaséw, a zo-
baczycie, ze jesli pozostato niewielu romantykéw, to dlatego, ze
jeno nieliczni z nich znalezli romantyzm; lecz wszyscy szukali
go szczerze i lojalnie.

Niektérzy przyktadali sie jedynie do wyboru tematéw; — nie

mieli temperamentu swoich tematéw. — Inni, wierzac jeszcze
w spofeczenstwo katolickie, prébowali odzwierciedli¢ katolicyzm
w swoich dzietach. — Nazywa¢ sie romantykiem i systematycz-

nie zapatrywa¢ sie w przeszto$¢, jest to przeczyé samemu sobie.—
Ci w imie romantyzmu, bluznili przeciwko Grekom i Rzymianom:
cho¢ mozna stwarza¢ romantycznych Rzymian i Grekéw, gdy sie
jest samemu romantycznym. Prawda w sztuce i koloryt lokalny
sprowadzity wielu innych na manowce. Realizm istniat dawno
przed ta bitwg, a zresztag, skomponowaé tragedie albo obraz dla
p. Raula Rochette'a jest to narazi¢ sie na zadanie klamu przez
pierwszego lepszego, jesli ten jest bardziej uczony od p. Raula
Rochette'a *). Romantyzm nie polega wiasnie ani na wyborze
tematéw, ani na Scistej prawdzie, lecz na sposobie, w jaki sie
czuje.

Szukano go nazewnatrz,
znalezé.

Dla mnie romantyzm jest najswiezszym,
czesnym wyrazem piekna.

Istnieje tyle rodzajow piekna, ile jest zwyktych
poszukiwania szczescia **).

Filozofia postepu ttumaczy to jasno; skoro tedy istniato tyle
ideatéw, ile istniato u narodéw sposob6éw rozumienia moralnosci,
mitosci, religii itd., romantyzm nie bedzie polegat na doskona-
tym wykonaniu, lecz na konoepcji podobnej do moralnosci wieku.

Jedli mieliSmy rokoko romantyzmu, niewatpliwie najnie-
zno$niejszego z wszystkich, to dlatego, ze niektérzy umiejscowili
romantyzm w doskonato$ci rzemiosta.

Przede wszystkim wiec trzeba znaé¢ oblicza natury i stany
cztowieka, ktorymi artysci przesztosci pogardzili lub ktérych nie
znali.

Kto powiada: romantyzm, powiada sztuka nowa, — czyli in-
tymno$¢, duchowosé, kolor, dazenie do nieskoriczonosci, wyrazone
za pomoca wszystkich Srodkéw, jakie obejmuja sztuki piekne.

Wynika z tego, ze miedzy romantyzmem, a dzielami jego
gtéwnych zwolennikéw zachodzi oczywista sprzecznosé.

C6z dziwnego, ze barwa gra bardzo wazng role w sztuce no-
wozytnej? Romantyzm jest synem péinocy, péinoc za$ jest kolo-
rystyczna; marzenia i feerie sg dzieémi mgly. Anglia, ta ojczy-
zna niepohamowanych kolorystéw, Flandria, p6t Francji sa po-
grazone w mgtach; Wenecja sama tonie w lagunach. Co sie tyczy
malarzy hiszpanskich, sg to raczej kontrastowcy niz kolorysci.

Za to Potudnie jest naturalistyczne, gdyz przyroda jest tam
tak piekna i tak jasna, ze cztowiek, nie pragnac niczego, nie
znajduje do wymyslenia nic piekniejszego, jak to co widzi: tu-
taj sztuka w plenerze, a Kkilkaset mil wyzej glebokie marzenia
pracowniane i spojrzenia fantazji, zatopione w szarych hory-

a tylko wewnatrz mozna go bylo
najbardziej wspo6t-

sposobow

zontach.
Potudnie jest brutalne i pozytywne, jak jaki rzezbiarz
w swych najdelikatniejszych kompozycjach; Poétnoc, cierpigca

i niespokojna, pociesza sie wyobraznia, i jesli sie zajmuje rzezba,
to bedzie ona czesSciej malowniczg niz klasyczna.

Jakkolwiek czystym jest Rafael, pozostaje on tylko umystem
materialnym, poszukujagcym nieustannie czego$ statego; lecz ta
szelma Rembrandt jest poteznym idealistg, ktéry prowadzi mysl
i marzenie w zaswiaty. Pierwszy stwarza istoty nowe i dziewicze,—
Adama i Ewe; — lecz drugi potrzasa tachmanami przed naszymi
oczyma i opowiada nam o cierpieniach ludzkich.

Jednakze Rembrandt nie jest czystym kolorysta, lecz harmo-
nista; jakze wiec bedzie nowy efekt, a romantyzm godzien uwiel-

*) Raul Rochette — archeolog
tprzyp. thum.).
**) Stendhal.

francuzki, 1789 — 1854

bienia, jesli jaki$ potezny kolorysta odda nam
i najdrozsze marzenia zapomocg koloru,
tematow!

Zanim przejdziemy do studium nad cztowiekiem,***) ktory
jest dotychczas najgodniejszym przedstawicielem romantyzmu, chce
napisa¢ o kolorze szereg uwag, ktére nie bedg zbedne dla petne-
go zrozumienia ksigzeczki niniejszej.

nasze uczucia
przystosowanego do

O KOLORZE

Wyobrazmy sobie piekny widok przyrody, w ktérym wszyst-
ko sie zieleni, czerwieni, wibruje i mieni sie w wolnej prze-
strzeni, gdzie wszystkie rzeczy, rozmaicie zabarwione zaleznie od
swego ustroju molekularnego, zmieniajac sie z sekundy na se-
kunde przez przemieszczanie sie cienia i Swiatla, i poruszane
przez prace wewnetrzng cieptoty, znajduja sie w stanie wiecznego
drgania, ktére wywotuje wibracje linij i uzupetlnia prawo ruchu
wiecznego i powszechnego. — Ogrom, czasem biekitny, a czesto
zielony, rozcigga sie do granic nieba: to morze. Drzewa sg zie-
lone, trawniki zielone, mchy zielone; zielen sie przewija w pniach,
niedojrzate todygi sa zielone; zielern jest podtozem przyrody,
bo zielenn kojarzy sie tatwo z wszystkimi innymi tonami *).

Co mnie uderza przede wszystkim, to to ze wszedzie — maki
polne na trawnikach, papugi itd., — czerwienn $piewa stawe ziele-
ni; czern — kiedy jest, — zero samotne i bez znaczenia, wstawia
sie o pomoc biekitu lub czerwieni. Biekit, czyli niebo, jest prze-
tykany lekkimi biatymi ptatkami lub szarymi masami, ktére ta-
godza z powodzeniem jego ponurg surowo$¢, — i, skoro, zimag
czy latem, sezonowy opar kapie, tagodzi lub pochtania kontury.,
przyroda staje sie podobng do zabawki, zwanej bakiem, ktéra po-
ruszajac sie z szybko$cig przyspieszona, wydaje sie szarg, acz-
kolwiek kojarzy wszystkie kolory.

Soki sie wznoszg i — bedac mieszaning pierwiastkéw — roz-
kwitajg w tonach zmieszanych; drzewa, skaty, granity przeglada-
ja sie w wodach i sktadajg w niej swoje odbicia; wszystkie przed-
mioty przejrzyste zaczepiajg w locie S$wiatta i barwy sasiednie
i dalekie. W miare poruszania sie storica tony zmieniajg walory,’
lecz szanujac zawsze swoje sympatie i nienawisci przyrodzone,
zyja nadal harmonijnie dzieki wzajemnym ustepstwom. Cienie
$lizgajg sie zwolna i gonig przed sobg lub gasza tony, w miare
jak Swiatlo, roéwniez przemieszczajagce sig, chce wywota¢ od-
dzwiek odnowa. Te z kolei odsylajg sobie refleksy-i, zmieniajac
sie, laserujgc sie zapomocg pierwiastkéw przezroczystych i zapo-
zyczonych, mnoza do nieskonczonosci swoje melodyjne skojarze-
nia i ulatwiaja je. Gdy wielkie' ognisko chowa sie w wodzie, ze
wszystkich stron wznoszg sie czerwone fanfary; krwawa harmo-
nia wybucha na horyzoncie i zieleri bogaci sie purpura. Lecz
wift-6tce wielkie sine cienie pedzg przed soba rytmicznie thum
tonéw pomaranczowych i subtelnie rézowych, ktére sg jakby da-
lekim i ostabionym echem S$wiatlosci. Ta wielka symfonia co-
dzienna, ktéra jest wieczng odmiang symfonii wczorajszej, — to
nastepstwo melodyj, gdzie rozmaito$¢ wytania sie zawsze z nie-
skonczonosci, ten ztozony hymn nazywa sie kolorem.

W kolorze znajduje sie harmonie¢, melodie i kontrapunkt.

Jesli kto$ chce sie przyjrze¢ szczegétowo przedmiotowi nie-
wielkich rozmiaréw, — na przyktad rece kobiety nieco krwistej,
nieco chudej i o bardzo delikatnej skérze, ujrzy, ze miedzy zie-
lenig mocno naznaczonych zyk, jakie ja przerzynaja, a krwawymi
tonami, ktére podkreslajg stawy, istnieje doskonata harmonia;

***) Chodzi o Eug. Delacroix (przyp. ttum.).

*) Z wyjatkiem tych, od ktérych pochodzi, to znaczy zotte-
go oraz niebieskiego; jednakze moéwie tu tylko o tonach czystych.
Bo reguta ta nie stosuje sie do kolorystéw wyzszej miary, ktorzy
znajg do giebi nauke kontrapunktu.
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rézowe paznokcie odcinaja sie od pierwszego
ktory ma kilka tonéw szarych i brunatnych. Co sie za$ tyczy
dioni, linie zycia, bardziej rézowe i bardziej czerwone, sa od-
dzielone od siebie siecig zielonych lub niebieskich zyt, jakie ja
pokrywaja. Badanie tegoz przedmiotu, dokonane za pomoca lupy,
na jakiejkolwiek przestrzeni, nawet najmniejszej, wykaze dosko-
nata harmonie tonéw szarych, niebieskich, brazowych, zielonych,

cztonka palcow,

pomaranczowych i biatych, ogrzanych przez odrobine zéttego; —
ktéra harmonia, skojarzona z cieniami, wytwarza modelunek ko-
lorystéw, istotnie rézny od modelunku rysownikéw, ktérych trud-

nosci sprowadzaja sie mniej wiecej do skopiowania gipsowego
odlewu.
Kolor jest tedy zgodnoscia dwoéch tonéw. Tonu cieptego

i tonu chiodnego, na ktdrych przeciwstawieniu polega cata teo-
ria, nie mozna okresli¢ w spos6éb absolutny: ich istnienie jest li
tylko wzgledne.

Lupa jest okiem kolorysty.

Nie zamierzam wnioskowa¢ stad, ze kolorysta winien zaczynac
od drobiazgowego badania tonéw, zmieszanych na bardzo ogra-
niczonej przestrzeni. Bo nawet przyjmujac, ze kazda drobina jest
obdarzona swoistym tonem, trzeba by byto, zeby materia byta po-
dzielona do nieskonczonosci; zresztg skoro sztuka jest litylko ab-
strakcjg i poswieceniem szczegétdw na rzecz catosci, nalezy sie
zajmowaé zwlaszcza masami. Ale chciatem dowie$é¢, ze, gdyby to
bylo mozliwe, jakkolwiek liczne by byty tony, byle by byty ze-
stawione logicznie, stopity by sie one w naturalny sposéb dzieki
prawu, jakie nimi rzadzi.

Powinowactwa chemiczne sg przyczyna, dla ktérej przyroda
nie moze popeini¢ btedéw w ukiadzie tych tonéw; dla niej bo-
wiem forma i kolor, to jedno.

Nie moze ich popetni¢ réwniez prawdziwy kolorysta;
i wszystko mu wolno, bo zna on od urodzenia game tondéw, re-
zultat ich zmieszania oraz catg sztuke kontrapunktu, i moze
stworzy¢ w ten spos6éb harmonie z dwudziestu rozmaitych czer-
wieni.

Jest to do tego stopnia prawdziwe, ze gdyby jaki obywatel -
antykolorysta oémielit sie przemalowaé¢ swéj folwark w niedo-
rzeczny sposéb i w krzykliwej gamie koloréw, gesty i przezro-
czysty pokost atmosfery i uczone Oko Veronesa sprostowaty by
calo$¢ i wytworzyly by na plotnie zespdt zadowalniajacy, byc¢
moze konwencojnalny, ale logiczny.

Thumaczy to, w jaki sposéb kolorysta moze wyraza¢ kolor
w sposob paradoksalny, i jak studiowanie natury prowadzi czesto
do wyniku wcale odmiennego od natury.

Powietrze gra role tak wielkg w teorii koloru, ze gdyby jaki
pejzazysta namalowat liscie drzew tak jak je widzi, otrzymat by
ton fatszywy; zwazywszy, ze miedzy widzem a obrazem prze-
strzenn powietrzna jest o wiele mniejsza, niz miedzy widzem
a przyroda.

Klamstwa sa stale konieczne,
ztudzenie prawdy.

Harmonia jest podstawa teorii koloru.

Melodia jest jednoscia w kolorze, czyli

nawet po to, zeby osiagnac¢

kolorem og6lnym.
Melodia wymaga zakonczenia; jest to cato$¢, w ktorej wszyst-
kie efekty przyczyniajg sie do efektu ogoélnego.
Tak wiec melodia pozostawia
nienie.
Wiekszosci

w umyséle glebokie wspom-

naszych mitodych kolorystéw brak melodii.

Dobrym sposobem, by sie przekona¢, czy obraz jest melo-
dyjny, jest przyjrze¢ mu sie z dostatecznej odlegtosci, aby nie
zdawa¢ sobie sprawy ani z tematu, ani z linij. Jezeli obraz jest
melodyjny, to juz ma jakie$ znaczenie, i juz zajal miejsce w re-
jestrze wspomnien.

Styl i uczucie w kolorze pochodza z wyboru, wybér za$ po-
chodzi z temperamentu.

Istniejg tony wesote i figlarne, figlarne i smutne, bogate
i wesote, bogate i «mutne, pospolite i oryginalne.
Tak wiec kolor Veronesa jest spokojny i wesoly, kolor

Delacroix jest czesto peten skargi,
straszny.

Miatem przez diugi czas przed oknem szynk, podzielony na
potowy jaskrawo-zielong i jaskrawo-czerwona ktore sprawiaty
rozkoszny bol

Nie wiem, czy jaki analogista ustalit niewzruszenie zupeing
game barw i lecz przypominam sobie ustgep Hoffmanna,
ktéry doskonale wyraza moja mysl i bedzie sie podobaé¢ tym
wszystkim, ktérzy szczerze mituja przyrode: ,Nietylko we $nie
i w lekkim majaczeniu, jakie poprzedza sen; jeszcze na jawie,
gdy stysze muzyke, odczuwam analogie intymny zwigzek
miedzy barwami, dzwiekami i woniami. Wydaje mi sig, ze
wsiiystkie te rzeczy zostaly poczete przez ten sam promien $wia-
tla, i ze winny sie taczy¢ w cudownej zgodzie. Zwiaszcza zapach
rudych i czerwonych nagietkbw wywiera na moja osobe wplyw
magiczny. Pograza mnie on w giebokie marzenie, i stysze
wtedy jakby w oddali powazne i gtebokie dzwieki oboju‘*).

Stawia sie czesto pytanie, czy jeden cztowiek moze by¢ jed-
dnocze$nie wielkim kolorysta i wielkim rysownikiem.

Tak i nie; bo istniejg rézne rodzaje rysunku.

Zaletg czystego rysownika jest zwihaszcza delikatnosc,
likatno$¢ ta wylacza mazniecie: lecz istniejg szcze$liwe potozenia
plamy i czesto walorysta majacy za zadanie wyrazi¢ przyrode ko-
lorem, stracitby wiecej, unikajac szczes$liwych potozernn plamy,
niz poszukujac wiekszej surowosci rysunku.

Z pewnoscia kolor nie wylacza rysunku w wielkim stylu, na
przyktad rysunku Veronesa, ktéry dziata przede wszystkim ca-
toksztattem oraz masami; wylacza natomiast rysunek szczegotow,
kontur szczegoliku, gdzie potozenie plamy pochtonie zawsze linie.

Zamitowanie do powietrza, wryb6ér tematéw z ruchem, wyma-
gaja uzycia linij ptynnych i rozwianych.

Rysownicy par excellence dziatajg wedlug zasady odwrot-
nej, a jednak analogicznej. Bacznie $ledzac i chwytajac linie
w jej najtajniejszych wibracjach, nie maja czasu ujrze¢ powietrza
i Swiatta, czyli ich nastepstw, a nawet staraja sie ich nie wi-
dzie¢, aby nie zaszkodzi¢ zasadzie swojej szkoty.

Mozna wiec by¢ jednocze$nie kolorysta i rysownikiem,
w pewnym znaczeniu. Jak rysownik moze by¢ kolorysta w wiel-
kich masach tak kolorysta moze by¢ rysownikiem dzieki zupet-
nej logice zespotu linij; ale jedna z tych zalet pochtania zawsze
szczeg6t w drugiej.

a kolor pana Catlin czesto

moim oczom.

uczud,

oraz

a de-

lecz

Kolorysci rysuja jak przyroda; granice ich figur sa ustalone
w naturalny spos6éb przez harmonijna walke mas barwnych.

Czysci rysownicy sg filozofami i poszukiwaczami kwintesencji
rzeczy.

Kolorysci sa poetami epickimi.

2+tum. Jan Sunderland.

*) Kreisleriana.



HENRI MATISSE

..MAROKANCZYCY*

(Olej, wielkos¢ ptotna 278 X 180)

TADEUSZ POTWOROWSKI

WRAZENIA Z MUZEOW LONDYNSKICH

Samo istnienie dziel sztuki, ktére zostaty stworzone przez
eartystbw w réznych epokach i ktére znajduja sie w posiadaniu
jakiego$ spoteczenstwa nie wystarcza dla tworzenia kultury
w tym spoteczenstwie, musi istnie€ jeszcze staly kontakt pomiedzy
dzietem sztuki i cztowiekiem.

W Londynie w dziedzinie sztuk plastycznych wojna prawie
zupetnie ten kontakt zerwata.

Muzea i galerie obrazéw ukryty sie pod ziemig na przeciag
dtugich 6-ciu lat.

Tylko prywatne galerie, odpowiadajgce paryskim marchan-
dom, nie zamknely swoich sal, wystawiajgc obrazy malarzy wspot-
czesnych nawet podczas najgorszych bombardowan. Kiedy gale-
ria Lefevre zostata zniszczona przez wybuch bomby otworzono
nowg w innym miejscu, Redfem z rozbitym dachem i be« szyb
kontynuowat swoje wystawy.

Kazdy obraz Picasso‘a, Bonnard‘a czy Mathiew Smith a zoba-
czony w tych warunkach byt przebtyskiem nadziei i wiary w nisz-
czong przez barbarzyncéw kulture wspoétczesna.

Zaraz po zakonczeniu wojny w Europie zarzad National Gal-
tery, nie czekajagc na odnowienie gmachu zaczat otwiera¢ jedna

sale za druga, pokazujac najwspanialsze swoje obrazy. Kontakt
sztuki ze spoteczenstwem zostat nanowo nawigzany.

Bytem wzruszony, kiedy wchodzac do sali National Gallery
zobaczytem po wielu latach, wielkie ptétna Rembrandta, Tycja-
na, Rubensa i El Greca.

Zamknieta w ramach plaszczyzna obrazu przyciggata moja
uwage. Patrzac, przechodzitem wzrokiem z jednej formy na dru-
ga i wzruszatem sie $miatymi zestawieniami  koloréw, ktére
tworzyty fikcje przestrzeni.

Mo6j wzrok powracat do form najbardziej nieoczekiwanych
niepodobnych do zadnych, jakie widziatlem przedtem.

Dopiero po dtuzszej chwili poszczegdlne formy i plamy ko-
lorowe taczyly sie ze sobg i.obraz zaczynat dziata¢ jako catosc.
Wkroétce jednak wszystko w nim gasto i zmeczony i wyczerpany
musiatem odchodzi¢.

Mam wrazenie, ze patrzenie na obraz jest bardzo trudne
i wymaga wielkiej koncentracji uwagi. Woysitek widza po-
dobny jest w swoim gatunku do wysitku twoércy obrazu, tylko,
ze kolejnos¢ emocji jest odwrotna, idzie od definicji do Zzrédita.
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Prawdziwg rewelacjg byly dla mnie obrazy Rubensa grun-
townie oczyszczone, ,Sad Parysa“ i ,Porwanie Sabinek®.

Kiedy patyna wiekéw zostala z nieb zdjeta okazato sie, ze
mlaja one koloryt tak Swiezy i bogaty jak obrazy najwiekszych
wspotczesnych kolorystow.

Wida¢ w nich kazde potozenie farby subtelne i wrazliwe. Nie-
ktére fragmenty maja w sobie niczym niezamaskowang $miatos¢
w zestawieniach kolorystycznych, rewelacyjng i nieoczekiwana.

Historycy sztuki ze starej szkolty i malarze z akademii zo-
stali nieprzyjemnie zaskoczeni. Okazato sig, ze ich teorie byly
budowane na podstawie obserwacji patyny wiekéw, ktéra znikta.
Malarstwo, ktére pozostato okazato sie+zadziwiajaco bliskie ma-
larstwa Renoir‘a, Bonnard a a nawet Matisse‘a.

Patrzac na El Greca ,Wypedzenie ze $wigtyni“ przypomniaty
mi sie absurdy, ktére historycy sztuki wypisywali na temat
btednej budowy oka u tego wielkiego artysty, ktéra miata powo-
dowa¢ deformacje optyczne w jego rysunku. W rzeczywistosci
postacie w obrazach El Greca sg formami wyrazajgcymi ruch,
majg one w sobie réwnowage, ktéra jest niepodobng do réwno-
wagi form w spoczynku.

Zaden malarz nie posunat sie tak daleko
formy ruchu jak EI Greco.

Posta¢ dziewczyny z koszykiem na gtowie, w gtebi ,Wype-
dzenia ze S$wiatyni“ ma zestawione w tak przedziwny sposéb
formy rak, gtowy i stop w kontrascie do masy draperii w ktorg
jest odziana, ze stwarza wrazenie poruszajgcej sie bez konca.

Wielki obraz Ucella przedstawiajacy bitwe pod San Romano
ma konstrukcje oparta na zupeitnej réwnowadze form istniejg-
cych w przestrzeni poza zasiegiem czasu.

Olbrzymie kopie pionowo ustawione i gorgce tworza kon-
trast przejmujacy z fioletowymi wzgérzami o falujacych pozio-
mych formach. Czarne i biate ciezkie masy koni na pierwszym
planie wznosza sie nad potamanymi szczgtkami uzbrojenia. Czer-
wone kule pomarancz, na ciemno zielonym tle rozdzielajagcym
pierwszy plan obrazu od drugiego, $wiecg sie jak storice. Jest to
obraz przedstawiajacy walke form poteznych.

Mam wrazenie, ze z trzech obrazéw Ucella na ten sam temat
najlepszy jest ten znajdujacy sie w Uffizi we Florencji.

Kiedy zobaczylem w gtebi ciemnej sak*, oswietlong

w poszukiwaniu

lampa

elektryczng ,,Atene”“ Rembrandta bytem zaskoczony #acznoscig
istniejagcg pomiedzy tym obrazem i pewnymi obrazami Picassa
z ostatniej wystawy w Victoria & Albert Muzeum. Ta sama bu-
dowa form jednych nad drugimi. Form o odmiennym ruchu
dziatajagcym w réznych kierunkach. Formy zapadajace sie w giab
przeciwstawiaty sie formom wznoszacym sie w goére. Glebia twa-
rzy tworzyta potezny kontrast ze szczytem piramidy ktéory wyo-
brazat sowe o formach wychodzacych naprzéd. Caty obraz oparty
jest na zestawieniach czerwono-zielonych.

Kiedy zszedtem po schodach na dét do pokoi w ktérych Ta-
te Gallery urzadzita wystawe swoich zbioréw miatem wrazenie
wejécia do wspotczesnosci.

Mate szkice pejzazowe Constabla piekne wv.swojej prostocie,
oparte na subtelnych zestawieniach zieleni sg najlepszymi obra-
zami tego malarza. Czas nie miat na nie wplywu, sg ciggle aktu-
alne i wzruszajace.

Mam wrazenie, ze Hogarth jest niedoceniony przez wiasny
naréd, jego obrazy czesto przetadowane szczegdtami, co byto ko-
niecznoscig epoki, majag w sobie wspaniatg konstrukcje i jaka«
brutalng site. Jeden tylko obraz Hogartha zachowat sie jako nie-
wykonczony szkic, ale mozna sobie wyobrazi¢ jakby wspaniale
wygladaty inne jezeliby nie byly przepracowane.

Z radoscig zatrzymatem sie przed ,La musique aux Tuille-
ries“ E. Maneta. Caly obraz jest zbudowany na zestawieniach
czarno z6ttych i szaro zielonych z wielka powsciggliwoscia.

Na drugiej S$cianie widze $mialg niebieskg plame i calg
konstrukcje form, jedna obok drugiej w ,Serveuse de boes“ te-
go samego malarza.

,La femme assise, Degas‘a ma game ograniczong do prze-
zroczystych czamosci, ciemnej czerwieni i szaro zielonych delikat-
nych tonéw. Podobno Degas malujagc miat zawsze przy sobie ja-
ka$ perska szmatke z ktorej brat swoje zestawienia kolory-
styczne.

Trudno jest opisywa¢ stowami obrazy, mozna poda¢ najwy-
zej pewne wrazenia ktére te obrazy pozostawily. Wyliczanie na-
zwisk i tytutdbw tez niewiele pomoze do odtworzenia sugestywnej
potegi tych kolosalnych zbioréw dziet sztuki, ktére znajduja sie
obecnie w Londynie.

Tadeusz Potworowski.

Pablo Picasso w pracowni
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PABLO PICASSO

HENRYK G OT LIB

MATISSE |

Picasso uchodzit w Anglii juz przed wojng za najwiekszego
i najbardziej zaptadniajacego malarza naszej epoki. Matisse‘a,
Rouaulta i Bonnarda (w tej wiasnie kolejnosci) bardzo tu ce-
niono, ale nie przypisywano im ani w czesci tego znaczenia, ja-
kim w oczach artystycznych i intelektualnych k&t angielskich
cieszy sie dzieto Picasso'a.

Dlatego zapewne na pierwszy pokaz dorobku malarstwa fran-
cuskiego z lat wojennych wybrata ,La Direction Générale des
Relations Culturelles* 30 ptécien Matisse'a, malowanych w la-
tach od 1896 do 1944 i 35 ptécien, przewaznie duzych rozmiaréw,
Picasso‘a, pochodzacych z ostatnich 6 lat. t.zn. od 1939—1945 r.

Malarstwo Picasso‘a znani oczywiscie, podobnie jak wielu
Polakéw, ktérzy przebywali w Paryzu, z réznych jego okresow.
Znam jego poczatki zgromadzone skrupulatnie w pieknym, nowo-
czesnym Museo de Cataluna w Barcelonie, gdzie stwierdzi¢ mozna
bezposrednig zalezno§ miodocianego Picasso'a od Toulouse-
Lautreca i zdecydowang skionno$¢ do literackosci i akcentow,
zwanych popularnie ekspresjonizmem. W epoce t.zw. niebieskiej
i poOzniejszej, tzw. klasycznej, malarstwo jego wyzwala sie
w pewnej mierze z tych wiezéw, ale do wyodrebnienia widzenia
plastycznego z elementéw pozawizualnych dochodzi Picasso chyba
tylko w okresie kubistycznym.

Piétna z ostatnich 6 lat, pokazane w Londynie, nie stanowig
ani nowej ewolucji, ani przeskoku do nowych niespodzianych

,KOBIET I NA KANAPIE" (olej) 18.1V 1910 r.

PICASSO W LONDYNIE

sposobéw prezentacji, do ktérych przywykliSmy u Picasso‘a. Nie-
mniej 6-cioletnia wojenna twoérczos¢ Piegsso‘a jest w pewnym
sensie odmienng od dawniejszej.

Na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze mamy przed soba jak-
gdyby kompilacje taczaca, w sposéb nieraz bardzo niepokojacy,
style z rozmaitych jego okreséw z osiggnieciami  okresu kubis-
tycznego. Ale pierwsze to wrazenie nie pokrywa sie z istotng
przemiang, jaka zaszta u Picasso‘a. Wszystkie dotychczasowe jego
»,maniery” charakteryzowata, jak mi sie wydaje, jedna zasadni-
cza cecha: przewijajaca sie wsréd zmiennych stylébw pogon za
znalezieniem ,stylu“ czyli systemu widzenia i przedstawienia swe-
go widzenia rzeczywistosci w jaki$ $cisle okreslony i powtarzal-
ny sposob; inaczej moéwiac, dazenie do klasycyzmu. Rysunki na-
$ladujgce greczyzne z Ill. i Il. wieku przed Chr. i akademickie
napoty malarstw'o z tego czasu, to jakgdyby odruch zniecierpli-
wienia, jakgdyby zejscie z trudnej, odkrywczej drogi konstrukcji
kubistycznej, i nagta decyzja osiggniecia klasycznej formy sposo-
bem tatwiejszym, wyluskania jej z bogatych zt6z przesztosci,
z tradycji.

Ten, w pewnym sensie, rozpaczliwy odruch Picasso‘a stano-
wit, jak to dzi$ stwierdzi¢ mozemy, ostatnig prébe zorganizowania
widzenia i przedstawienia rzeczywistosci sposobem klasycznym.
Ten najmniej osobisty i w duzo mniejszym stopniu odkrywczy
od innych jego ,manier“ klasycyzm byt zarazem ostatnim ode-
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P. PICASSO ,.Gotebie i dziecko (olej) 24.VIII. 1943 r.

102



zwaniem sie tego artysty w mowie zdeterminowanej, Scistej i jed-
noznacznej, niezmaconej emocjonalnymi odruchami  przypadko-
wosci, pokusami temperamentu i rozmyslnie niekontrolowanej
wyobrazni.

Ale juz na pare lat przed wojng w sztuke Picasso'a przedo-
staly sie wplywy surrealistyczne, sygnalizujgce swe pojawienie sie
niespokojng, barokowa linig i dekoracyjnym ustawieniem form
i kolorow w obrazie.

Nie bede prébowat tlomaczy¢ tej ewolucji w malarstwie
Picasso‘a. Ztozyly sie na nig zapewne ré6zne elementy: 1) Swia-
domo$¢, ze pseudo-klasycyzm jest raczej rezygnacjg ze. stworze-
nia nowego klasycyzmu, niz pozytywnym odkryciem, 2) tempera-
ment Hiszpana, z natury sklonnego do wyzywania si¢ romantycz-
nego, i 3) ambicja i prézno$¢ nowatora, ktéry widzi dokota
siebie ,,mtodych“ przescigajacych go w nowatorstwie i w burze-
niu resztek tradycjonalizmu.

Ta ewolucja dokonata sie u Picasso‘a w czasie wojny do kon-
ca. Pokaz obecny jest wiec jakgdyby zupelnym juz przetamaniem
wszelkich tam i dyscypliny, jest wyplynieciem na peine fale ro-
mantyzmu bez hamulcéw i oporéw.

Tak ttomacze sobie stloczenie na jednym i tym samym pi6t-
nie (z roku 1943 lub 1945) konkstrukcji kubistycznej z opowia-
daniem o nastroju pejzazu paryskiego, powigzanie (znowu na
tym samym ptétnie) bezruchu z iluzjonistycznym przedstawie-
niem ruchu, dalej form S$cisle geometrycznie okreslonych z roz-
chybotanymi i bezforemnymi uderzeniami pedzla; krétko mo-
wigc: poddawanie sie bez zadnego wewnetrznego oporu grotesce
chwilowego, przypadkowego zobaczenia rzeczywistosci. Picasso,
ktérego obrazy z ostatnich paru lat nosza demonstracyjnie date
dnia j(jednego dnia!!) w ktérym zostaly wymalowane, (a sg to
nieraz ptétna parometrowe), zeszedt — jak mi sie wydaje — ze
zmudnej drogi budowania i rozbudowywania nowej wiasnej wizji,
i z niecierpliwg energig i gorgczkowa pasja zuzywa nagromadzo-
ny przez pare dziesigtek lat malarskiego zycia materiat na oSlep,
$wiadomie bezplanowo, i bez dalszego, jak sie zdaje, wytknietego  P. PJCASSO Portret damy (olej) 5.111. 1940 r.
celu.

Majac dzi$ przed sobg niejako wszystkie elementy twoérczosci
Picasso‘a zda¢ sobie mozemy jasniej, niz dawniej, sprawe z je-
go osiggnieé¢, a zarazem z organicznej choroby, ktéra od poczat-
kowych niemal stadiéw az do jej fazy dzisiejszej konsekwentnie
i nieprzerwanie toczy dziwacznym grymasem czysto$¢ i auten-
tyczno$¢ jego plastycznego wypowiadania sie.

Sprébujmy zanalizowaé¢ szczegétowiej i konkretniej nature
tego niedomagania.

.,Lezacy akt“, pochodzacy z roku 1942, jest jednym z tych
obrazéw, ktérych, raz je zobaczywszy, nie zapomina sie nigdy.
Wrazliwo$¢ na formy przestrzenne: odchylona ku tytowi gtowa,
ktérej réwnoczesng frontalng obecnos$¢ odczuwa Picas<so z nieod-
parta sila, osadzenie w centrum ptétna poteznego sklepienia
brzucha, dokota ktérego z iécie hiszpanskim nieokietzaniem kie-
big sie elementy ud, nég, ramion i rgk z nieoczekiwanym i jak-
zez bogatym i jakgdyby niedostrzezonym dotad przez nikogo
$wiatem cudnie powigzanych i wigzacych sie ksztaltbw — to epo-
peja formy ludzkiego ciata na najwyzsza miare. Architektoniczna
ta konstrukcja roztozona jest w przestrzeni, ktérg przeciggaja
czarne linie potegujace i akcentujace potozenie w przestrzeni
sktadowych elementéw catosci. Ale rzecz dzieje sie na pustyni;
W przestrzeni, gdzie niema nic. Malarz powiedziatby, ze figura
nie ma tla. Lub powiedzmy inaczej: potezna wizja formy jest
wizja rzezbiarska, przeniesiong gwaltem na dwuwymiarowe
ptétno.

Wracatem do tego ptétna parokrotnie. Potem przerzucatem
Wzrok na inne obrazy Picasso'a. | zdaje sobie wyraznie sprawe
z faktu, ze nienaturalno$¢ i jakgdyby groteskowo$¢ jego dzieta jed-
no ma zrédio; Zrédio, ktére nazwatbym grzechem pierworodnym
sztuki Pabla Picasso‘a. Picasso nie jest z natury i z urodzenia
malarzem. Patrzy na przedmioty i odczuwa ich obecno$¢ poprzez P. PICASSO Kobieta z kapeluszem—rybg
ich ksztatty; wrazliwo$¢ jego reaguje nie na zjawe kolorowa, ale (olej) 19.1V. 1942 r.
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na dziwne formy, na kilebowisko ksztattéw i ich potozenie

W przestrzeni. Lecz zmuszony — z wiasnego wyboru — do wypo-
wiedzenia sie na dwuwymiarowym ptotnie, uzywa koloru i $wia-
tlocienia dla pokazania swojej formy, W ciaglej walce o prze-
tamanie dwoéch wymiaréw, o przezwyciezenie, niemozliwosci
przedstawienia wymiaru trzeciego, przedstawienia przedmiotu po
rzezbiarsku, to znaczy, ze wszystkich stron. Stad ,,nienaturalnos$c¢*
jego obrazéw, stad ich dziwno$¢ i niedosyt, ktéry wywotujg
u malarza, i przekonanie, ze malarstwo to, tak odkrywcze i auten-
tyczne, nie jest... w Ostatniej instancji malarstwem.

Tworczos¢ Picasso‘a, — a jest to tworczosci tej miarg i spraw-
dzianem — przywodzi na mys$l liczne w historii malarstwa prze-
miany styléw, obce podstawowym zatozeniom tej sztuki. Kiedy
Masaccio, Sienenczycy lub Giotto wprowadzili na ptaska Sciane
kosciota perspektywe, ztudzenie przestrzeni i na miejsce Srednio-
wiecznej jednoptaszczyznowosci wprowadzili bryte, czyz nie byto
to sprzeczne z naturg malarstwa i ozy artysci i rzemieslnicy S$red-
niowiecza nie musieli odczuwaé tych inowacji jako gwattu, za-
danego naturze malarstwa? A kiedy malarze barokowi na miejsce
statyki, logiki ciezaréw i klasycznej kompozycji wprowadzili
rucli, jako elementarng nowos$¢ w malarstwie, burzac nieroztgczny
z naturg malarstwa bezruch, czyz nie wykroczyli przeciw istocie
i sensowi malarstwa w stopniu niemniejszym niz Picasso?

Sasiedztwo obrazéw Matisse'a zdaje sie potegowaé opisane
tu odczucia. Matisse jest malarzem petnej krwi. Na widowisko,
jakie nam daje, sktadajg sie plamy koloru nieraz bardzo surowe,
niemal banalnie proste, to znéw jakie$ niezwykle,, nieznane i nie-
spodziewane.

Matisse dobiegajacy 80-ki przeszedt w czasie wojny ewo-
lucje, w przekonaniu moim, bardzo znamienng i wazng. Patrzac
na ptotna jego uszeregowane na Scianie wediug lat ich powstania
(od 1896 do 1945) stwierdzamy jak z roku na rok kolor jego
odpyla sie coraz- bardziej z mgly impresjonistycznej, jak uparta

jego wola skrapla powietrze ustawione $ciang szarosci miedzy
widzem a przedmiotem widzenia, i jak — w ostatnich zwiaszcza
latach — malarstwo jego dochodzi do krystalicznej czystosci,
uwalniajgc kolor, ostatnim gwattownym szarpnieciem, z wigzéw

powietrznej obsesji.
W pitétnach pochodzacych z ostatnich 6-ciu lat wojny inng
jeszcze, réwnie gawkowng dostrzedz mozna przemiane.
Niepokoita mnie zawsze w malarstwie Matisse'a rozbieznos¢
miedzy potozeniem plamy kolorowej w przestrzeni a ustawie
niern w niej formy. Plamy lezaly zawsze na wierzchu ptétna,
ptasko obok siebie, wszystkie niemal na tejsamej ptaszczyznie.
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Rysunek za$, a wiec n.p. linia obiegajgca akt lub kanape, na
ktérej akt spoczywa, pokazywata i sugerowata przestrzen, prowa-
dzac nasze oko w gigb ptotna.

Mam wrazenie (na podstawie niektérych obrazéw, a zwiasz-
cza niektérych rysunkéw), ze rozbiezno$¢ ta niepokoita Matissea
stale, przez cate dlugie jego malarskie zycie. | oto teraz, sta-
rzec stojacy nad grobem, dokonuje cesarskiego ciecia. Plamy ko-
lorowe przestajg waha¢ sie miedzy ptaskoscig a przestrzennoscia,
Jedne wyskakujg wprost przed ptotno, przerazajac nas jaskra-
woscig i gwattownos$cig okrzyku, inne, niemniej czyste i od$wiet-
ne, w ciszy uchodza w gigb ptétna. Tym decyzjom karnie towa-
rzysza: kontur, proporcje plam i forma czyli kompozycja ptétna.

Odcieci od tworczosci francuskiej przez siedem lat, a dzi$
z nienacka postawieni oko w oko z jej czotowymi osiggnieciami,
eda¢ sobie mozemy tatwiej niejako sprawe z wazkosci dzieta Pi-
casso‘a i Matisse'a. Trafng ocene ufatwia nam inny jeszcze mo-
mént: przez siedem blisko tat wojny zamknieta byta National
Gallery w Londynie i dopiero od paru miesiecy oglada¢ zndéw
mozemy Rembrandta i Giotta, Tintoretta i Ucella. Oko artysty
wygtodniatego malarstwa przerzuca sie, po siedmioletnim poscie,
zartoczni® na $wiezo od sztuki dawnej do najnowszej, od wspot-
czesnych do najdawniejszych. W obliczu tego zestawienia osiag-
niecia Matisse'a i Picasso‘a zdajg si¢ bardzo donioste. Matisse
doprowadzit, zwiaszcza w ostatniej fazie swej pracy, plame ko-
lorowag do takiej peini brzmienia, tak wyzwolit ja od pedatéw
i thumikéw naktadanych na nig przez wieki malarstwa, przez mi-
strzéw renesansu i baroku, przez wiek XVIII, przez ,naturalistow
i impresjonistow, ze witamy dzi§ malarstwo Matisse‘'a z usmie-
chem réwnie radosnym jak petnokolorowy, petnym kolorem na-
sycony ,,prymityw* sienenski, jak fresk z wyspy Krety, jak mo-
zaike wczesno-bizantyjska lub jak perska miniature

Niemniej donioste sg osiggniecia i inspiracje Picasso‘a w dzie-
dzinie formy. Wobec pasji i odwagi, z jakg Picasso uprzytomnit
nam powage formy, jako podstawowego elementu twoérczosci
plastycznej, bledng wysitki Seurata czy Gauguina, a odrodzenie
formy, dokonane przez Cezanne‘a, zdaje sie niemal tylko nie-
Smiatym spojrzeniem za siebie, reminiscencjg barokowej formy
Tintoretta czy El Greca. Ogarnieci wizjg formy, uprzytomnionej
nam preez Picasso‘a, nawigzujemy duchowa *tgcznos$¢ z rzezba
katedry romanskiej w Tarragonie, z wyobraznig S$redniowieczne-
go kamienigrza-rzemies$lnika z Notre Dame de Paris, z zartobli-
wym wyrafinowaniem koptyjskiego tkacza, z monumentalng po-
tega freskéw i kamiennych posagéw' starego Egiptu.

Henryk Gotlib.
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PORADNIK DLA MALARZY *)

Kilka wiadomosci o olejach malarskich

Nowoczesna wiedza przynosi donioste szczegély z dziedziny
zachowania sie olejéw l.zw. nienasyconych, ktére wchodzg w za-
kres malarskiej palety jako spoiwa **).

Z gory nalezy podkresli¢, ze nie jest rzecza obojetna, jak
olej, jako spoiwo zostat przyrzadzony i ze jego trwato$¢ Iub
zmienno$¢ pod wzgledem spoistosci i zmian barwnych, jest moc-
no uzalezniona od wspomnianego zagadnienia.

Olej Iniany z pomiedzy schnacych jest najpospoliciej uzy-
wany, jako najmniej nasycony t.j. najszybciej schnacy. Za naj-
lepszy uwaza sie¢ pochodzacy z ziem nadbattyckich. Ttoczony
z zebranych w pogodng jesiern nasion dojrzatych, przy pomocy
recznej prasy na zimno, — poddany odczyszczeniu przy pomocy
piasku z woda lub $niegu, — a nastepnie pozostawiony w zam-
knigtym naczyniu szklanym na diuzsze dziatanie $wiatta dzien-
nego (stonecznego), przybiera barwe jasno z6tta (wyjasnia sig)
i staje sie wartoSciowym olejem wystatym.

Wystaty olej Iniany (makowy, orzechowy, konopny) rozpo-
starty w cienkiej warstwie na gtadkiej powierzchni schnie wolno,
niezmieniajac barwy i tworzy potyskujaca bione, niewykazujaca
sktonnosci do pekania (krakelury).

(Dioskurides, lekarz zyjacy w czasach Chrystusa, w swej
,.De materia medica“ wspomina o oleju z konopi i Inu, a od-
no$nie do oleju orzechowego i makowego podaje sposéb pod-
sycania ich w stohcu, w. naczyniu otwartym. Cennini (w. XTV
nazywa ten spos6b przyrzadzania oleju Inianego florenckim
i uwaza go za najlepszy. Obecnie coraz wiecej uznania zyskuje
Swiadomo$¢ stosowania w czasach Sredniowiecznych  wystalego
oleju, jako werniksu do malowidet temperowych).

Werniks olejny jasny otrzymuje sie z oleju Inianego, przy-
gotowanego jak poprzedni, ale poddanego czeSciowemu podsyce-
niu droga podgrzewania w cieptocie nieprzekraczajacej 150 st. C,
(najlepiej przy uzyciu wodnej tazni), przy réwnoczesnym wpro-
wadzaniu powietrza dmuchawka. Stopiern podsycania oleju zalezy
od dtugosci podgrzewania i wptywa na szybko$¢ schniecia.

Werniks olejny ciemny otrzymuje sie z oleju Inianego jak
poprzedni, ale przez podgrzewanie w cieptocie wyzszej (az do
wrzenia oleju wiacznie) w ciggu Kilku godzin.

Olej wystaty i werniksy olejne, zaleznie od jakosci uzytego

surowca, schng — rozpostarte w cienkiej warstwie na szybie,
w cieptocie pokojowej — w przeciggu od kilkunastu do dwoch,
trzech dni, na przejrzysta jasna,

wzglednie  zétto-brunatnawa
btone, bardzo odporng na dziatanie ze strony atmosfery.

*) Rubryka wskazéwek i porad technicznych bedzie kon-
tynuowana. Zamieszcza¢ bedziemy roéwniez fachowe odpowiedzi

na zapytania z zakresu technologii malarskiej, kierowan do
Redakcji.

(Wstepny artykut p.t. ,Jak nalezy zaprawia¢ ptétna“ znaj-
duje sie w num. 9—12 roczn. 11l z r. 1934).

’*) Np. to, ze jedne barwiki wptywajg na olej droga kata-
lityczng t.j. przyspieszajac ich schniecie pomimo ze sie z ole-
jem nie tacza chemicznie (barwiki szybko schnace), inne droga
chemicznego wiazania sie ich z wolnymi kwasami oleju (t.zw.
zmydlanie sie). Wyjasnia sie tez, ze szybkie schniecie barwikéw
katalitycznych wecale nie zapewnia lepszej ich trwatosci, jezeli
réownocze$nie nie zachodzi chemiczne zwigzanie barwika (pod-
czas schniecia) z wolnymi kwasami oleju. To ostatnie (zmydle-
nie) okazuje sie szczegblnie odpornym na dziatanie atmosfery.

Dotychczasowa teoria, gloszaca, ze olej ujmuje drobiny bar-
wika i tem samem chroni go przed dziataniem ze strony atmo-
sfery, okazata sie przezytkiem.

One to w pofgczeniu z zywicami, wzglednie z werniksami
lub mastami zywicznymi, stajg sie powoli schnacymi lakierami,
ktore zaleznie od uzytej zywicy, przybieraja odpowiednie nazwy
(Stad lakier kolofoniowy, mastyksowy, kopalowy, bursztyno-
wy itd.). Zaleznie tez od rodzaju uzytej zywicy dajg mniej Iluli
wiecej twardg btone, a szybko$¢ schniecia lakieru zalezy od
sposobu sporzadzenia.

Odrebng grupe stanowig powoli lub szybkoschnace pokosty.
Sa to oleje schnace (takze poétschnace jak: stonecznikowy, rzepa-
kowy, gorczyczny, bawetniany i in.) poddane znacznemu podsy-
ceniu przy uzyciu tlenkéw niektérych metali, jak: otowiu,
cynku ,manganu, kobaltu lub olejanéw metali. Tanie pokosty
barwy brunatnawej, najczesciej otowiowe, szybko schnace, sa
do celéw artystycznych o tyle niebezpieczne, ze ciemniejg pod
dziataniem siarkowodoru. Drozsze pokosty: cynkowe, manga-
nowe, kobaltowe, sg przewaznie jasne i na siarkowodor nieczute.

Pokosty w potaczeniu z zywicami dajag szybko lub bardzo
szybko schnace (kilkanascie, kilka godzin) lakiery, ktorych
nazwa zalezy od nazwy uzytej zywicy.

Sykatyw (np. Siccatif de Courtrai) jest to najczesciej mie-
szanina oleju lub pokostu z zywicg (wiec lakier szybkoschnacy),
uzywany przez wczorajszych malarzy jako tlusty $rodek przy-
Spieszajacy schniecie malowidta. Podobng role odgrywaly tez
dawniej masta zywiczne, jak kopalowe lub bursztynowe (Copal
eh pate), ktore sporzadzano z oleju i zywicy w postaci te-
giej masy.

Nowoczesny przemyst zna sposoby uszlachetniania pospoli-
tych zywic (utwardzania ich przez uzycie gorgca np. zwykiego
kolofonium na pirokolofonium), dzieki czemu niejednokrotnie

lakier noszacy nazwe bursztynowego, nie koniecznie zawiera
bursztyn, a przynajmniej nie wylgcznie. Malarz dzisiejszy,
troszczacy sie o poprawne zachowanie sWych prac, powinien

unika¢ $rodkéw handlowych, przyspieszajacych schniecie (gro-
zace nadmiernym pekaniem w przysztosci), a tymbardziej Srod-
kéw mogacych spowodowaé ciemnienie®).

Natomiast powinien skierowa¢ uwage na istotne wartosci
oleju jako spoiwa lub werniksu i zaopatrzy¢ swag pracownie w za-
pasy oleju Inianego, pochodzacego z dobrej okolicy, wiasciwie
zebranego i tloczonego, a proces jego odczyszczenia i wyjasnienia
powinien przeprowadzi¢ sam.

Jan Hoplinski.

*) Niezawodnykn $rodkiem, wykrywajacym zwiazki oto-
wiowe, jest np. siarczek sodu lu potasu, ktéry w .postaci wodnego
roztworu wlany do probéwki z kilku kroplami oleju, lub pokostu
zawierajgcego  zwigzki ofowiu, powodujie  bezposrednio jego
Sciemnienie.  Towarzyszacy prébie objaw zmetnienia (zmydle-
nia) jest objawem wiasciwym u wszystkich olejéw ttustych.

Dr Arnold Renc: FARBY MALARSKIE
Wyd. T-wa Oswiaty Zawodowej, W-wa 1938

W tekscie pisze p. Renc m. in. na str. 38 ,Biel kremska jeaT
najlepszym gatunkiem tej farby i ma zastosowanie wszedzie tam,
gdzie wymagana jest wielka trwato$¢ i niezmienno$¢ (:) na
czynniki zewnetrzne™ a wiec przede wszystkiem do celéw arty-
stycznych i do malowania $cian zewnetrznych* (!).

Na str. 39: ,Nadaje sie do malowania na zewnatrz (!) za-
rowno na tynki (!) jak i na drzewo*.

Wedle p. Renca ,biel kremska ma zastosowanie i nadaje sig
do malowania na zewnatrz zar6wno na tynki, jak i na drzewo*.
Oczywiscie na ,tynkach i na drzewne“ nie nalezy jej wernikso-
waé, bowiem p. Renc zastrzezenie to odnosi tylko do tempery
w zdaniu: ,w temperze ma réwniez zastosowanie, powinna by¢
jednak werniksowana““.



Biel kremska jako zwigzek otowiowy jesl witasnie bardzo
wrazliwa na oddziatywanie siarkowodoru z atmosfery, bez werni-
ksu uzyta szybko ciemnieje i na zewnatrz, ani na wewtnarz ..do
tynkéw* zaden malarz o zdrowym rozsadku jej nie uzywa!

Tamze: ,,Nie mozna jej (tj. bieli kremskiej) miesza¢ z far-
bami zawierajgcymi w swym skladzie siarke, a przede wszystkim
z litoponem (1), z6kg kadmowag (!), cynobrem i ultrama-
ryng (1

Ciekawe, ktéory malarz i w jakim celu mieszatby biel krem-
ska z litoponem? Co do zo6iej kadmowej pisze p. Renc jeszcze
na str. 45: ,mieszanina zo6tcieni kadmowej i bieli otlowianej nosi
nazwe z6kej brylantowej*“. Jak to rozumie¢? Na str. 39: ,bieli
kremskiej nie mozna (!) miesza¢ z farbami zawierajgcymi siar-
ke*, a na str. 45 mieszanine zo6kej kadmowej (siarczek kadmu)
z bielg otowiang nazywa p. Renc z6tg brylantowg. Co$ nie
w porzadku!

Na str. 64 odnosnie do biekitu pruskiego pisze p. Renc:
W' zaleznosci od temperatury i czasu ogrzewania powstaje ciem-
niejszy i nieco ciezszy biekit paryski albo jasniejszy bardziej
miegkki i rozdrobniony bilekit pruski“

To nie prawda! Bo biekity te sg to pokrewne zwigzki ze-
lazocyjanowe, ale o tyle rézne,- ze biekit paryski straca sie ze

Znormalizowane wymiary (francuskie) blejtramow

soli zelazawych, za$ biekit pruski ze soli zelazowych, zelazocy-
jankiem potasowym. Dajg sie one jeszcze réznicowa¢ pod wzgle-
dem cech barwnych dziataniem kwaséw mocnych. W ten spo-
séb otrzymuje sie np. gleboko niebieski btekit chinski.
Podkreslam, ze zarzuty tu podniesione nie odnoszg sie wecale

do t.zw.

lapsuséw, wzglednie bledoéw drukarskich. Dlaczego wigc

p. Renc uwaza swg broszure za wypetnienie brakdw w dziedzinie

technologii malarskiej?

Na sir. 72 twierdzi p. Renc, ze ,zielony kobalt jest z wap-
nem nietrwaly“, ze sie nie nadaje do ,techniki freskowej ()

i krzemianowej*,

a w koncowym wykazie zastosowuje go we
wszystkich technikach.

Do tych niescistosci i btedéw dodajmy jeszcze takie kwiatki
jak ,techniki kolorystyczne* (str. 73 i 76), ,techniki artystyczne

(koncowy spis)
59:
znacznie trwalsza“,

na str.

i podziwu godny spos6b wystawiania sie — np.

»pod wplywem (1) Swiatta od tej ostatniej (farby)

— albo na str. 58: ,oprécz zwykiej minii

jest jeszcze inna odmiana réwniez czerwona 0 znacznie wiekszym
rozdrobnieniu przewyzszajacym pierwsza, gdyz nie oddziera sie

od oleju*.

umozliwiajg wymiane i wypozyczanie ram.

Nr PORTRET
1 22 + 16
2 24+ 19
3 27 + 22
4 33+ 24
5 35 + 27
6 41 + 33
8 46 + 38
10 55+46
12 61 + 50
15 65 + 54

20 73 + 60

25 81 + 65

30 92 + 73

40 100+ 81

50 116 + 89

60 130 + 97

80 146+114
100 162 + 130
120 195 + 130

PEJZAZ

22+14
24 + 16
27+ 19
33+ 22
35+ 24
41 + 27
46 + 33
55+ 38
61 + 46
65 + 50
73+54
81 + 60
92 + 65
100 + 73
116 + 81
130 + 89
146+97
162 + 114
195 + 114

Wydawnictwo Zwigzku Zawodowego Polskich Artystéw Plastykow.

MORZE

22 + 12
24 + 14
27+ 16
33+19
35+22
41 +24
46 + 27
55 + 33
61 + 38
65 + 46
73 + 50
81 + 54
92 + 60
100 +65
116 + 73
130+ 81
146+89
162 + 97
195 +97

Jon Hoplinski

Redaktor odpowiedzialny Jerzy Wolff

Klisze Wojsk. Inst. Geograf, w Warszawie — Druk Graficznej Spotdzielni Pracy ,,Grochéw”, Grochowska 194 — B-17076
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