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LISTA

DODATKOWA POMORDOWANYCH PRZEZ NIEMCOW, POLEGLYCH
| ZMARLYCH W LATACH 1939- 1945 ARTYSTOW PLASTYKOW

1. CZERWINSKA Ella, malarka — zastrzelona przez Niemcow w cza-
sie przechodzenia granicy francusko-hiszpanskiej.

2. GOSIENIECKI Zygmunt, malarz — zaginat.

3. GRYCENDLER Ignacy, grafik — zamordowany przez Niemcow
w Warszawie 1944 r.

4, JIOZEFIAK Jan, grafik, Warszawa — zgingt w obozie niemieckim
1944 r.

5. JURKOWSKI Zygmunt, malarz — zmart w 1945 r. po powrocie

z obozu koncentracyjnego.

LIEBERWERTH Samuel, malarz — wywieziony z Paryza, zaginat.

PIOTROWSKI Tadeusz, grafik — zagingt w 1939 r.

R OTM AN Erna, malarka — zgineta w gettcie warszawskim 1943 r.

© © N o

RUBINROT Andrzej, grafik.— utonat na statku angielskim zbom-

bardowanym przez lotnictwo niemieckie.

100 RUTKOWSKI Leonard, grafik — zgingt jako oficer AK w Lesie
Kabackim w sierpniu 1944 r.

11. RUTKO WSKI Jan, malarz, b. kierownik Pracowni Konserwatorskiej
na Zamku Krélewskim w Warszawie, urodz. 10.V.1881 r. — zmart w War-
szawie w 1940 r.

12. WOZNICKI Stanistaw, malarz — zgingt w O$wiecimiu 1940 r.

13. SCHNEIDER Bronistaw, grafik — zginat na froncie, jako zotnierz
Armii Radzieckiej.

14. SOCHARSKA NALECZ Elzbieta, - Manitiulowa, malarka, ur.

dn. 18.1X.1914 r. w Warszawie — zginela podczas nalotu na Mokotowie

dn. 2.1X.1944 r.



WACEAW WASOWICZ



JERZY WOLFF

WACEAW WASOWICZ

Nasz stosunek do prac zyjacych kolegdw bywa czesto
dos¢ powierzchowny, czasem troche niesprawiedliwy;
i nawet nie wydaje sie nam to zbyt wielkg zbrodnia.
Po prostu méwimy sobie, ze na obrachunki ostatecznie
odwazone jest jeszcze czas. Mdwimy sobie, ze zycie
samo jakos rzecz skoryguje, sad nasz pogtebiajac.

Az oto przychodzi niekiedy chwila, jak teraz w sto-
sunku do Wasowicza, kiedy zywy kolega staje sie
kolegg zmartym, kiedy na korekte ,zycia“ juz nie mo-
zna rachowac i kiedy trzeba jako$ stanowisko wobec
jego puscizny ustali¢, skoro dzieto stato sie nieodwotal-
nie zamknietg catoscia.

A ze Smier¢, ktora staneta miedzy nami a pracami
zmartego, rzuca na nie jakie$ catkiem specyficzne
Swiatto, wiec tez pierwszym pytaniem, ktére sie nasu-
wa, jest pytanie, czym on jako artysta najbardziej za-
stuzyt na nasz szacunek, jakimi wartosciami dzieta
pozostawionego.

Ongi$ jedna z moich krewnych zapytata w liscie,
jaka glébwng cnotag odznacza sie narzeczona kogos
z moich bliskich. Wtedy takie postawienie sprawy wy-

dato mi sie nader Smieszne. A dzi$, kiedy mysle o Wa-
sowiczu, zaczynam wiasnie od pytania, jakiej cnocie
tworczej przypisa¢ nalezy fakt, ze obok jego prac nie
mozna przej$S¢ obojetnie. Bo przeciez w dziele sztuki
zawsze wianek artystycznych cnét przykuwa w pierw-
szym rzedzie naszg uwage, albo ktéras z nich przede
wszystkim. Te frapujgce cnoty, to moze by¢ artystyczna
inteligencja, artystyczna wrazliwo$¢, moze by¢ i wola.

U Wasowicza na ogdt najbardziej frapuje ta ostatnia.
Wola zrobienia dobrego obrazu, dobrego rysunku, do-
brego drzeworytu. Ona to kazata mu z niezmiernym
uporem prawie frenetycznie szukaé; szukac siebie, nie
wiem — to wytarte i nietrafne stowo, raczej szukaé
drogi do sztuki, w przeskokach, ktére wydawaty sie nie-
jednemu jakims$ niezrozumiatym sportem, a ktérych
rozlegtos¢ dawata miare wielkiego i szlachetnego nie-
pokoju poszukiwacza. (Mysle, ze wysitki twdrcze, to
nie sg nigdy w gruncie rzeczy poszukiwania siebie,
raczej dazenia do wyjscia z siebie, stad nawet zasadni-
cza tragedia tworcy pozadajacego niemozliwosci).

Bo przeciez nie bylo niemal przedwojennego Salonu



WACELAW WASOWICZ — WAWOZ (ole])
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WACLEAW WASOWICZ — W KOLEJCE (akwarela)

WACLELAW WASOWICZ — KOMPOZYCJA (sucha igta)
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WACEAW WASOWICZ — ZNIWA (rys. piorem)

WACEAW WASOWICZ — WOZ (rys. pidrem)

WACELAW WASOWICZ — CZELOWIEK Z FAJKA
(rys. pidrem)
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w IPS-ie, by Wasowicz nie wystapit catkowicie odmie-
niony w stosunku do Salonu sprzed roku; ale zmiany
te nie mialy nic wspélnego ze sportowa zabawg, chara-
kter ich byt na to zbyt powazny, zbyt bolesny nawet.

Jego artystyczny zywot mozna by podzieli¢ na caly
szereg faz odznaczajacych sie pewng specyficzng dla
kazdej z nich postawag stylowg. Tak byt on przeciez
kiedy$s cztonkiem ,Rytmu“ i poszukiwat harmonii
w kadencjach formalnych, zblizonych do kadencji for-
mistéw. POzniej wptynat na niego, poprzez Makowskie-
go, Gromaire; potem znoéw, prawie bezposrednio po
uznaniu go przez Czapskiego w ,Glosie Plastykow" za
owego oczekiwanego z dawna walorowego przeciwnika
polskich kolorystéw, oddaje sie z pasjg wilasnie jakie-
mus$ swoistemu koloryzmowi, by w okresie poprzedza-
jacym bezposrednio ostatnia wojne dojs¢ do pewnej,
chwilowej moze, swoistej rownowagi pomiedzy walorem
i barwa.



WACEAW WASOWICZ — DRZEWO (akwarela)

Lecz w jego pracach uderza inna jeszcze, bardzo
wyrazna linia podziatu, przebiegajagca jak gdyby wzdtuz
tworczodci, podczas gdy wspomniane wyzej ,fazy“
oddzielone s3a jedna od drugiej szeregiem linii po-
przecznych. Ta linia podiuzna rozdziela jakby dwoch
Wasowiczow, tego oficjalnego z Salonéw IPS-u i tego
intymnego, ktéry na Salonach nie bywat pokazywany.
Tworca wkladat oczywiscie wiecej trudu w pierwszego
siebie; tutaj byt gtéwny plac boju. W pitétnach prze-
znaczonych na duze wystawy wida¢ najwyzszy arty-
styczny wysitek, z nich emanuje najwyzsze napiecie
woli, ale, paradoksalng rzeczy kolejg, wiasnie one,
wiasnie te duze ,wazne“ obrazy w dziele Wasowicza
zdajg sie mniej godne uwagi nizli prace drobniejsze,
ktére z pewnoscig jemu samemu zdawaly sie wiasnie
mniej wazne. Jesli bowiem w pierwszych uderza i za-
stanawia napiecie, w drugich ujmuje pewna swoboda,
pewne pofolgowanie sobie, bez ktérego nie moze byc¢
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W. WASOWICZ —

MEOCKA

(rys. piorem)
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W. WASOWICZ — GLOWA KOBIECA (rys. pi6rem)

tej najprawdziwszej sztuki, ktora,
twdrcze dramaty, jest jednak zabawa,

W drobnych rzeczach: w akwarelach, matych ole-
jach, rysunkach, drzeworytach odkrywamy Wasowicza -
uczuciowca, ktory kiadzie na papierze czy na ptotnie
plame z rownym jak w duzych obrazach poczuciem
odpowiedzialnosci, ale wida¢ bez przyttaczajgcej wyo-
braznie perspektywy staniecia wobec Kkrytycznego
widza, skoro tutaj Wasowicz zdjgwszy swoj stalowy
gorset ukazuje sie nam niewyzbytym sity,
to pelnym swoistego wdzieku
artysta.

Przez postawienie jasne problemu, przez pewng
jakby rzeZbiarsko$¢ (tak dalece zaakcentowane sg
masy), przez uproszczenia osigga on tu, w tych nieraz
drobniutkich pracach, monumentalnos¢. Przez takie
przejécie od szczegétu do catosci (raczej du particulier

mimo  wszystkie

a mimo
najautentyczniejszym



W. WASOWICZ  KWIATY | OWOCE (drzeworyt)

au général, jakby powiedzieli Francuzi), ze chocby te
dwie kozy w swoich obdrkach wygladajg przeciez jak
dwa upostaciowania pojecia ,koza“ w ogolnym pojeciu
koziej oborki; albo te lezagce na stole piwonie, czy to
nie sa wszystkie biate piwonie? Tak dalece z nich wy-
eliminowano to, co stale i og6lne. Czy jeszcze ten rysu-
nek przedstawiajacy zniwo? Przeciez to nie s jacys
zniwiarze w jakiej$ okreslonej okolicy, to sg po prostu
»Zniwa“,

A jaka tu swoboda i kunsztowna prostota w opero-
waniu piérem. Rownie jak w tej ,miocarni“, albo
swoboda operowania pedzelkiem w tym oto dziwnym
-Panu z fajka“.

W mrocznej scenie z tramwaju czy z jakiej$ kolejki
wezel dramatyczny zawigzany zostat pomiedzy Swiece-
niem jasnych czapek dwoch siedzacych posrodku
mezczyzn a cieniem, ktéry okrywa ich samych i reszte

15

W. WASOWICZ — KOBIETA W CHUSTCE (akwarela)



W. WASOWICZ

BYDGOSZCZ (drzeworyt)

W. WASOWICZ—KAZIMIERZ NAD WISLA (drzewor.)

postaci; w tym lapidarnym postawieniu tutaj problemu
znow jest sita, a w tej sile tajemnica monumentalnosci
matej akwarelki.

W drobnych pracach malarskich Wasowicza kolor
nie odgrywa roli pierwszorzednej, nie rozsnuwa sie
przed nami barwna melodia, w ktdrg zastuchani, gotowi
jesteSmy zapomnie¢ na chwile o wszystkim, co nie jest
barwg — Wasowicz nie byt kolorystg z temperamentu.
Ale tu odnajdujemy nader kojacg rownowage pomiedzy
artystycznym zamierzeniem a mozliwosciami tworcy,
tutaj artysta jest w zgodzie z sobg samym, jak byt
w zgodzie rysujac chocby swoje ,Zniwa®, albo wycina-
jac ten peten uroku drzeworyt z wiatrakiem. W tych
matych olejach i akwarelach koncypowanie opiera sie
na doznaniach oka w jakiejs duzo bezposredniejszej
mierze niz w wiekszych ptétnach. Nie wyczuwamy tu
catego szeregu standéw posrednich pomiedzy pierwszym
wrazeniem a ostateczng realizacjg, kiedy tak tatwo jest
zagubi¢ Swiezos¢ poczgtkowego ol$nienia, tego istotnego
powodu, dla ktérego dzielo powstaje.

Kiedy rozwazamy jaki$ fakt tworczy, cisnie sie nam
zawsze na mysl pytanie — co byto na poczatku w wyo-
brazni tworcy?

U kolorystdw na poczatku byta plama, byta kombi-
nacja plam — u Wasowicza na poczatku byly masy.
Okres$lane walorem i linig przede wszystkim, z tym, ze
oczywiscie tam, gdzie artysta doszedt do malarstwa,
strona chromatyczna dzieta nie jest dodatkiem, ale
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W. WASOWICZ — KOMPOZYCJIA (olej)

czescig integralng catosci, jak gdyby miodszg siostrg
w rodzinie srodkéw uzytych.

Jakze wyraznie to wida¢ na przyktad w ,Wawozie*
gdzie rzecz polegata nie na czym innym jak na usta-
wieniu mas stromych $cian w stosunku do masy drogi
stanowigcej dno malarskiego wnetrza, albo w ,Kobiecie
w chustce" pietrzacej sie sztywng stozkowatg forma
wysoko ku goOrze, gdzie w tym pietrzeniu sie, w tej
powaznej sztywnosci jest jakas wielko$¢ przywodzaca
na pamie¢ jedng z postaci biblijnych, jakby te Anne-
prorokinie, o ktérej wspomina Nowy Testament.

Z artystami czasem bywa tak, ze nawet ludzie, ktorzy
uizadzali wiele wystaw zbiorowych, nawet ludzie bar-
dzo ,znani pozostajg w gruncie rzeczy twoércami nie-
znanymi do chwili, kiedy ktos, jak dzi$ ,Gltos Plasty-
kow“ w stosunku do Wasowicza, dogrzebie sie do
najcenniejszej warstwy ich artystycznego dorobku. Bo
dzieto malarza trzeba oglagda¢ wiele razy ze wszystkich
stron, trzeba je mozolnie przetrzgsa¢, bra¢ wiele razy
na sito, by wreszcie mdéc wyda¢ wyrok, ktory potom-
no$¢ zatwierdzi.

Wobec Wasowicza na wyrok jeszcze zbyt wcze$nie;
my tutaj skladamy tylko trybunatowi historii akta,
naszym zdaniem tak wazkie, ze bez nich nie mozna by
w toczacym sie i 0 Wasowicza miedzy innymi procesie
ferowa¢ zadnych orzeczenh; wiecej, na nich to wiasnie,
naszym zdaniem, winien sie oprze¢ w pierwszym rze-
dzie jej werdykt.

17

wW. WASOwWwWICZ

PEJZAZ

(drzeworyt)



W. WASOWICZ MARTWA NATURA (olej) W. WASOWICZ — CHL

WACLAW WASOWICZ —PRZEKUPIEN (olej)
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KAZIMIERZ TOMOROWICZ

VWSPONMNIENIE

Nie watpie, ze w przysztosci ktory$s z wnikliwych krytykéw plastycznych opracuje nale-

zycie monografie o $p. Wactawie Wasowiczu, twardym, zawzietym i niestrudzonym malarzu,

ktory zajmowat od szeregu lat jedng z czolowych pozycji we wspoétczesnym polskim malar-

stwie. Ze swej strony — dla uczczenia przedwcze$nie zmartego w czasie wojny artysty i ko-

legi — poswiecam mu nastepujace wspomnienie.

Ostatni raz widzialem Wasowicza na Kruczej
w antykwariacie Leosia Pekalskiego. Przyszedt blady
i bardziej ponury niz zwykle, po Swiezo przebytym
zapaleniu optucnej. Za kontuarem pani Wanda z pozorng
obojetnoscig targowata z wynedzniata emerytkg dwa
stare meissenowskie talerze i szyldkretowy grzebyk.
Wokét charakterystyczny dla antykwariatow bric-a-brac
pseudoantykéw. Na okropnej zielonej S$cianie, otoczony
Kidoniem, Rapackim i Ziomkiem, wisiat zielony pejzaz

19

Tytusa Czyzewskiego, w giebi na prawo — ciezki, in-
dygowy, nadmorski pejzaz Kramsztyka.

Wpadt Leos ruchliwy i usmiechniety — zywe uoso-
bienie optymizmu. Nawet pejzaz Kramsztyka zarézowit
sie nieco, a Wasowicz, przecierajagc zapocone szkta oku-
laréw, usmiechnagt sie niewyraznie. Zrobito sie jasniej
i cieplej, i jako$ blizej konca.

Wasowicz otworzyt teke ze swymi ostatnimi rysun-
kami. ZaczeliSmy przegladaé szereg matych szkicow



.CtAt? WASOWICZ — WIATRAK

(drzeworyt)

powklejanych w zeszytach, rysowanych otéwkiem,
piorem, pedzelkiem lub kredka, badz podkolorowanych
sepig czy akwarelg. Mate studia portretowe i kompozy-
cyjne, szkice pejzazowe, jsgenki rodzajowe i croquis.
Cechowata je zwartos¢ i jasno$¢ konstrukcji, Swiado-
mos¢ i oszczedno$é w uzyciu kreski czy plamy i —
0 dziwo — gdzieniegdzie, niespotykana prawie w obra-
zach Wasowicza, liryczna miekkosc.

Spojrzatem na Wasowicza. Stat blady, grozny
w swych okularach, prawie niechetnie pokazujgc nam
swoje rysunki. Przypomniatem sobie jego niedawny
nikly usmiech i kobiecy uscisk ditoni tak niewspoétmier-
ny i niepasujacy do groznego wygladu i szorstkiego
glosu. Czyzby szorstkos$¢ i apodyktycznos¢ byta jedynie
zewnetrzng powlokag kryjaca wiasciwe mu miekkie
i niezdecydowane usposobienie? Czyzby ambicja ode-
grania wybitnej roli we wspoétczesnym polskim malar-
stwie kazata mu zmienia¢ raz po raz linie swego
malarstwa, przerzuca¢ sie od stylizacji ,,Rytmu“ do
ciezkiego formizmu, rozéwietli¢ sie pod wpltywem post-
impresjonizmu, znéw wpas¢ w ciezkie mozgowe kon-
cepcje w swym okresie ,,Grommaire'a i Makowskiego*,
by porzucajgc ,holenderskos$¢* wréci¢ do postimpresjo-
nizmu? Czyzby szalencza pogori za mocnym i poteznym
wyrazem kazata mu zapozycza¢ wecigz inne formy, miast
oprze¢ swag sztuke na wilasnym widzeniu natury? Nie
wiem. Przede mnag stat prawdziwy Wasowicz i przede
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mng lezaly jego prawdziwe piekne rysunki, a w pamieci
mej tkwit zywo zimowy pejzaz z bawigcymi sie dzie¢mi
i petne uroku mate scenki ,holenderskie®

PozegnalisSmy sie. W pare miesiecy poOzniej, trawiony
ciezkg chorobg i trudnymi warunkami zyciowymi,
Wactaw Wasowicz przeniost sie do wiecznosci. Zapewne
spotkat sie tam ze swoim kolegg z ,,Rytmu“, Romanem
Kramsztytiem, i moze obaj wsréd gwiazd i aureoli
Swietych probuja rozswietli¢ swoje palety.

Antykwariat na Kruczej odwiedzalem prawie co-
dziennie az do samego powstania. Mieszkatem niedaleko;
nie narazajac sie zbytnio na tapanki miatem moznos¢
spotyka¢ sie z paroma kolegami i od czasu do czasu
obejrze¢ jaki$ tadny stary obrazek. Lubitem tez obser-
wowaé¢ panig Wande, jak zapobiegliwie powiekszata
dobytek antykwariatu i snuta za kontuarem szerokie
projekty na po wojnie. Gtdwnym jednak celem mych
odwiedzin bylo stuchanie wiadomosci przynoszonych
przez Leosia. W jego naswietleniu nawet najgorsze
nabieraty cech tak pomysinych, ze wracatem do domu
wzmocniony jak po zastrzyku od lekarza.

Okres ten zakonczyto powstanie likwidujgc anty-
kwariat. Stato sie to w dniu, w ktérym gromadzone
przez wiascicieli a oszczedzone przez niemieckie bomby
dzieta sztuki znalazty sie raptownie w posiadaniu
przygodnych mecenaséw sztuki. Ani Leo$, ani pani
Wanda nie dowiedzieli sie nigdy o poniesionej stracie.
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KURY

WSROD SNOPOW

W. WASOWICZ — MARTWA NATURA

(akwarela)

(drzeworyt)

(sucha igta)



WACEAW WASOWICZ—PIWONIE (olej)

wW. WASOWICZ—MADONNA
(drzeworyt)
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WACLAW WASOWICZ — PEJZAZ (ole))

I tym razem Niemcy zaoszczedzili im tego zmartwienia
ekspediujgc oboje w dalekg droge i ufatwiajac nieocze-
kiwane zapewne spotkanie z Wactawem Wasowiczem
i Romanem Kramsztykiem. Obecnie siedza sobie wszy-
scy spokojnie jak u Pana Boga za piecem, ambicji
zadnych nie majg, antykwariatow nie potrzebuja,
a poczawszy od konca kwietnia roku 1945 w kazda
Srode, stuchajg nabozenstwa, ktére im odprawia S$w.
Tytus, Spiewajac swoje ostatnie pastorafki.

WACLEAW WASOWICZ — GARNKI

(olej)

Roman Kramsztyk, bestialsko zamordowany przez Niemcow
w warszawskim getcie w lipcu 1942 r.

Wactaw Wasowicz, w ciezkich warunkach wojennych zmart na
gruzlice w Wilanowie w 1943 r.

Leonard Pekalski i Wanda Polkowska, oboje bestialsko zamor-
dowani przez Niemcow na Sadybie Oficerskiej we wrzesniu 1944 r.

Tytus Czyzewski, wyczerpany warunkami wojennymi i przejscia-
mi w czasie i po powstaniu warszawskim, zmart w Krakowie
w kwietniu 1945 r.

W. WASOWICZ — SW. FLORIAN
(drzeworyt)
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S. ZBIGNIEWICZ — NIKE (gips)



JACEK PUGET

WSPOMNIENIE O STEFANIE
ZBIGNIEWICZU

Miata muzyka Mozarta i Chopina, ktérzy od lat dzie-
ciecych osiggali szczyty, miato malarstwo 19-letniego
Raffaela, co przescigat mistrzéw. Rzezba nie zna takich
cudéw.

Zbyt wielki jest balast te-

chniki, ktoérg rzezbiarz musi
opanowac tak, by stata sie
odruchem; poszczegélne pro-
blemy, poszczeg6lne prace
dlugiego wymagajg czasu.,
a suma doswiadczen i spo-
strzezen narasta pomatu. Sg
w koncu glebsze przyczyny,
natury psychicznej, dla kto-
rych rzezbiarze dojrzewajg
pézno. Wielu z nich zaczyna
wystawia¢ po trzydziestce,
a piecdziesigtka, to jeszcze
miodosc¢.

Totez tracac kolege, kt6-
ry dozyt czterdziestki, tra-
cimy kogo$, kto dopiero za-
czynat. Dorobek jego, to
obraz pewnych wytycznych,
ale nie moze jeszcze osig-
gna¢ tej petni, ktéra pozwa-
lataby na ostateczng ocene.

Nie wystarczy mowic¢ o dzie-
le. Pytamy: Jaki byt
cztowiek?

Stefan Zbigniewicz
dzit sie w roku 1904 jako syn
znakomitego lekarza. Matka
jego poswiecata sie malar-
stwu, studiujagc w krajui za
granicg, i choé, jak to czesto
bywa, obowigzki zony i ma-
tki zajely potem pierwsze
miejsce w jej zyciu, jednak
sztuki nie zdradzita i malu-
je po dzieh dzisiejszy.

Wiemy wszyscy, jak zy-
wo sfery lekarskie interesu-
ja sie sztukg; nie wszyscy
jednak pamietajg te specjal-
ng atmosfere intelektualng
$rodowisk zwigzanych z Uni-
wersytetem czy bliskich mu,
atmosfere, ktéra wywarta
wplyw przemozny na ksztattowanie sie naszego zycia
artystycznego i umystowego w poczgtkach tego stule-
cia. Byt to pewien wykwit humanizmu o szcze-
gélnym zabarwieniu i sile, ktérg zawdzieczat ukrytej re-
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wolucji poje¢ w epoce fantastycznego nagromadze-

nia energii potencjalnej lat przedwojennych, lat brze-

miennych w najbardziej epokowe odkrycia i biegna-

cych z niebywalym rozmachem postepu. Najzywo-
tniejszy, rewolucyjny nie-
mal humanizm przyrodni-
kow i lekarzy, bogate zycie
duchowe 6&wczesnego Kra-
kowa, oto elementy, ktore
przenikaly atmosfere wias-
nie takich domow jak dom
dr Zbigniewicza, a syna
jego wychowaty na intele-
ktualiste i estete.

Mtodego Stefana Zbignie-
wicza cieszyly wszystkie
sztuki; poswiecat sie po
trosze i muzyce, grajgc na
skrzypcach. Ale zaréwno
literatura jak i muzyka
ustgpity miejsca rzezbie:
Skoro przemozna potrzeba
tworzenia zwiaze nas ze
sztuka, jest to znakiem, ze
nasz aparat psychiczny pod-
porzadkowat sie jednemu
dazeniu. Tracimy wtedy
zdolno$¢ wypowiadania sie
w inny sposoéb.

Gimnazjum konczy Zbi-
gniewicz w rodzinnym Tar-
nowie, Akademie Sztuk Pie-
knych w Krakowie, pod
kierunkiem Ksawerego Du-
nikowskiego. Wiasnie po
objeciu katedry przez tego
znakomitego rzezbiarza, po-
wiekszyt sie wybitnie zastep
uczniébw na rzezbie. Wsrod
nich znalazt sie Zbigniewicz.
W 1928 r. jako stypendysta
rzadu francuskiego wyjez-
dza do Paryza i pracuje na
kursie Bourdelle‘a.

Centralizm tego rzezbia-
rza odpowiadat umystowosci
Zbigniewicza. Imponowata
mu jego niebywata wiedza,
zachwycal wwarsztat
pracy. A Paryz! Czyz
Paryz, miasto pietrzace sie

wokét Luwru, miasto, w ktérego centrum stoi Notre
Dame i ,tacinska“ dzielnica wiedzy budowana na daw-
nych ogrodach Juliana Apostaty, ktory tam wino spro-
wadzit, miasto zaludnione na peryferiach rzesza artystéw



S. ZBIGNIEWICZ— EWANGIELISTA (gips)

i rzemieslnikdw, czyz nie jest ono jednym wspaniatym
warsztatem pracy dla artysty i dla kazdego, kto tworzy?

Tu zaczely naprawde wibrowa¢ wszystkie walory
i dyspozycje miodego rzezbiarza.

Stefan Zbigniewicz nie nalezat do ludzi pracujacych
samotnie, na uboczu. Byt cztowiekiem na wskro$ uspo-
fecznionym, dazacym Swiadomie do podniesie-
nia poziomu swojej sztuki i sztuki polskiej przez wysi-
tek zbiorowy. W czasach gdy system pracy zbio-
rowej w kazdej dziedzinie doskonali sie osiggajac rezultat
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S. ZBIGNIEWICZ — EWANGIELISTA (gips)

droga podziatlu pracy i specjalizacji, rzezba polska nie
majac tych tradycji warsztatowych, ktore zyja ciagle
we Francji, 'boryka sie z elementarnymi trudnosciami
hamujgcymi jej rozwdj. OmawialiSmy nieraz te bolacz-
ki jeszcze na Akademii. Planowalismy budowe wspolnej
pracowni wiasnie dla rozwijania rzemiosta pomocnicze-
go rzezby. Plany, juz zatwierdzone przez Urzad Budow-
nictwa, nie doczekaly sie realizacji z braku dostatecz-
nych funduszow, ale idee przeprowadzat Zbigniewicz,
organizujgc swojg prace zawsze z tg zasadniczg myslg
przewodnig.

Od dawna znany jest podziat na ludzi intelektu i ludzi
rekodzieta: Stefan Zbigniewicz byt cziowiekiem intelek-



tu. Niegdys czesto wzywal mojej pomocy przy odlewie
gipsowym, potrzebowat pomocy robotnika przy kuciu
kamienia, przy zawodzeniu i tloczeniu blachy. W jego
pracowni spotykato sie zawsze rzemieslinikow, ktorzy
zaciekawieni sztuka, znajdowali u niego rade i Kierow-
nictwo artystyczne. On znalazt zawsze sposobnos$¢ za-
trudnienia ich, bo byto to jedng z wytycznych jego pra-
cy. Tworzyt w roznych technikach. Tak wiec obok
gipsow i brgzéw widzimy rzezbe Staszica w stiuku pole-

S. ZBIGNIEWICZ — AMBONA KUTA W METALU
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rowanym (Akad. Gorn. Krakow). W roku 1939 konczy
na dachu tejze Akademii 5 metrowy posag $w. Barbary
kuty w blasze. Fragmenty tej pracy Zbigniewicz filmo-
wat dla celéw dydaktycznych. Projekt konkursowy na
oftarz w Chelmie przewiduje rozwigzanie w stiuku
i w metalu. Powstajg tloczone w blasze ambony do ko-
Sciotbw w Mogile i w Chorzelowie. W majatku rodzin-
nym Krasickich staje brgzowe popiersie Biskupa-Poety.

Chtopcom chcacym sie czego$ nauczy¢ powierza po-

(fragment)



S. ZBIGNIEWICZ-AMBONA KUTAWMETALU
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wiekszanie modeli, odlewy, pozwala im rzezbi¢ fragmen-
ty pod swoim kierunkiem. Tworzyt to, czego u nas naj-
wiecej byto brak: warsztat.

Bogata biblioteka fachowa $wiadczy o przygotowaniu
teoretycznym i uzupetnia pracownie; pracownie, z kto-
rej korzystali ludzie spotkani czasem przygodnie. Po-
wstat maty osrodek o widocznej sile skupiajacej. A przy
tym wszystkim Zbigniewicz nie nalezat do ludzi tatwo
harmonizujacych z otoczeniem. Bylo zawsze co$, co sta-
wiato zapore nie do przebycia miedzy nim a Swiatem
zewnetrznym; meczyta go wilasna nadczutos$¢ i zywo
draznito wszystko, co byto mu obce. Pedant i porzadnis,
znosit niejedng przykro$¢ wynikajgcg z obecnosci nie-
ktorych ludzi w pracowni. Bohatersko zwalczat w sobie
ten konflikt poswiecajgc wygody intymnego odosobnie-
nia swojej idei pracy. Nieraz odnositem wrazenie, ze
czuje sie prawie... bezdomnym. Ze jest tak samotny, jak
mozna by¢ tylko w ttumie.

Dla zilustrowania jego pracowitosci podam maty wy-
kaz najpowazniejszych prac.
A) Konkursy

1927 konkurs na Pomnik w Swietochtowicach. (Na-
grodzono, wykonywat kto$ postugujac sie jego
projektem).

S ZBIGNIEWICZ W PRACOWNI



1927 konkurs na Pomnik Wolnosci w Poznaniu.

1928 » , grobowiec Loewenfeldow, Chrza-
néw.

1931 konkurs nalatarnie morska w .Gdyni (zakup).

1933 . , oftarz i kaplice w Chefnie.
1938 Y , sarkofag Pitsudskiego.
1939 N , fasade Banku Rolnego. Krakow.

B) Pomniki wykonane

1930 4 Ewangelistbw na Semin. Duchown. Krakéw.
2 Apostotow. Oharz w Zbylitowskiej Gorze.

Ottarz w Jastrzebku. Sw. Tereska (Stiuk i kamien
sztuczny).

Tabernaculum w Okocimiu (blacha).

Meka Panska (blacha). Grobowiec dra Gotebia
w Krakowie.

8 figur na nagrobku dra Sellingera w Krakowie.

Ambona w Mogile.

Ambona w Chorzelowie (blacha).

Popiersie Krasickiego (braz).

Posag Staszica (stiuk poler.). Krakéw Akad. Gorn.

Sw. Barbara (blach).

WymienialiSmy jedynie prace o charakterze bardziej
monumentalnym. Dodajmy jeszcze Atlete, akt spor-
towca, Skwarczynskiego w C. I. W. F, na Zwierzynie-
ckiej w Krakowie.

Owoc pracy 9 lat, w czasie ktérych miody rzezbiarz
zapoznaje sie z materiatem i z technika rzezby duzych
rozmiaréw, Swiadczy wymownie o zywotnosci jego wy-
tycznych i pozytku organizacji warsztatu.

Zycie Kkolezenskie zajmowato Stefana Zbigniewicza
wiecej, nizby bytlo mozna przypuszcza¢ po tym, oosSmy
styszeli o aktywnosci jego pracowni. Znalazt sie jednak
czas na wszystko. W r. 1933 zaklada grupe rzezby
»Start“. Pracuje w ,,Glosie Plastykow” i w Zwigzku.
Ale okres najwigkszego wysitku w tym kierunku, to
czas wojny. Witedy wiasnie w najciezszych chwilach
prowadzi Zwigzek. Bystry, inteligentny i energiczny
a przy tym ,,polityk”, w momencie likwidacji zwigzkéw
i stowarzyszen potrafit odnosnym wladzom zaborcy wy-
tlumaczy¢, ze brzmienie rozporzadzenia jest takie, iz
likwidacja nie dotyczy Zwigzku Plastykéw. Ta absur-
dalna sytuacja, w czasie ktérej tworzy sie i rozbudo-
wuje kawiarnia, pozwala na ratowanie majgtku Zwigz-
ku, bo w chwili ostatecznej likwidacji Niemcy majg na
oku juz tylko kawiarnie. Jako umiejacy po niemiecku,
wiceprezes zostaje naznaczony komisarzem kawiarni. Te
przykra funkcje potrafit spetni¢, by nies¢ pomoc kole-
gom. Gdy zaszedt wypadek zaaresztowania jednego
z pracownikéw (za sprawe kawiarni), Zbigniewicz udat
sie na Gestapo i, biorgc na siebie odpowiedzialno$¢ za
wszystko, zadat wypuszczenia kolegi. Tym razem ura-
towato to sytuacje.

Az przyszta chwila tragiczna. Po okropnej obtawie
w Kawiarni Plastykéw Zbigniewicz, ktory nie bedac
wtedy na miejscu przypadkiem ocalat, nie moze znies¢
tej sytuacji i, zdajagc po cichu urzedowanie innym, cze-
ka, az przyjda po niego.

1 przyszli w tydzien niespetna. Wychodzac z kawiarni,
z godnoscig gospodarza domu uprzejmie puszcza przed
sobg oficera-oprawce, by udaé sie z nim do swoich kole-
gow, z ktérymi juz nigdy nie miat sie rozstaé.

S ZBIGNIEwWICZ —
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GLEOWA

(gips)



. PEKALSKI — FRAGMENT FRYZU WAWELSKIEGO

L. PEKALSKI — FRAGMENT FRYZU WAWELSKIEGO
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L PEKALSKI

— STARUSZKA (ol)

FELICJAN SZCZESNY KO WARAS3KI

WSPOMNIENIE O LEONARDZIE
PEKA LSKIM

Zycie artystyczne Leonarda Pekalskiego dokonato sig
miedzy dwiema burzami wojennymi. Jego zycie przemi-
neto z wiatrem — nie przeminegto jednak to, czego doko-
nat jako artysta, malarz i pedagog.

Od roku 1922, gdy wyszedt z wojska, zamitowany ka-
walerzysta, kawaler orderéw za waleczno$¢, az po rok
1944, kiedy zgingt tragiczng S$mierciag zamordowany
przez Niemcéw na Czerniakowie — lata te poswiecit
Pekalski nieustannej pracy dla Sztuki.

Jego stosunek do niej byt zawsze entuzjastyczny
i szlachetny. Uczyt sie dobrego malowania ciggle, przez
cate swe niedtugie zycie, uczyt sie gorgco, zarliwie, calg
sitg swej szlachetnej i wrazliwej duszy.

Za jedno ze szczytowych jego osiggnie¢ artystycznych
uwaza¢ nalezy prace konserwatorskie i dekoracyjne na
Wawelu. Do poczgtkowego stadium prac konserwator-
skich, w zakresie polichromii, przystgpit L. Pekalski ma-
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jac juz za sobg doswiadczenie wyniesione ze wspotpracy
z prof. Trojanowskim na zamku w Lublinie. Podchodzit
on do tego rodzaju zadan, czy chodzito o prace konser-
watorskie, czy tez o wlasne kompozycje polichromiczne,
zawsze z punktu widzenia zadania malarskiego. Posia-
dajagc wyjatkowg intuicje technik S$ciennych miat tez
wielkie poczucie koloru, kontrastow barwnych, jasnych,
czytelnych i subtelnych. Jego kolor zawsze ,trzymat
sie” Sciany, nie przecigzajac jej. Rysunek — stanowczy,
dobrze charakteryzujacy, lecz ani suchy, ani pedan-
tyczny.

Wawelskie fryzy Pekalskiego (rekonstruowane i wia-
snej kompozycji) obiegaty Sciany sal jak szarfy gobe-
linu lub lekko sptowiate pasy stuckie. Ornamentyka
stropéw kasetonowych, wykonana wedtug jego projektu,
robi wrazenie juz spatynowanych, lecz petnych zycia
barwnego dywanow. Jest ona przy tym tak znakomicie



|

L, PEKALSKI —ZE SZKICOW N I1KA, 1914

wyczuta i wyrazona, iz tgczy sie wspaniale z fragmen-
tem architektonicznym i tworzy obiekt doskonatosci
artystycznej. Miat Pekalski wielki dar wyczucia nate-
zenia koloréw, ich skali, w tak trudnym zadaniu, jakim
jest rekonstrukcja stylowa, oparta na wiasnej kompo-
zycji, instynkt malarza zadziwiajgcy i rzadki. Nic z pe-
danterii, formalistyki i suchosci. Rowniez gtebokie zro-

L. PEKALSKI
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L PEKALSKI — ZE SZKICOWN I kKA 1914

zumienie rysunku i rytmu ornamentyki. Prace wawel-
skie sg wspaniatym przykladem petlnego trafnosci
i talentu rozwigzania trudnego problemu. Dopomogta
mu w tym zadziwiajaca inteligencja, z jakag czerpigc
z pozostatych wzordéw umiat wczué sie i opanowac styl
form i koloru danej epoki. Kierowata Pekalskim przy
tej pracy jego niezawodna intuicja rasowego malarza,

KOMPOZYCJIA (ol



L PEKALSKI—FRAGMENT FRYZU WAWELSKIEGO

a szczery i gleboki stosunek, jaki miat do swego dzieta,
kazat mu przeprowadza¢ szereg studiow nad pokrewny-
mi formami plastycznymi. Znajomos$¢ literatury wspot-
czesnej, dotyczacej tematéw kompozycji, studia histo-
ryczne, literatura wojskowa, kostiumologia, szereg ko-
pii i rysunkéw z pdéznego gotyku i renesansu, wszystko
to pozwolito mu z calg lekkoscig i swoboda operowac
elementami stylowymi.

Historia wojen i bitew oraz pamietniki Zzotnierskie
interesowaly go wyjatkowo. W swym fryzie ,Bitwa pod
Orszg“ byt autentycznym batalista, znajgcym wojne
cztowiekiem, ktory wiasnymi oczami ogladat jg bez
szychu i fanfaronady, lecz peing trudu, gtodu i krwi,
zawadiactwa i humoru. Lubiac opowiadaé swe przezy-
cia wojskowe, czasem z ironig, czesto z humorem, trak-
towat Pekalski wojne jak wielkg przygode niepozbawio-
ng bohaterstwa, bélu i ofiar. | dlatego malujac fryz
orszanski, nie szedt na kompromis wykonania obcego
sobie tematu. Lubit i znat te ,zabawe*, a realizowat
W swej pracy z bezkompromisowoscig rasowego mala-
rza. Wsrod licznych, z pietyzmem zbieranych reproduk-
cji, obok ksigzki o Cezanne'ie, znajdowato sie pamietnik
wojaka lub historie stynnej bitwy. Pamietam, ze ulu-
biong jego ksigzkg byly ,Pamietniki Paska“, pamietam
tez jego zywe opowiadania o swoich i cudzych przygo-
dach wojennych i o koniach, tych nieodstepnych towa-
rzyszach zotnierskich. Konie lubit nie ,kossakowskie"
ale wiasnie te szkapy kawaleryjskie, ktore towarzyszy-
ty ludziom w ich trudzie i czesto marty z ludzmi. Z ja-
kim smutkiem mowit kiedy$ o tym, ze za czasbw wojen
Jana Kazimierza, dzieki wczesnym mrozom, padio dwa-
nascie tysiecy koni. Wspominam te zainteresowania Pe-
kalskiego, gdyz charakteryzujg one jego zywy tempe-
rament i gorgcy stosunek do wszelkich przejawow zycia
zbiorowego jak roéwniez zyczliwos¢ i ciepto zabarwia-
jace kazdy kontakt z kolegami, uczniami i przyjaciétmi.
Takim czujgcym i szlachetnym byt w swej sztuce, jakie-
kolwiek byty jej osiggniecia.
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Oscylujgc pomiedzy malarstwem sciennym a stalugo-
wym traktowat to ostatnie jako laboratorium, gdzie
z wieksza swobodg maégt sie zajmowaé problemami czy-
sto malarskimi. W swych studiach Pekalski nie odry-
wat sie od natury; jej blask ozywiat wszystkie jego pra-
ce. Jeden z nielicznych, umiat wigza¢ zdobycze malar-
stwa stalugowego z koncepcjami polichromicznymi.

Wracajgc raz jeszcze do omoOwienia stropow i fryzéw
wawelskich chce zwrocié uwage na mistrzostwo zsyn-
chronizowania elementéw rysunkowych, malarskich
i stylowych z wnetrzem architektonicznym. Wawelskie
prace Pekalskiego moga by¢ tego wzorem i szkotg dla
innych. Juz same proporcje elementow opartych na tra-
dycji moga ksztatci¢ inteligencje artystyczng przy kaz-
dym innym zadaniu polichromicznym. Od wielu lat
istniejgcy, obecnie znow aktualny, jest problem wspét-
pracy architektury i malarstwa; problem majacy na ce-
lu nie tylko formalne uzgodnienia, a stanowiacy droge
do upowszechniania sztuki. Dziatanie tego rodzaju
wspotpracy jest silne, gdyz dzieto takie nabiera petniej-
szej formy, natomiast zasieg dziatania sztuki uzytkowej,
bez podbudowy tej wspotpracy artystycznej, daje wynik
stabszy i czesto zawodny. W nowej problematyce wspdt-
pracy architekta, malarza i rzezbiarza kryje si¢ wielkie
bogactwo nowych osiggnie€ — moze nawet bez prece-
denséw. Jednym z nielicznych pionieréw tego zagadnie-
nia byt Leonard Pekalski — wyczuwajac mozliwos¢
wspotdziatania tych dziedzin sztuki w ich najczystszych
formach. Synchronizacja zjawisk dynamicznych jest
zawsze naturalna — twierdzit. Idee te wpajat w swych
uczniow.

Zycie cziowieka mija z wiatrem, burza, z jego zgro-
zg i bohaterstwem; mija z wiosng, jesienia, Swiatlem
i stoncem. Nie mija tylko to, co cztowiek zdziata ludz-
kiego dla ludzi.
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DYNASTIA — PODWOJNY POMNIK

(MUZEUM W KAIRZE)

KSAWER Y PIWOCK1

POMNIKI

Zalgzki rzezby pomnikowej zjawiajg sie wowczas,
gdy cztowiek zaczat marzy¢ o przedtuzeniu swego zycia
poza jego fizyczny kres, gdy uswiadomit sobie swa
odrebno$¢ od otaczajgcej go — a przemijajacej przy-
rody, gdy jej sie przeciwstawit. Narodziny pomnika
mocy, co oczywiscie bylo ongi$ udziatem tylko jedno-
stek najpotezniejszych spotecznie. Nie jest wiec przy-
padkiem, ze w kulturach prymitywnych rzezba pomni-
kowa schodzi sie z rzezbg nagrobkowg czy grobowa,
a w dalszym rozwoju przybiera charakter plastycznej
propagandy, grozacej wspotczesnym i potomnym silg
wzniesionego na jej piedestat indywiduum. Cheé prze-
dtuzenia swego bytu, bodaj pamieci o nim — lub tez
trwatego oddziatywania na wyobraznie bliznich, ciggte-
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go przypominania im jakiej$ jednostki lub idei — sg po
dzi$ dzien istotng przyczyng powstawania pomnikow.
Namietna che¢ utrwalenia indywidualnego bytu,

cechujgca calg kulture egipska, pozostawita w niezli-
czonych grobowcach faraonéw i moznowtadcéw ogromng
ilos¢ posagéw. Duszy zmartego, odwiedzajgcej grob,
miaty one uprzytamnia¢ indywidualne jej rysy, a row-
noczesnie trwatoscig materiatu i spokojng niezmienno-
Scig ksztattu — zapewni¢ jej wieczny byt. Totez rzezby
te w przedziwny sposéb umiejg taczy¢ indywidualne
rysy zmartych potentatow ze stereometryczng powaga
nieprzemijajgcej monumentalnej formy. Starozytni
Egipcjanie studiowali zaréwno postaci w pozycji sie-
dzacej jak i stojgcej, oraz sposoby wigzania ich z opar-
ciem czy piedestatem. To jeszcze nie pomniki w dzi-
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siejszym rozumieniu, ale niewatpliwie zalgzki tej gatezi
rzezby. Juz od potowy drugiego tysigclecia przed Chry-
stusem — w epoce Nowego Panstwa — obok posagéw
grobowych pojawiajg sie kolosalne statuy faraonéw
u wrot Swigtyn, przypominajgc potege fundatoréw, jak
na przyktad kute w skale postaci Ramzesa Il w Abu
Simbel oraz zaczatki abstrakcyjnych form rzezby po-
mnikowej: obeliski, ktérych napisy przekazujg przy-
sztym wiekom ideg ich wzniesienia. Pomniki te, wypro-
wadzone na S$wiatto z cienibw grobowych komér —
umieli juz ci antyczni artysci planowo ustosunkowaé
do otoczenia, ukiadajagc je w uporzadkowane szeregi
przed Swigtyniami lub tez stawiajgc je centralnie u ich
wrot.

W plastyce starozytnej Grecji Stelle nagrobne nie
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odgrywialy wiekszej roli, wcze$nie natomiast poczeto
stawia¢ posagi nie tylko bogom, ale i bohaterem, za
jakich uwazano zwyciezcow olimpijskich. Najwybitniej-
si mistrze: Myron, Poliklet czy Lizyp tworzyli tego
rodzaju pomniki, dochowane niestety do naszych cza-
sow jedynie w poéznych kopiach. Jest rzecza charakte-
rystyczng, ze w herosach swych Grecy nie czcili indy-
widualnych ich ryséw, lecz wecielali ich w bryly
abstrakcyjnej w swej istocie pieknosci. Zburzyli wiec
stworzong przez Egipcjan réwnowage miedzy jednora-
zowym ksztattem uwiecznionego w pomniku indywi-
duum i plastycznym jego przekazem.

Dylemat ten podjeta sztuka rzymska. Wiadcy impe-
rium obejmujgcego caly Owczesny, wielojezyczny,
cywilizowany $wiat zachodni podjeli zupetnie $wiado-
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mie idee pomnika jako propagandy kultu wiadzy.
Cechy indywidualne cesarza — rzymski, zywy zmyst
rzeczywistosci kaze przekazywa¢ potomnym, ale coraz
bardziej przestania je konieczno$¢ tworzenia plastycz-
nego symbolu widomej w cesarzu idei jednosci olbrzy-
miego panstwa. Cesarz August, jeszcze kapitolinski
Marek Aureli — prawzor tylu pozniejszych konnych
posagébw wodzOéw — posiada charakter indywidualny,
coraz czesciej jednak wysuwa sie na czolo zagadnienia
rzezbiarskiego forme krystaliczng kolumny, na ktorej
szczycie cesarz ledwie jest juz dostrzegalny dla oczu
thumu, a ktorej ptaskorzezby opowiadaja o czynach
oreza rzymskiego. Taki by} sens zaréwno nieistniejacej
kolumny Nerona w Moguncji jak kolumny Trajana
i Marka Aurelego na forach rzymskich. Rzym znalazt
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jeszcze inng forme monumentu: tuk triumfalny—ksztatt
architektoniczny, a wiec abstrakcyjny, z ktérego znika
zupetnie figura samego wiadcy. Pomniki swoje usta-
wiali rzymianie w urbanistycznie pomyslanych zespo-
tach, na forach. Omawiane wiec dzieta sg juz pomnikami
w dzisiejszym tego stowa znaczeniu. W ten sposéb
sztuka rzymska ma w dziejach rzezby pomnikowej
decydujaca pozycje; ustalita dla niej szereg schematow
kompozycyjnych, jak tuk, kolumna, konny posag wo-
dza, Swiadomie postawita zagadnienie stosunku rzezby
do otoczenia i wreszcie nauczyta — wskutek swego
propagandowego charakteru.— tgczy¢ z samym pomni-
kiem opowiadanie o czynach wiadcy w formie ptasko-
rzezb obiegajgcych kolumny lub petzajagcych po zbo-
czach tukow, czy tez alegoryj patrzacych na widza ze
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szczytow tychze tukéw. Te schematy i te nawyki bedg
dotagd towarzyszy¢ — az po dzien dzisiejszy—dalszemu
rozwojowi monumentu.

Niesmiertelna dusza chrzescijanina radosnie wyzwala
sie z wiezObw wzgardzonego ciala — totez sztuka Sre-
dniowieczna nie mysli diugie wieki o uwiecznieniu
niewaznych cech indywiduum. Roéwnoczesnie luzny
charakter Owczesnych tworéw panstwowych nie sprzy-
jat budowie pomnikéw jako symboléw wiadzy. Dopiero
zwolna, gdzies od XIIl w. budzi sie tesknota do wiasnej
osobowosci, a krzepnagce organizmy panstwowe zaczy-
najg tez pozada¢ zewnetrznych, widomych odznak swej
potegi. Najpierw — tak jak w antyku — pojawia sie
plastyka nagrobkowa, znana juz od XIV w. takze na
ziemiach polskich. Zmarli krélowie, Swieccy i duchowni
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moznowiadcy otrzymujg coraz bardziej indywidualne
rysy twarzy, a w dwukondygnacjowych francuskich
nagrobkach gotyckich ponad lezacymi figurami zjawia-
ja sie na gornej plaszczyznie ich kleczace sobowtory.
Postaciom gtéwnym towarzyszy coraz wiekszy orszak:
widzimy alegorie wiadzy, cnét, Smierci, a wokét tumby
i cokotlu gromadza sie ptaczkowie. Wspominam o tych
szczeg6tach dlatego, ze gadatliwy ten dwor zostat
pozniej 'przeniesiony do wiasciwych juz, stojgcych
w plenerze pomnikéw, gdzie glosy jego — dostyszalne
pod sklepieniem kosSciota — stajg sie niezrozumiate,
jakby sie gubity w przestrzeni.

Renesans wioski studiuje najpierw mozliwosci przy-
stosowania rzymskich wzoréw konnego monumentu do
potrzeb uczczenia dumnych kondotierow. W roku 1453
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powstaje w Padwie pomnik Gattamplaty Donatella,
w latach 1480 — 93 w Wenecji Colleoni Verrocchia, do-
koniczony przez Leopardiego, na przetomie XVI w.
Podobne zagadnienia nasuwaja sie Leonardowi da Vinci
przy projektach pomnika Franciszka Sforzy i marszat-
ka Trivulzia w Mediolanie. Artysci wioscy rzucajg
rumaki wodzéw na starannie przemyslane w kazdym
szczegble cokoty, a silnie realistycznie potraktowane
postaci bohateréw osadzajg na poteznych brylach koni.
Leonardo w jednym ze swych projektow probuje
wspia¢ rumaka do skoku, ktdéry to schemat podejmie
kiedys z upodobaniem rzezba barokowa. W XVI i XVII
wieku kazde niemal miasto wioskie otrzymuje pomnik.
Spotykamy postaci stojgce, jak Bandiniego Ferdynand |
Medici w Livorno, na ktdrego cokole preza sie brgzowi
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niewolnicy Tocci — albo siedzgce, jak na powaznym
pomniku Bandinellego, przedstawiajgcym Giovaniego
della Bande Nere we Florencji. Spotykamy réwniez
figury stojgce na kolumnach, jak na przyklad w pierw-

szym pomniku polskim, kolumnie Zygmunta Il
wzniesionej na zlecenie Wiadystawa V. Rzezbia-
rze renesansowi dziela swe ustawiali na placach

czesto jeszcze Sredniowiecznych, o ustalonej zabudowie.
Jest rzeczg zdumiewajgca, jak umieli oni wywazy¢ pro-
porcje pomnika do calosci placu — najczesciej niewiel-
kiego — i wysokosci jego zabudowy. Unikali przy tym
uktadow centralnych i osiowych, a pomnik ustawiali
raczej w przedtuzeniu przekgtni dominaty architekto-
nicznej placu. W potozeniu tym pomnik przestaje kon-
kurowa¢ z brylg gmachu, a uzyskuje autonomiczng



wymowe plastyczng i urbanistyczng. Inaczej dzieje sie
w epoce baroku. W wielkich, podjetych woéwczas w wie-
lu miastach Europy koncepcjach urbanistycznych po-
mnik dostaje z goéry uplanowane miejsce, a czasem do
pomnika dokomponowuje sie cate otoczenie, jak na
placu Vendéme w Paryzu. W latach 1686 — 99 wznidst
tu Girardon pomnik Ludwika XIV, zniszczony w czasie
Wielkiej Rewolucji, do ktérego architekt Mansart do-
budowat cate otoczenie. Dzi$ stoi tu kolumna Napoleona.
Ulubionym takze motywem kompozycyjnym jest w tym
czasie zanurzenie monumentu w zielen olbrzymich par-
kéw, jak w wersalskim wspinajgcym sie na rumaku
Ludwiku XIV Berniniego. Ogromna ilos¢ pomnikow
powstaje we Francji za Ludwika XIV i XV.
Coysevox, Guérin, Girardon, Lemoyne, Bouchardon

BOURDELLE — ALVEAR BUENOS AIRES
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stuzg swymi konnymi lub stojagcymi pomnikami krolow
propagandzie absolutnej wiadzy monarszej. Najbardziej
znanym w Europie pomnikiem z tej epoki jest Falconeta
Piotr Wielki (1766 — 78) w Leningradzie, na ktérym
rumak cara zrywa sie do skoku z olbrzymiego granito-
wego glazu.

Jeszcze raz do wzoréw rzymskich nawigzujg monu-
menty epoki napoleonskiej, ze przypomne oparty na
posagu Augusta pomnik Napoleona Canovy w Medio-
lanie, nasladownictwo rzymskich — kolumne Napoleona
na placu Vendéme lub pomnik konny ksiecia Poniatow-
skiego Thorwaldsena w Warszawie, prawie kopie Marka
Aurelego. Nieco po6zniej skoriczono tuk triumfalny na
placu Gwiazdy w Paryzu. Wiek XIX zasypat miasta
catego Swiata wielkg iloscia monumentéw stawianych



na wszystkich placach i skwerach, coraz demokratycz-
niej, nie tylko krélom i wodzom, ale artystom, uczo-
nym, wreszcie burmistrzom. Trudno tu wymieniac,
choéby w jakim$ wyciggu, niezmierne ilosci rzezbiarzy
roznych narodowosci wznoszacych te pomniki. Na ogoét
nie wnoszg one zadnyck nowych mysli plastycznych,
ani nie stwarzajg nowych schematow kompozycyjnych.
Pseudoklasycyzm poczatku XIX w. poczyna sie coraz
bardziej zbliza¢ do naturalizmu, najpierw przez studium
ruchu jak u Rude‘a, by ugrzezng¢ wreszcie w potopie
drobnych szczegotow np. w Zotta pomniku Goldoniego
w Wenecji. Indywidualny, jednorazowy wyraz osobo-
wosci gubi sie zwolna w studium tych drobiazgow,
a obsiadajgce cokoty gromady figur alegorycznych,
majacych co$ wyjasnia¢é — zaciemniajg do reszty sens
plastyczny dzieta. Takim jest na przyktad Rochet Don
Pedro w Rio de Janeiro z roku 1862, Vercingétorix
Bartholdiego w Clermon Ferrand (1870), Falguiera
Lafayette w Waszyngtonie, nie mowigc juz o pomni-.

«

kach berlinskich lub wielu polskich. Pewng nowoscia—
nie plastyczna, lecz tematowg — sg pomniki stawiane
nie ludziom, lecz ideom oderwanym, naleza tu Dalou
»Triumf Republiki“, liczne ,Monuments aux morts*,
Bourdella ,,Monument aux mineurs”, Landowskiego
~.Monument de Victoire* w Chemin des Domes i inne.
Abstrakcje personifikowano w alegoriach, nie umiejgc
znale$¢ dla nich ekwiwalentnego ksztattu plastycznego.

Nawrét do istotnych poszukiwari formalnych, nowych
i niezuzytych mozna #aczy¢ z dziatalnoscia Rodina
(Victor Hugo w Paryzu, Balzac), szukat nowego stylu
romantyczny Bourdelle (Alvéar w Buenos Aires,
Mickiewicz w Paryzu), wreszcie Maillol (w projekcie
pomnika Blanqui). Usitowania te idg w kierunku zna-
lezienia formy, ktéra by nie opowiadata, lecz wprost
wyrazata odwieczny sens pomnika: w monumentalnym,
nieprzemijajagcym ksztalcie uchwycenie wyrazu indy-
widualnego zjawiska.

RODIN—POMNIK VICTORA HUGO -PARYZ
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Pomnik. Monument. Pomnieé, pamieta¢, wspominac.
Ku pamieci. Pomnik, to znak widomy, ktéry ma przy-
pomina¢, narzuca¢ wspomnienia. Ma mowi¢ o cztowie-
ku, o ludziach, o ludzkich czynach i osiggnieciach.
Wspomina¢ ma o wartoséciach spotecznych, politycznych,
panstwowych, narodowych czy ogdlnoludzkich. A jesli
0 osiggnieciach naukowych czy artystycznych, to zaw-
sze w ramach spotecznych. Ma moéwi¢ o osiggnieciach
szczeg6lnie wartosciowych dla tych, ktérzy wiasnie
pomnik mijaja.

JesteSmy teraz Swiadkami przeksztalcania si¢ koncep-
cji pomnika. O ile dawniej byt to zawsze pomnik mé-
wigcy jedynie o cziowieku, o twércy, krélu, wodzu,
bohaterze, o jednostce, i bywat stawiany wlasnym sump-
tem przez te jednostke jeszcze za zycia lub przez nastep-
cow rodowych czy politycznych — to dzi§ pomnik
widzimy od strony spotecznej. Widzimy jako warto$é
wspolnoty, jako wyraz osiagnie¢ cziowieczenstwa. Ro-
zumiemy jako wyraz wdziecznosci mas dla twércy,
bohatera czy uczonego, jako kamierh milowy osiggniec
wspdllnoty w rozwoju, w zjednoczonym wysitku.

W takim ujeciu nastepuje odrealnienie osoby, postaci,
a pomnik staje sie symbolem. Przestaje by¢ grobem,
jakim byt poprzez wieki. UsSwietnieniem naziemnym
i widomym miejsca, gdzie zyt i tworzyt bohater.

Pomnik zrodzit sie z czci, z checi uczczenia cztowieka,
z checi unieSmiertelniania go masywem ciezkich i trwa-
tych materiatéw. Dlatego tak czesto wznoszono podobiz-
ne ludzka.

Szczegblny wyraz odrealniania dawnych poje¢ widzi-
my w odrealnieniu grobu w Grobie Nieznanego Zot-
nierza.

Stoimy tu bowiem przed prawdziwym grobem, przed
ptyta, pod ktérg spoczety prochy jednego z milionow.
Ale prochy nieznane. Grob jednostki urasta tu do sym-
bolu tysiecy, do symbolu milionéw grobéw — przestaje
by¢ tym samym grobem tego jednego, ktéry legt pod
ptyta — bezimienny. Bedac grobem przestaje nim by¢
rownoczes$nie.

Pomniki wznoszone ku chwale jednostki traca ceche
nagrobng, ceche personifikacji. Odpada przyczyna wier-
nego przedstawiania postaci.

Pomniki budowane po uptywie dziesigtkbw lat od
Smierci bohatera zmieniajg jego posta¢. Czasem powta-
rzajg formy z otaczajacego $wiata, z okresu, w ktérym
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rzezba jest tworzona, upodobniajgc bohatera do postaci
wspoitczesnych budowie pomnika.

Upodobniajac ubraniem i gestem wiecej do wspot-
czesnych niz do wspomnienn o zmartym. Dzieje sie to
dlatego, ze bohater zyje jedynie we wspomnieniach zy-
wych twércow pomnika. Stad czesSciej pomnik, wyra-
stajgc ze wspomnien, wyrasta z legendy. Wyrasta ze
skrotow w tych coraz szczuplejszych wspomnieniach.
Wowczas rzezbie narzuca sie jeden jedyny wyraz. Sym-
boliczny, reasumujacy catos¢ wkiadu twdrczego. Poprzez
jeden okrzyk, poprzez monumentalizowanie jednego
czynu czy stowa.

Przeksztalca sie woOwczas cata posta¢ w wypowiedz
syntetyczna i symbolistyczng, w wypowiedz legendy.

Forma, tak ksztaltowana, jest juz Swiadomie budowa-
na inaczej, jest S$wiadomie niepodobna do. postaci
uczczonego. Taka wypowiedz, jesli jest trafna, silna
i zgodna z odczuciem legendy — najtatwiej jest adopto-
wana, przyjmowana przez rzesze i wrasta w S$wiado-
mos$¢ mas na zawsze. Odtad zywa i prawdziwg jest ta
nowa forma bohaterska, a nie ta dawniej prawdziwa
forma cielesna. Niewatpliwie blizszy jest Polakom
Ks. Jbézef z cokota na Placu Saskim od tysego i wy-
kwintnego Ksiecia Pepi w eleganckim uniformie. Podo-
bieristwo czota, oczu i nosa, usmiechu czy zgarbienia nie
decyduje o istocie, 0 wartosci pomnika. O istocie tej
decyduje tylko nastroj narzuconej ekspresji.

Pomnik wspélczesny daje pojecie o cziowieku czy
0 jego osiggnieciach poprzez sprawy wyrastajgce nie
z cztowieka, ale z wynikéw jego akcji, z przyczyn leza-
cych poza jego fizyczng osobowoscia.

Patrzac na zagadnienie pomnika od strony tematycz-
nej, w naszych pojeciach wspétczesnych winnismy szu-
ka¢ wypowiedzi méwigcych o wartosciach og6lnych,
og6lnoludzkich czy spotecznych.

Pomnik ma teraz przypomina¢ pewne koncepcje, po-
jecia, wartosci, wkiady, osiggniecia, winien poruszac
wyobraznie przechodnia, przyciggna¢ jego mysli, powo-
dowac je.

Czy tym sg dla nas rzezby zazwyczaj zadumanych
panéw, zamartych na cokole w tragicznym najczesciej
gescie ugietego ciata i napietych ragk?

Nuza tylko stalg jednakowoscig jedynego i tak czesto
gwattownego ruchu. Smiesza czesto karykaturalnoscia
tego gestu czy staromodnoscig kroju szat. Meczg. Cza-
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sem wigza sie z nasza $wiadomoscig, ze wspomnieniami
miejsc szczegolnie drogich i wchodzg do serc jako co$
bliskiego, ale nie z racji swych wypowiedzi artystycz-
nych, jedynie z innych racji sentymentalnych.

Szukajgc wyrazu, szukajgc odpowiedzi na to pytanie,
przyczyny, ktora dyktuje budowe, fakt wznoszenia
pomnika, rzezbiarz chcac wypowiedzie¢ ten wkiad twor-
czy, ktéry stanowi przyczyne — szuka go w gescie,
w ruchu. Bo jakze inaczej wypowiedzie¢ w rzezbie figu-
ralnej meczarnie poety, poryw, aktora, bohaterstwo
wodza? Czasem udaje sie te wypowiedz uzyskaé po-
przez zwartg bryte, poprzez lekkie schylenie i zwarcie
ciata. Wéweczas jakas tajemnica skupienia snuje sie do-
kota posagu. Tajemnica, ktéra jednak nie daje odpo-
wiedzi na te rdéznorodne hasta, dla ktérych wznoszone
sg pomniki. Srodki artystyczne sa az nazbyt skromne,
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a obawa przed krzykliwoscig afisza onieSmiela reke
tworcy. WypowiedZ jest ograniczona. Rozerwanie kom-
pozycji gestem, zmasowaniem szeregu postaci jak w ma-
larstwie tematycznym — przynosi odpowiedz nieczy-
telng lub przez zbyt wyrazne wykrzykiwanie hasta —
nuzaca. Przez swa statyczng zawsze jednakowo$¢ —
martwa.

Od dawna uciekano od posagu do form architektonicz-
nych, do budowy tukéw triumfalnych, do wznoszenia
kolumn. Ale w kazdym wypadku starano sie o wyrazne
i catkowite powiedzenie wszystkiego. Nie o poruszenie
mysli i wyobrazni widza, nie o pozostawienie mu pola
dla jego wiasnych porywéw na tle niedokonhczonej
symfonii.

Tu tkwi inno$¢ naszej epoki, w ktoérej dla widza sta-
wiajgc pomnik, dla niego wiasnie winnisSmy kompono-
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waé. Nie trzeba koniecznie pokazywa¢ mu postaci mniej
lub wiecej podobnej i z wyjasniajgcymi atrybutami,
nie trzeba dostatecznosci gestu, aby wywotaé u widza
wiasciwe doznanie.

Widz winien przezy¢ w sobie to, co dotychczas poka-
zuje mu sie jak na plakacie, to, co zwykle zbyt zawite
i nieuchwytne, i tak nie daje sie wypowiedzie¢ do kon-
ca i catkowicie.

To nie sprawa rzezby ekspresyjnej czy impresyjnej,
ale dzieta, ktére narzuci ekspresje. Dzieki ktéremu widz
ekspresje przezyje. Stad nie istotna jest w pomniku
sprawa figury i podobienstwa, naturalizmu i realizmu,
zwhaszcza dzis, gdy wraz z malarstwem rzezba odbiega od
przedmiotu. I moze rzeczywiscie ma racje P. Descargues,
gdy pisze w ,Arts*; ,czyz mamy wnioskowa¢ o wszech-
potedze psychologii w sztuce polskiej?*
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Wydaje sig, ze pomnik powinien tak przemawiac, grac
takg forma, aby budzi¢ wspomnienia poprzez asocjacje.

Zmienita sie réwniez i gra urbanistyczna pomnika.
Dawniej, stat zazwyczaj na placu posrodku miasta. Z bo-
ku ksztattujgc podziat wolnej przestrzeni lub posrodku
na osi wielkiej arterii. Dominowat lub dzielit plac. Dzi$
koncepcja placu ulegta zmianie, z miejsca zebran, spot-
kan, spaceréw, z salonu zmienit sie w rozdziat ruchow
szybko mknacych pojazdéw. Pomnik nie moze juz tu
dtuzej przeszkadzaé. Nie moze by¢ zawadg w tym szyb-
kim ruchu. Jest juz niepotrzebny, nieogladany. Tkwi
poza uwagg pospieszajgcych ludzi. Narzuca sie oczom
jedynie jako szybko mijana przeszkoda. Nie zdgzy obu-
dzi¢ mysli u $pieszacych sie i tylko w rzadkich wypad-
kach moze pozosta¢ nadal jako memento, jako state
i grozne przypomnienie.
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Pomnik powinien podaza¢ za zyciem spotecznym do
drog spacerowych, do przestrzeni wypoczynkowych, do
parkéw i ogrodéw, do ziemi. Ttem bedzie tu cisza i zie-
len. Natura. Miejsce odpoczynku i skupienia. Pomnik
wychodzi dzi§ z zatloczonego miasta ku wolnym prze-
strzeniom, do ram naturalnych.

Odchodzac od tematu osobowego staje sie jednoczes-
nie jednym z elementéw w krajobrazie wypoczynkowym.
Tu moze gra¢ w ukryciu wsrod kwiatéw czy kwiatami,
lub sylwetg na tle odkrytego nieba. Moze gra¢ sylweta
dzi§ zwlaszcza, gdy architektura przestrzenna zaczyna
marzy¢ o wypowiedzi syntetycznej, organicznej, gdy
teskni¢ zaczyna do wyrazu sylwety i zwartej formy. Gdy
architektura marzy o grze fakturalnej materiatéw i gdy
cieszy jg zwartos¢, masyw i ciezar kamienia. W roz-
proszonej kompozycji przestrzennej pomnik staje sie
akcentem skoncentrowanym, skupionym, sylwetowym,
koncentrujacym i skupiajgcym widza. Ustawiony
w otwartym ogrodzie moze jednoczes$nie szuka¢ wypo-
wiedzi korzystajagc z elementéw ogrodowych. Moze
wprzac do swej gry zielen i krzewy, kwiaty i pnacza,
fontanny i wody, i bezfiguralny, ksztatltem nieliteracki,
moze dogtebiej pozwoli€ nam na przezycia istotniej
zwigzane ze sprawg, dla ktdrej jest wznoszony, szuka-
jac drgnien wewnetrznych cztowieka, a nie pychg na-
rzuconej formy.

Pomnik buduje mitos¢ i tg mitoscig powinien on mo-
wi¢ do cztowieka.

ARCIlL L BELGISIOSO, EE PERESSUTTI,
E. ROGERS — POMNIK POLEGLYCH
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JANINA GEBETHNEROWA

ZY GMUNT

Kolumna Zygmunta 111, jeden z najokazalszych zabyt-
kow przesztosci, przetrwata od 1644 roku do 1944, kiedy
to podzielita los innych zabytkéw warszawskich, niszczo-
nych umyslnie przez okupanta. Strzaskana zostata
kolumna, a posag krolewski powalony na bruk. Lecz
pomnik, ktéry byt nie tylko drugim herbem stolicy, ale
réwniez jej symbolem, po wydzwignieciu miasta z gru-
zO6w stanie sie jak dawniej nieodigcznym momentem
plastycznym wskrzeszonego Starego Miasta.

Kolumna Zygmunta Il byla pierwszym z monumen-
tow stolicy i jedynym z tego typu w Polsce. Pomniki
kolumnowe wznoszono na przestrzeni wiekéw zazwy-
czaj dla upamietnienia wielkich wydarzen lub uczczenia
zastuzonych iudzi, jak np. kolumna Trajana, Teodozjusza,
we Francji pomnik Zwyciestwa na placu Vendéme,
w Petersburgu Kolumna Aleksandra I. Okoto poczat-
kow Kolumny Zygmunta powstaty legendy. Mysl wy-
stawienia jej przypisywano Wiadystawowi 1V, tymcza-
sem na rycinie z 1646 roku," znalezionej w polowie
ubiegtego stulecia, znajduje sie napis, na podstawie kto.
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NA ZIEMI

rego, o ile mozna wierzy¢ nadwornym technikom, juz
w 1608 roku krél Zygmunt Ill polecit wyku¢ kolumne
w gorach checinskich dwukrotnie wyzsza niz pdzniej
wystawiona. Poniewaz szpara biegngca w potowie mo-
nolitu spowodowala jego przetamanie na dwie czesci,
dato to podstawe do domystéw, ze byly wykonane dwie
kolumny. Mozna przypuszczaé, ze krol nosit sie z zamia-
rem wystawienia pomnika dla uczczenia polegtych
w bitwie pod Guzowem 6 lipca 1607 roku i zwyciestwa,
ktére utrwalito jego rzady. Dlaczego zamyst krolewski
nie doszedt do skutku, trudno ustali¢. Mozliwe, ze Zy-
gmunt Il liczyt sie z ewentualng niechecig spoteczenstwa
do upamietnienia bratobojczej walki, a moze pekniecie
kolumny wptynelo na odlozenie zamiaru wystawienia
pomnika, ktory miat zaémi¢ wszystkie rzymskie. DosC,
ze dopiero w trzydziesci osiem lat pozniej kolumna zo-
stata wykorzystana przez krélewskiego syna. Wiady-
staw IV bowiem powzigt mysl uczczenia pamieci ojca,
a moze i faktu przeniesienia stolicy do Warszawy, przez
wystawienie pomnika. Pierwszg pracg byto przygotowa.



nie odpowiedniego placu, ktory zostat utworzony przez
wykupienie i wyburzenie domkéw zbudowanych przed
Zamkiem. Potem sprowadzono kolumne z Checin droga
ladowa i Wistg, duzym naktadem trudu i w pazdzierni-
ku 1643 roku ustawiono ja po odpowiednim oszlifowa-
niu. Nastepnego roku 15 maja odbyta sie uroczystos$é
ustawienia na szczycie kolumny krélewskiego posagu,
frapujgcego przez zmienione proporcje przystosowane
do ogladania z dotu. Posta¢ krélewska zostata wykonana
przez rzezbiarza bolonskiego Klemensa Molli i odlana
w metalu przez Daniela Thiema, konwisarza kréla Wia-
dystawa V. Samego za$ montowania dokonat budowni-
czy krélewski Konstanty Tencalla.

Kolumna zostata ustawiona na najwyzszym punkcie
Placu Zamkowego, osiem tokci koronnych od muru wa-
rownego, ktéry opasywat jeszcze na Owczas stare mia-
sto, i czterdziesci tokci od Bramy Krakowskiej. W'dwa
lata p6zniej nadworny rzezbiarz Wiadystawa 1V, Wil-
helm Hondius, wykonat okazaly sztych, ktéry wydat
w Hadze w 1646 roku do sp6tki z Augustynem Lokcju-
szem.

Pomnik krélewski niejednokrotnie narazony byt na
zniszczenie. Pierwsze niebezpieczenstwo zagrozito mu
wkrotce, bo juz w czasie zdobywania stolicy przez Szwe-
déw, i to nie tylko na skutek otrzymanych pociskow,
ale roéwniez cichego zamystu Karola Gustawa, ktoéry
szukat pozorow dla zwalenia pomnika draznigcego dume
zdobywcy. W 1743 roku rozkazat August Il zabezpie-
czenie i odnowienie kolumny. Zachowat sie z tego czasu
wyjatkowo sumienny opis posagu krola, jak réwniez
wzmianka o stu dziurach spowodowanych szwedzkimi
armatnimi i muszkietowymi kulami.

Krél Jan Ill, troskliwy o zachowanie pamiatki kraju,
wydat specjalny dokument, wyznaczajgcy komisje w ce-
lu zabezpieczenia pomnika.

Na skutek wstrzasow od wystrzatdw armatnich, kto-
re znow rozlegty sie na Placu Zamkowym w 1794 roku,
Kolumna pochylita sie zwilaszcza od wierzchu stupa do
jabtka na koronie. Naprawe podjeto dopiero w 1808 ro-
ku, dzieki troskliwoséci Owczesnego ministra Komisji
Spraw Wewnetrznych Jana tuszczewskiego, ktory
obmyslit na to fundusze. Reparacja zostata powierzona
arch. J6zefowi Borettiemu.

Od tego czasu pomnik nie ulegat zadnym wigkszym
wstrzgsom. Zmieniano tylko Kkilkakrotnie ogrodzenie
z powodu zniszczen, np. w 1827 roku usunieto kraty
zelazne, a ustawiono stupy z ciosowego kamienia pota-
czone zelaznymi tancuchami. W okresie zaktadania wo-
dociggébw powstat projekt upiekszenia Placu Zamkowe-
go wodotryskiem, ktory miat by¢ réwnoczes$nie ozdobg
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pomnika. Plan tych robo6t sporzadzony zostat przez
H. Marconiego. Przy kolumnie zniesiono stupy ogrodze-
nia i stopnie, umocniono nadwatlony fundament, ktory
z zewnatrz przechodzit w ksztatt cokotu z czterema na-
roznikami, stanowigcymi podstawe dla czterech tryto-
néw. Cokdét zostat obtozony czerwonym piaskowcem
z Nossowa, figury trytonéw wedtug modelu rzezbiarza
Slaskiego Kissa odlane byly w cynku i pobrgzowane
w fabryce Mintera. Uruchomiono je w 1855 roku, do-
prowadzajac wode z patery znajdujgcej sie wowczas
przed teatrem Wielkim. Nowe ogrodzenie stanowita
ozdobna balustrada z lanego zelaza.

Wszystkie te czeSciowe renowacje, przerobki i upiek-
szenia okazaly sie niedostateczne dla trwalego zabezpie-
czenia pomnika. W kilkadziesiat lat p6zniej zaszta po-
trzeba generalnej reparacji, fagcznie ze zmiang monolitu
tworzacego kolumne, gdyz dotychczasowy nalezat do
gatunku okruchowcow, tatwo podlegajacych wptywom
zewnetrznym i wietrzeniu. Reskrypt Prezydenta Miasta
Warszawy z dnia 1.1V.1885 roku powotatl specjalng ko-
misje dla orzeczenia, jakie srodki nalezaloby przedsie-
wzigé, aby zabezpieczyé trwale pamiatke narodowa.
W skiad komisji weszli A. Sokolnicki, budowniczy gu-
bernii warszawskiej, E. Cichocki, budowniczy miasta
Warszawy, W. Hirszel, réwniez budowniczy; artysta
rzezbiarz Gundelach i wihasciciel zaktadu kamieniarskie-
go J. Sikorski. Komisja skonstatowata potrzebe daleko
idacych koszta obliczono na 17.500 rubli.
W Kilka miesiecy poOzniej dzieki dziatalnosci hr. Zawiszy
i Ludwika Krasinskiego znalazty sie potrzebne fundu-
sze. Za posrednictwem Bolestawa Syrewicza firma wie-
denska ,,Union Baugesellschaft* zawarta z Komitetem
Zygmuntowskim dn. 26.VI.1386 roku kontrakt i wyko-
nata roboty za cene 27.000 rubli. Materiat uzyty na ko-
lumne pochodzi z kopalni ,,Paveno” z okolic Arony nad
brzegiem jeziora Lago Maggiore. Inne czesci piedestatu
i gorng czes¢ podstawy posagu wykonano z granitu
»Mauthausen“ z okolic Linzu w Goérnej Austrii. Mate-
riat granitowy przygotowany i obrobiony zwieziono do
Warszawy w styczniu 1887 roku, przy pomocy dziesie-
ciu miejscowych kamieniarzy zostat on oszlifowany.
Gtownymi wykonawcami robot byli; Kaindl Jan, kie-
rownik budowy, Berlotti Nicolo, kamieniarz i szlifierze:
Debuoni Angelo, Ruvino Jézef i Sanmichele Jan. Ze

reparacji,

strony Komitetu czuwali nad budowsg Cichocki, budow-
niczy miasta Warszawy, i artysta rzezbiarz Syrewicz
Bolestaw kierujacy czescig artystyczna.

We wtorek 6 wrzes$nia 1887 roku posag zostat ponow-
nie wzniesiony na szczyt kolumny.

Mimo tylu wysitkdw i staran, poniesione trudy nie



daty zadawalajgcych rezultatéw. Po dwudziestu latach
przebudowa firmy ,Union Baugesellschaft® wykazata
kompromitujgce fuszerki. Okazato sie bowiem, ze kolum-
na u dotu posiada ryse, a piedestat nie jest monolitem
lecz zostat sklejony z 2 czesci. W podstawie od strony
Podwala ukazata sie plama $wiadczgca o dziurze w gra-
nicie, ktdrg zgrabnie zatatano.

W 1907 roku powotana zostata znéw Komisja, ponie-
waz pomnik wymagat konserwacji, a gust publiczny
zmian. Postanowiono znie$¢ wodotrysk, usunaé trytony

i zastgpi¢ balustrade zelaznymi sztachetkami. Uchwaty
Komisji nie doszty do skutku, na przeszkodzie staneta
wojna Swiatowa. Dopiero w pare lat po jej zakonczeniu
skasowano trytony i zmieniono podstawe pomnika.
W tym stanie przetrwat do 1944 roku, kiedy to runat
z reki okupanta. Obalony i podziurawiony krol bez krzy-
za i miecza znalazt schronienie w Muzeum Narodowym
w Warszawie, gdzie czeka na powtdérne wzniesienie po-
nad miasto, w ktérym ustanowit stolice.

KLEMENS MOLLI —ZYGMUNT Il
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N. RAPPAPORT I

L. M. SUZIN — POMNIK BOHATEROW GETTA

POMNIK BOHATEROW GETTA

W zwigzku z odstonieciem pomnika Bohateréw Getta w Warszawie Centralny Komitet
Zydéw w Polsce zaprosit wybitnych przedstawicieli sztuki i architektury do obejrzenia
pomnika. O pomniku, ktéry odstoniety zostat 19.1V.1948 r. w 5 rocznice powstania w Getcie
W arszawskim drukujemy caly szereg wypowiedzi.

PROE. FRANCISZEK STRYNKIEWICZ
Rektor Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie

Catos¢ jest imponujaca zaréwno pod wzgledem archi-
tektonicznym jak i rzezbiarskim. Skala bryly architek-
tonicznej wigze sie ze skalg ptaskorzezb w catos¢ monu-
mentalng. Usytuowanie oraz niewielkie wzniesienie
w stosunku do placu podnosi warto$¢ monumentu.

Charakter wysokiego reliefu (rzezby frontowej)
w brazie odpowiada ideologicznemu zatozeniu, symboli-
zuje bohaterski zryw. Poszczeg6lne postacie majg duzo
wyrazu, nawigzujg w dobrym sensie nieco do Marsylian-
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ki Rude‘a. Charakter ptaskorzezby, wykutej w Scianie
przeciwlegtej, doskonale symbolizuje w formie, uktadzie
i wyrazie postaci — wielki dramat.

Oba reliefy noszg cechy gltebokiego przezywania przez
autora catosci zagadnienia rzezbiarskiego.

Dob6r materiatbw dobrze pomys$lany. Zastosowanie
granitu ,,Labrador* w stanie niepolerowanym dobrze sie
wigze z grynszpanem brazu i po latach patyna nabierzc
glebszego tonu i stanowi¢ bedzie wiasciwy kontrast
z kamieniem.

Autor Natan Rappaport, ktérego znam od najmiodszych
lat z okresu studiow w Akademii Warszawskiej, zrobit
nam bardzo przyjemng niespodzianke.



N. RAPP APORT — SZCZEGOLtL POMNIKA

PROF. JAN CYBIS

Obok fachowych wypowiedzi rzezbiarzy i architektow
opinia moja jako malarza bedzie mato czym innym niz
opinig laika.

Dobry pomnik jest problemem trudnym, rzadko Kkie-
dy w ostatnich dziesigtkach lat dobrze zrealizowanym,
nawet przez najstawniejszych rzezbiarzy. Zrozumiate
jest, ze wielu z napieciem czekalo na odstoniecie pomni-
ka Bohaterow Getta. Autora pomnika, kolege Rappapor-
ta, o ktorym styszatem wiele dobrego jako o rzezbiarzu,
dopiero dzisiaj poznatem osobiscie i jestem szczesliwy,
ze moge mu pogratulowaé jego Swietnego dzieta.

O madrosci autora pomnika $wiadczy, ze opart sie na
dobrze ugruntowanych, stalych zasadach typu rzezby
heroicznej, ktory ciggnie sie przez wieki od Pergamon do
Rude‘a. Zespolenie granitu z brgzem plaskorzezby jest
takie same jak na Arc de Triomphe. Patetyczna ptasko-
rzezba, przedstawiajgca scene walki w palgcym sie Get-
cie, dziata wstrzgsajaco przez jasnos¢ i czytelnos¢ swojej
dramatycznej kompozycji jak rowniez przez swag tra-
giczng tres¢. Rzezbiarz byt gleboko wzruszony, kiedy
tworzyt te scene i to wzruszenie udziela sie widzowi.

PROF. TADEUSZ BREYER

Pomnik jest dla mnie po prostu imponujacy, swojg
skalg architektury, nastepnie wysokim gatunkiem
rzezby.

Jest to najlepszy pomnik, jaki zostat wykonany po
wojnie w Europie.

PROF. BOHDAN LACHERT

Pomnik Bohaterow Getta przykuwa uwage, zniewala
swojg ekspresja, godnie wyraza ,wielkos¢" najwiekszej
tragedii, jaka zna historia.

Upamiegtnienie na zachodniej stronie pomnika bezgra-
nicznego bohaterstwa walki bez nadziei zwyciestwa,

upamietnienie na wschodniej stronie pomnika bezgra-
nicznej podiosci hitlerowcow, ktéra skazata na strasznag
$mier¢ miliony istnien ludzkich niewinnych i bezbron-
nych, stanowi dla Warszawy jeden z najcenniejszych
elementéw hotdu, skfadanego tym, ktérzy tworzyli nie-
zapomniane karty historii Polski.

NATAN RAPPAPORT— SZCZEGOL POMNIKA



Nastroj grozy wielkiego mauzoleum, postawionego
wsrod cmentarzyska gruzow, przesigknietego krwig na-
rodu zydowskiego, winien pozosta¢, gdy dookota powsta-
nie nowe zycie.

Projekt architekta, realizujgcego zabudowe Murano-
wa, winien me umniejszy¢ tych akcentéw artystycznych,
najwyzszego gatunku, jakie stworzyt rzezbiarz Rappa-
port we wspaniatych rzezbach z brazu i granitu, dosko-
nale uzupetnionych ogoélnym opracowaniem ukszattowa-
nia pomnika przez architekta Suzina.

Pomnik, ustawiony na miejscu, z ktérego usunieto ru-
mowisko — wyrasta — niejako — z terenu akcji zbroj-
nej Getta, z terenu dawnego, minionego zycia.

Odgruzowane ulice Muranowa _stanowig wawozy
wsrod zwatdw gruzu, zalegajgcego dzis, wyréwnang
mniejwiecej warstwg dwumetrowej grubosci.

Gruzy te, w mozliwie najwiekszej ilosci, winny zostaé

na miejscu, upamietnia¢ dni grozy i walki — stanowi¢
grunt, na ktorym wzniesione bedzie nowe miasto, nowe
zycie.

Wizualne spostrzeganie dwoch pozioméw dawnych
ulic i nowej zabudowy bedzie méwito o kataklizmie
dziejowym, o przetomie historycznym.

PROF. BOHDAN PNIEWSKI

Pomnik szczesliwie taczy koncepcje ideowg ze wspa-
niatym rozstrzygnieciem plastycznym.

Dynamiczna forma rzezby gtéwnej, wyrazajacej wal-
ke, wysuwa sie z tta bloku piramidalnego, piekne rzez-
by tej kompozycji przez ciekawe ustawienie wielopla-
nowe tworza ttum.

Trudne to bylo zadanie, ale artysta dat sobie z nim
rade i stworzyt wielkie dzieto. Grupa walki stusznie jest
wykonana w brazie.

Spokojna rzezba od wschodu, wykuta w granicie, jak
pochéd do Sciany Placzu, przypomina raz jeszcze trage-
die, ktéra rozegrata sie w Getcie.

Wydaje mi sig, ze jest to jedna z najpiekniejszych
rzezb, ktdére widziatem. W Europie, w latach .powojen-
nych nie ma drugiej tak pieknej.

Zapytany przez inz. arch. L. Suzina, odpowiadam, ze
charakter pomnika jest bardzo dobry i utrzymamy
w charakterze zydowskim.

Poza wielkimi pochwatami dla plastyki projektu mo-
ge doda¢, ze pomnik jest gteboko wzruszajacy.



PIERRE BONNAKI) W '"RACOWNI



BU

Stowa Bonnarda zanotowane przez Angele Lamotte
w r. 1943

Na stole okraglutki bukiet r6z. Bonnard méwi:

»~Probowatem namalowa¢ go wprost z natury, skru-
pulatnie i datem sie wciggng¢ w szczegéty, pozwolitem
sobie na malowanie ro6z. Stwierdzitem, ze zabrnatem,
ze po pewnych okresie pracy malarz nie odnajduje juz
mojej poczatkowej idei, widzenia, ktére mie oczarowa-
fo, punktu wyjscia. Mam nadzieje naprawi¢ to —
odnajdujac ten pierwszy urok.

~Wokoto siebie widze czesto rzeczy interesujace, ale
na to, bym miat ochote je malowaé, muszg one mie¢ spe-
cjalny urok — piekno — to, co mozna nazwac pieknem.
Maluje je probujac nie zatraci¢ tej kontroli, jakg sta-
nowi poczatkowa idea, jestem staby i jezeli pofolguje
sobie jak z tym bukietem réz, to po chwili trace pier-
wotng wizje i juz nie wiem, dokad ide.

,Obecnos¢ przedmiotu, motywu, jest bardzo krepu-
jaca dla malarza w chwili, kiedy maluje. Poniewaz
punktem wyjscia dla obrazu jest pewna idea — jesli
w chwili pracy przedmiot jest przed nami, istnieje zaw-
sze dla artysty niebezpieczenstwo péjscia na lep wrazen
ubocznych pochodzacych z widzenia bezposredniego
i zagubienia po drodze idei poczgtkowej. W taki sposéb,
ze po pewnym okresie pracy malarz nie odnajduje juz
idei, ktora stanowita jego punkt wyjscia, i zaczyna
liczy¢ na przypadek, robi cienie, ktore widzi, probuje
opisac jakie$ cienie, ktére dostrzega, jaki$ szczegot, kto-
ry nie zafrapowatl go z poczatku.”

— Wiec nie maluje Pan nigdy przed naturg?

,— Owszem, ale jg porzucam, ide kontrolowaé, po-
wracam, zn6w przychodze po pewnym czasie, nie
pozwalam sie zaabsorbowaé¢ przez przedmiot. Maluje
sam w mojej pracowni, wszystko robie w mojej pracow-
ni. W sumie wytwarza sie konflikt pomiedzy ideg po-
czatkowg, ktora jest tg dobrg myslg malarza, a zmien-
nym i roéznorodnym $Swiatem przedmiotu, motywu, kto-
ry byt przyczyng pierwszego natchnienia.

.Rzadko zdarzajg sie malarze, ktorzy byliby w stanie
podejs¢ bezposrednio do motywu — i ci, ktérzy z tego
wybrneli, byli chronieni wiasciwosciami catkiem osobi-
stymi. Cézanne wobec motywu miat solidng koncepcje
tego, co pragnat zrobi¢, i brat z natury tylko to, co miato
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zwigzek z ta jego koncepcja. Zdarzato mu sie czesto sie-
dzie¢ bezczynnie, udawacé jaszczurke, wygrzewac sie na
stoncu, nie ruszajgc nawet pedzla. Czekat, az rzeczy
wejda z powrotem w granice jego koncepcji. Byt to ma-
larz najpotezniej uzbrojony wobec natury, najczystszy,
najbardziej szczery.

»Renoir malowal przede wszystkim ,renoiry“. Miat
czesto modelki o szarej skorze, ktére nie byty pertowe,
a on je malowat pertowymi. Postugiwat sie modelem dla
jakiegos ruchu, dla jakiejs formy, ale nie kopiowat, nie
tracit nigdy idei tego, co mogt zrobié. Spacerowatem
z nim Kkiedys$ i powiedziat mi: ,Bonnard, trzeba upiek-
sza¢“. Przez upiekszanie rozumiat ten wkiad, ktéry arty-
sta winien wnosi¢ do swego obrazu.

»Claude Monet malowat przed motywem, ale przez
dziesie¢ minut. Nie zostawiat przedmiotom na tyle cza-
su, aby go wziely. Powracat do pracy, kiedy Swiatto
odpowiadato jego pierwszemu widzeniu. Umiat czekac.
Miat réwnoczes$nie kilka obrazéw rozpoczetych.

»Impresjonisci pracowali przed motywem, ale ohi byli
lepiej od innych chronieni wobec przedmiotu nawet
przez ich metode pracy, przez ich sposéb malowania.
U Pissarra to jest jeszcze bardziej widoczne, on aranzo-
wat rzeczy — w jego malarstwie jest wiecej systemu.
Seurat robit tylko catkiem mate studia przed natura,
cala reszta byla komponowana w pracowni.

»Kiedy sie zwiedza Prado, tatwo jest rozr6zni¢ mala-
rzy, ktérzy potrafig sie broni¢, od tych, ktérzy nie maja
obrony wobec przedmiotu, poréwnujac Tycjana i Velas-
queza. Tycjan chroniony byt catkowicie przed moty-
wem, wszystkie jego obrazy nosza tycjanowskie pietno,
zostaly stworzone zgodnie z poczatkowym jego wyobra-
zeniem o0 nich. Za$ co do Velasqueza, to wida¢ wielkie
réznice jakosci pomiedzy motywami, ktére ujety go, je-
go portretami infantek a jego wielkimi kompozycjami
akademickimi, gdzie odnajduje sie same tylko modele,
same przedmioty, podczas gdy niewyczuwalne jest zad-
ne pierwsze natchnienie.

»Przez pierwsze ulegniecie czarowi, przez pierwszg
idee malarz osigga powszechnos$¢. Ulegniecie czarowi
przesgdza o wyborze motywu i odpowiada Scisle malar-
stwu. Jes$li to pierwsze oczarowanie, ta pierwsza idea
zanikng, nie pozostaje nic précz motywu, tylko przeti-
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miot, ktéry opanowuje malarza. U niektérych malarzy,
jak Tycjan, to pierwsze oczarowanie jest tak silne, ze
nie opuszcza ich nigdy, choc¢by nawet pozostawali bar-
dzo dilugo w kontakcie z przedmiotem. Co do mnie, je-
stem bardzo staby, trudno mi jest kontrolowa¢ sie wo-
bec przedmiotu*

tlum. Teresa Tyszkiewiczéwa

Zobaczy¢ motyw raz jeden albo tysigc razy.

Ton albo barwa widziane samodzielnie, a te same wi-
dziane razem z sasiedztwem, dopiero wtedy stwierdza
sie roznice.

60

P. BONNARD — AKT (otowek)

Strzec sie tonu lokalnego.

Waznos¢ nieoczekiwanego wrazenia.

To, co nieprawdopodobne, jest czesto samg prawda.

Dobrze jest dosigs¢ swego konika, byle nie bra¢ go za
Pegaza.

Urok kobiety moze odkry¢ malarzowi wiele rzeczy
odnosnie jego sztuki.

Niektore pieknosci natury sg nie do oddania bez du-
zych rozmiaréw.

Kolor rozumuje sie bardziej niz rysunek.

Sadzi¢, jak modystka sgdzi kapelusz, ktory robi.

Czasami wady stanowig to, eo daje zycie obrazowi.
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Obraz jest szeregiem plam, ktére wigzg sie z sobg
i tworzg w kornicu przedmiot, po ktorym oko spaceruje
bez zadnej przeszkody. Piekno antycznego marmuru
tkwi w catej serii ruchéw niezbednych palcom.

Wirtuozi wiedzieli, ze ich przedmioty powinny by¢
catkowicie napisane. Ale ich S$rodki nie zawsze byty
uczciwe. Sposob malowania olejno pozwalat na szereg
tonow, ktore byly niekiedy puste. Tycjan kroplg oleju
malowat cate ramie. Podczas gdy Cézanne pragnat, zeby
wszystkie jego przejscia byly Swiadomymi tonami. Ale
nie trzeba potepia¢ laserunkéw. Trzeba odrzuci¢ wszyst-
ko, co jest uzyte niewlasciwie. Rembrandt uzywat lase-
runkow, ale co to byly za laserunki.
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Wszystko, co dostrzegamy, nie wprawia nas w za-
chwyt. Uderzajg nas bardzo mite stosunki, ktore mala-
rze zauwazajg i umieszczajg w swoim malarstwie. Gdyz
mozna wyciggna¢ piekno zewszad.

Uznawatem za dobre naklejania wtedy, gdy odgrywa-
ty one role plastyczna, to znaczy, wprowadzaly rzeczy-
wista materie obca w stosunku do malarstwa, ktéra to
materia z racji swojej natury, przez to samo, przypomi-
nata sztucznos¢ malarstwa. Tak, lubie specjalnie tta zto-
te i ozdobne prymitywow i iluminatoréw, lub wprowa-
dzanie do ich malarstwa herbéw i tarcz.

Stowa Pierre Bonnarda do E. Teriade.

(Le Cannet 1942). tlum. Jerzy Wolff






STANISEAW SZCZEPANSKI

BONNARD NIEWYZYSKANY

Okre$lenia wartosci dokona¢ mozemy tylko w zesta-
wieniu z jej odwrotnoscia — tak w zyciu praktycznym
jak w sztuce. Bonnard zestawia barwy wedtug podobien-
stwa i wedtug rdznic, ale podobieristwa sg w jego pra-
cach réwniez roznicami, tylko réznicami w matej skali.
Innymi stowy stosuje w wyrafinowany sposéb site kon-
trastéw. Tu lezy istota jego madrosci plastycznej.

»,Bonnardyzm“ nie jest metodg popularna, jakkolwiek
nazwisko malarza jest na wielu ustach. Najwieksze nie-
porozumienie dotyczgce zastug plastycznych Bonnarda
polega na rozpatrywaniu jego prac wytgcznie pod katem
»estetycznego rozwigzania ptaszczyzny“, jak gdyby to,
co tworzy, byto przypadkowym tworem fantazji, wymy-
stem, kaprysem liczagcym na wyrobiony wilasny smak
estetyczny, dzieki ktéremu obraz da sie zawsze jako$
zaaranzowa¢ na pamieé, jak aplikacja, przez odpowied-
nie przestawienie plam. Pomyitka jest tym wieksza, ze
podwdjna. Bonnard jest malarzem ,,z oka“. Jego widze-
nie obrazowe opiera sie na bezposredniosci doznan,
ksztattuje sie wyraznie na naturze, ktdra go olSniewa
coraz, co chwila. Koncepcja obrazu Bonnarda urodzita
sie przed naturg. Nosi jg w sobie nieraz przez dtugie
okresy, -przy czym wyobraZnia jego ustawicznie pracuje
nad wzbogaceniem $rodkéw wypowiedzi. Wspominat
profesor Pankiewicz, ze Bonnard przytwierdzal zazwy-
czaj Swieze swoje prace pluskiewkg do Sciany (do ma-
lowania nie nabijat ptécien na blejtramy, mawiajgc, ze
na bebnie nie maluje, ale uzywat podkiadek) i przecho-
dzac przez pokéj, gdzie wisigly," lubit umacza¢ palec
w farbie z palety obok lezacej i wytrze¢ go w swg Swie-
73 prace, wypieszczajgc potozenie plamy, z ktorej kolo-
rowej Swietlistosci nie byt w pelni zadowolony. Zado-
wolony z siebie bywat zreszta rzadko. Znana jest po-
wszechnie anegdota, jak to mistrz Bonnard wyjat skia-
dang palete w Muzeum Luksemburskim i cichaczem,
sgdzac, ze go nikt nie spostrzega, przemalowywat swoj
obraz tam wiszacy, poniewaz zdobyte przez lata do-
Swiadczenie malarskie podpowiadato mu, ze zastosowa-
nie innych chwytéw lepiej wyrazi pierwotng koncepcje.
Opowiadat rowniez profesor Pankiewicz o Bonnardzie, ze
uwazal siebie, podobno z zalem, za impresjoniste (,,ni-
czym wiecej nie jestem jak impresjonistg®™) i to pew-
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na, ze impresjonizm i Kierunki pochodne bezposrednio
wplynety na koloryzm Bonnarda, rownie jak rozwinie-
ta wrazliwos¢ oka na kolorowg nature. Krzywde sobie
robi zwolennik malarstwa Bonnarda wmawiajgcy sobie,
ze malarstwo to nie interpretuje przestrzeni. Co za roz-
kosz daje bowiem spostrzezenia kapitalnie przeprowa-
dzonej transpozycji planéw w obrazach Bonnarda.

Jeszcze jeden aspekt sztuki Bonnarda, tj. secesjonizm,
wymaga osobnego omoéwienia. Przez ten termin rozu-
mie sie powszechnie u nas tego rodzaju zestawienia,
*np. W ornamentacji, ktdre nie maja zadnych odpowied-
nikéw bezposrednich ani w $wiecie roslinnym, ani zwie-
rzecym, ani nawet w znanych formach geometrycznych.
Za secesyjng uchodzi miedzy innymi linia Wyspianskie-
go, ktéra bezposrednio nie wigze sie z konkretem stuza-
cym za model, nie wyraza ani ciezaru obiektéw, ani wia-
sciwosci materiatéw, ani przestrzennosci. Za secesjoni-
ste uchodzi réowniez Wojtkiewicz, ktéry wiecej intuicyj-
nie niz podporzadkowujac sie okreslonej doktrynie
plastycznie maluje $woje petne uroku bajki.

Ale secesjonizm Bonnarda ma jeszcze inny charakter
niz oba wymienione przyktady. Jest to przede wszyst-
kim tendencja rasowo plastycznego pochodzenia:
Bonnarda nie obchodzi przedmiot jako element obrazo-
wy, ani nawet fragment przedmiotu, ale nastréj, ktory
powstaje wszedzie, gdzie wystepuje kolor. Stad nonsza-
lancja konturu (przedmiotowo rozumianego). Znany
jest jeden z jego malowanych podwieczorkow, w ktorym
gltowa niosacej tace nie zmiescita sie w obrazie. Nie na-
malowat jej artysta, caty zaabsorbowany inng grg ma-
giczng niz literackie znaczenie obrazu. Ze secesjonizm
Bonnarda jest swego rodzaju magig, to wielu wrazli-
wych artystéw odczuwa.

Z obraz6éw mistrza tchnie nie sama tylko poezja kolo-
ru — tchnie pewna niesamowito$¢é. Nie ma prawie pracy
Bonnarda, ktora by nie zawierala niespodzianki. Odczy-
tuje sie motyw, odczytuje sie plany w obrazie, odczytuje
sie pore roku — ale réwnoczesnie nie mozna wyjs¢ ze
zdumienia, ze uzyte najoczywisciej ryzykownie S$rodki
transpozycji obrazowej wiasnie jak najbardziej praw-
dziwie ewokuja nastréj natury. | nie mozna sie. temu
nastrojowi oprzec.
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Bonnard znajduje sposob wyzwolenia sie spod wia-
dzy przesaddéw, pokutujacych do dzis dnia, ze w malar-
stwie koniecznie obowigzuje walor w sensie réznic, wy-
stepujacych w czarno-biatym ujeciu graficznym albo
w czarno - biatej fotografii. O inny walor mu chodzi.
Totez prace Bonnarda wygladaja czesto $miesznie w fo-
tograficznej czarno - biatej reprodukcji, poniewaz odle-
glosci bliskie i dalekie w oryginale wyrazone sg przez
roznice nasycenia kolorem, co nie pokrywa sie z rdzni-
cami nasycenia biela.

Réwnie niecelowym byloby dopatrywanie sie u Bon-
narda rozktadania barw na barwy w Swietle i barwy
w cieniu. Wyraza on stoneczno$¢ dnia i pore przez sam
rodzaj kontrastowania barwnego, jak réwniez potrafi
przekonywujaco wyrazi¢ odlegtosci samg budowg obra-
zu. W tym wilasnie lezy jego magia ksztattu i barwy.

W zadnym razie nie mozna podejrzewa¢ kaprysnej
dowolnosci w pracy Bonnarda: jest tu zdyscyplinowana
wiedza oparta o bezkompromisowy trud catego zycia,

(fotografia)

poswiecony szukaniu swego miejsca we wspotczesnosci.
Czy ten wysitek moze mie¢ dalszy ciag? Bonnard jest
jeden, niepodrabialny — to fakt. Ale jego nowe zato-
zenia plastyczne i ich przepracowywania otwierajg no-
we horyzonty oraz dostarczajg dowodu, ze dla $miatych
odkrywcéw tajemnic natury nie ma niemozliwosci.
W ostatecznej konkluzji ten ,kaprysny secesjonista“
i ,mieszczanin“ okaze sie przewidujgcym twoércg pod-
walin pod najbardziej postepowe i najbardziej po-
wszechne malarstwo dwudziestowieczne, wynikajace
z ludzkiego, najprawdziwszego, nowozytnego stosunku
do natury, ktéra jest najpowazniejszym nauczycielem.

Trud zycia Bonnarda wymaga krytycznego, gruntow-
nego i wszechstronnego studium i nie moze skonczyc¢ sie
na niewielu szczerych zachwytach wobec jego obrazéw:
mamy tu do czynienia ze zjawiskiem procesu
artystycznego, walki o wyraz wspotczesnej plastyki
w oparciu o jej najtrwalsze wartosci.
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LETTRES DE PIERRE BONNARD
A JOSEPH PANKIEWICZ

Vernon, 29 route des Andelys ,la Roulotte*

9 Septembre (probablement 1914) enveloppe ouverte
par Autorité militaire.

Mr. Jo Pankiewicz Barcelone.

Chers Amis.

Je recois votre carte récente et sachant que vous
étes encore a Barcelone, je vous renvoie le chéque qui
est déja allé dans cette ville et je pense que cette fois
il tombera entre vos mains. Je renonce a comprendre
pourquoi le Crédit Lyonnais de Barcelone a renvoyé la
lettre sans rouvrir.

Quoiqu'il en soit le Crédit Lyonnais ici a Paris a avisé
que vous seriez payé sur le chéque que vous allez
recevoir.

Je pense que l'on vous a fait un peu de crédit ici et
que vous n'avez pas trop souffert de privations. Pour
nous, nous sommes restés fixés a Vernon. Je suis encore
inscrit comme réserviste et serai peut-etre rappelé dans
la région de Grenoble.

Nous venons de passer huit jours a Honfleur ayant
été menacés des Uhlans, mais toute la guerre s'est portée
plus loins.

Marthe va bien et envoie toutes ses amitiés a Wava.
Nous espérons que tout ce cataclysme ne durera pas des
années et que nous nous reverrons bientot.

Sincéres amitiés.

P. Bonnard

Mon cher Pankiewicz.

Nous avons été contents Marthe et moi d'avoir de vos
nouvelles. Il fait bon se réjouir entre amis de I'heureux
dénouement de ce drame. Dans notre entourage immé-
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diat il n'y a pas eu trop de deuils et mes neveux par
exemple sont sortis vivants de la guerre. On va donc se
revoir et circuler sans étre arrété par mille obstacles,
on est déja rendu a la liberté d'ouvrir sa fenétre le soir
sans craindre les réglements.

Nous sommes en ce moment a Antibes, Marthe ayant
eu la grippe, au lieu de revenir a Paris de notre séjour
d'été nous avons filé vers la Méditerranée. Signac est
ici et I'on voit quelques parisiens mais j'aurai préféré
me trouver a Paris pendant cette période de renouveau
social.

Si vous revenez en France faites nous signe. De toute
facon nous serons a Paris au printemps.

En peinture toujours la méme lutte, par moments on
croit tenir la vérité et puis elle vous échappe brus-
qguement.

A bientdt donc, j'espére, nous vous envoyons nos
sinceres amitiés. Nous sommes bien attendris sur les
épreuves de Wava (aluzja do smierci starszej cérki Wan-

dy Pankiewiczowej — Janiny Fudakowskiej zmariej
w 1915 r.).
Hotel de !'llette, Antibes

Alpes Maritiraes
12 Novembre 1918

Mon cher Ami. Votre lettre nou a trouvés dans le midi
ou nous achevons un long séjour-plus de six mois.

Marthe s'est assez bien portée et moi j'ai pu travailler
un peu, bien que ce ne soit pas mon pays d'élection. Nous
nous réjouissons bien de vous voir a Paris ou nous
rentrerons le 5 mai, sauf accident. 1l me semble que c'est-
hier que nous nous sommes quittés et cependant il s'en
est passé des choses.



Marthe envoie toutes ses amitiés a Wava qu'elle sera

bien contente de revoir. A bientét donc et bien a vous.
P. Bonnard

Hobtel de

a Paris 56,

I'llette, Antibes
rue Molitor, XVI-éme

1-er Septembre.

Chers Amis. Nous sommes encore & Vernon. Nous
allons faire un petit voyage et reviendrons ici en octo-
bre. La santé n'est pas mauvaise et la boite a couleurs
est souvent ouverte. A mon passage a Paris en automne
j'irai vous dire bonjour. Nos bonnes amitiés.

P. Bonnard

Monsieur Joseph Pankiewicz
artiste peintre
a Cassis villa Elisabeth
route de I'A réne Bouche du Rhoéne

17 Janvier 1920

J'ai fait la connaissance de Mr. Pankiewicz 5 ou 6 ans
avant la guerre de 1914. Je me suis lié avec lui, et nous
nous sommes vus tous les ans, nous avons passé plu-
sieurs étés ensemble dans la méme maison.

Je puis donc donner un témoignage qualifié de ses
sentiments dévoués a la France et de ses tendances arti-
stiques orientées vers l'art francais.

Professeur a Cracovie, son travail le plus fécond se
faisait dans notre pays ou il passait une partie de I'année
et il espérait s'y fixer tout a fait.

Son talent pour lequel j'ai la plus grande estime,
toutes ses idées étant d'un homme d'une culture latine,
je me borne ici a souligner les cOtés de sa personalité
qui font qu'on peut le considérer comme un des nétres.
J'ajouterai que nous avons une sincere amitié l'un pour
l'autre et que je fais le plus grand cas de I'hnomme et
du peintre.

Bonnard
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Vernon, 29 route des Andelys ,La Roulotte'l

9 wrzesnia (prawdopodobnie 1914 r.), koperta otwar-
ta przez wiadze wojskowe.

Do J. Pankiewicza w Barcelonie.

Drodzy Przyjaciele!

Otrzymatem Waszg ostatnig karte i wiedzac, ze jeste-
Scie jeszcze w Barcelonie, odsytam Wam czek, ktory juz
tam raz wedrowal, i mysle, ze tym razem dojdzie do
Waszych rgk. Nie staram sie juz zrozumieé¢, dlaczego
,Crédit Lyonnais®“ w Barcelonie odestat list nie otwie-
rajac go.

W kazdym razie ,,Crédit Lyonnais“ w Paryzu powia-
domit mig, ze czek, ktory otrzymacie, bedzie honorowany.

Mysle, ze otrzymaliscie tutaj jakis kredyt i ze nie
cierpieliscie wielkiego niedostatku. Co do nas, siedzimy
stale w Vernon. Jestem jeszcze zapisany jako rezerwi-
sta i bedg moze powotany w okolice Grenobli.

SpedzilisSmy wiasnie osiem dni w Honfleur, gdzie za-
grazali nam ,Uhlanen®, ale cala wojna przeniosta sie
dalej.

Marta *
Wawy **.

Mamy nadzieje, ze caly ten kataklizm nie bedzie
trwac catych lat i ze znéw zobaczymy sie niediugo.

Wiele serdecznosci
P. Bonnard

ma sie dobrze i przesyla serdecznosci dla

* Marta, zona Bonnarda.
** Wawa, p. Wanda Pankiewiczowa.
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Mon cher Pankiewicz.

Bardzo byliSmy radzi oboje z Martg z wiadomosci
otrzymanych od Was. Milo jest cieszy¢ sie razem
z przyjaciotmi z powodu szczesliwego zakoriczenia tego
dramatu. W naszym najblizszym otoczeniu nie byto
zbyt wiele zatoby i moi siostrzency, na przyklad, wyszli
cato z wojny. Bedzie mozna wiec zndw sie zobaczy¢ i po-
rusza¢ sie nie bedac zatrzymywanym przez tysiagce prze-
szkéd, wolno juz wieczorem otwiera¢ okna bez obawy
naruszenia przepisow.

JesteSmy teraz w Antibes, poniewaz Marta przecho-
dzita grype, wiec zamiast wraca¢ do Paryza z miejsco-
wosci, gdzie spedziliémy lato, pojechali$my nad Sréd-
ziemne. Signac jest tutaj i widzi sie tu troche paryzan,
cho¢ wotalbym znajdowac sie w Paryzu w tym okresie
odnowy spoteczne;j.

Jezeli wrécicie do Francji, dajcie nam zna¢. W kaz-
dym razie bedziemy w Paryzu na wiosne.

W malarstwie wcigz ta sama walka, chwilami wydaje
sie, ze pochwyciliSmy prawde, ale po chwili ni stad ni
zowad wymyka sie nam ona.

Do predkiego zobaczenia wiec, przesytamy Wam ser-
decznosci. Bardzo jesteSmy wzruszeni przejsciami Wa-
wy. (aluzja do Smierci starszej corki Wandy Pankiewi-
czowej — Janiny Fudakowskiej zmartej w r. 1915).

Ho6tel de Tllette, Antibes
Alpes Maritimes
12 Novembre 1918
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Drogi Przyjacielu. Wasz list zastat nas na potudniu,
gdzie konczymy dhugi, z gorg szesciomiesieczny pobyt.

Marta miata sie dosy¢ dobrze, a ja mogtem pracowac
troche, cho¢ to nie sg moje ulubione strony. Cieszymy
sie na spotkanie z Wami w Paryzu, gdzie bedziemy
5 maja, chyba zeby co$ zaszto. Wydaje mi sie, ze roz-
staliSmy sie wczoraj, mimo ze od tego czasu zaszto tak
wiele réznych rzeczy.

Marta przesyta wiele serdecznosci Wawie, zobaczy ja
z wielkag radoscig. Niezadtugo wiec, szczerze oddany

P. Bonnard

Hotel de I'llette — Antibes,
W Paryzu 65 rue Molitor XVI.

1 wrzesnia.

Drodzy Przyjaciele. JesteSmy jeszcze w Vernon. Za-
mierzamy wyjecha¢ w matg podréz i wrécimy tu w paz-
dzierniku. Zdrowie dopisuje i pudetko z farbami jest
czesto otwarte. Bedac przejazdem w Paryzu na jesieni
zajrze do Was. Serdecznosci.

P. Bonnard
Monsier Joseph Pankiewicz
artiste peintre
a Cassis, Villa Elisabeth,
route de I'Arene Bouche du Rhone.

17 stycznia 1920.

Poznatem Pana Pankiewicza pie¢ lub szes¢ lat przed
wojng 1914 roku. Zaprzyjaznitem sie z nim i widywa-
lismy sie co roku, spedzilismy razem Kkilkakrotnie lato
pod jednym dachem.

Moge wiec da¢ miarodajne Swiadectwo 0 jego uczuciu
przywigzania do Francji i sktonnosciach artystycznych,
skierowanych ku sztuce francuskiej.

Cho¢ p. Pankiewicz jest profesorem w Krakowie, jed-
nak najowocniejszymi okresami jego pracy byly corocz-
ne pobyty w naszym kraju, gdzie miat zamiar osiedli¢
sie na state.

Talent jego, dla ktdérego mam najwiekszy szacunek,
jego spos6b myslenia, znamionujacy cztowieka tacinskiej
kultury, ograniczam sie tu do podkreslenia tych stron
jego osobowosci, ktdre sprawiajg, ze mozna uwaza¢ Qo
za jednego z naszych. Dodam jeszcze, ze odczuwamy dla
siebie wzajemnie szczera przyjazn i ze stawiam bardzo
wysoko tak cztowieka i jak malarza.

thum. Jerzy Wolff

P. BONNARD — KWIATY (kredka)
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WYBOR PISM
EUGENIUSZA DELACROIX

Pragnatbym przyczyni¢ sie do tego, by nauczono sie
lepiej czyta¢ piekne dzieta. Mowig, ze w Atenach bylo
wiele wiecej znawcow sztuk pieknych niz w naszych
spoteczenstwach wspotczesnych. Wielkie piekno, ,smak*
dziet starozytnych utwierdza nas w tym mniemaniu.

W Rzymie jak i w Atenach jeden i ten sam cztowiek
byt adwokatem, wojownikiem, kaptanem, edylem,
inspektorem igrzysk, senatorem, urzednikiem admini-
stracyjnym, zdobywszy wyksztatcenie odpowiednie dla
kazdego z tych zawod6w. Trudno pomysle¢, aby taki
cztowiek nie orientowat sie w ktérejkolwiek z galezi
owczesnej wiedzy. U nas notariusz jest tylko notariu-
szem i zna tylko swojg kancelarie: nie kazcie putkow-
nikowi kawalerii ocenia¢ obrazéw: bedzie on sie znat co
najwyzej na koniach i bedzie zatowat, ze konie Ruben-
sa nie przypominaja koni angielskich czy limuzynskich,
jakie widuje codziennie u siebie w putku albo na wy-
Scigach.

Stad artysta, pracujacy dla Swiatlej publicznosci,
wstydzi sie zniza¢ do $rodkéw, ktérych efekt przeciwny
jest dobremu smakowi, 6w smak zanikngt u starozyt-
nych nie tak jak moda, ktora sie zmienia — co$, co sie
zdarza co chwila w naszych oczach bez koniecznej przy-
czyny; smak zaniknagt u starozytnych razem z instytu-
cjami i obyczajami, kiedy trzeba bylo sie przypodobad
barbarzynskim zwyciezcom, jakimi byli, na przykiad,
Rzymianie w stosunku do Grekow; smak zepsut sie
przede wszystkim wtedy, kiedy obywatele utracili
impuls wewnetrzny, popychajgcy ich do wielkich czy-
néw, kiedy zanikly cnoty publiczne, a rozumiem przez
to nie jaka$ cnote wspdlng wszystkim obywatelom
i sktaniajacg ich do dobrego, tylko co najwyzej 6w zwy-
kty szacunek dla moralnosci, ktéry zmusza wystepek do
ukrycia sie. Trudno wyobrazi¢ sobie Fidiaszow i Apelle-
sow w rezimie okropnych tyranéw pdznego Cesarstwa,
wsrdd znikczemnienia duchowego, kiedy sztuki stajg sie
chetnie stuzkami bezecenstwa. Panowanie donosicieli
i tajdakéw nie moze by¢ réwnoczesnie panowaniem
prawdy. Jesli te bezcenne skarby ukazujg sie gdziekol-
wiek, to tylko w cnotliwych protestach jakiego$ Seneki
czy Tacyta. Delikatne piekno, miekkie malowidta usta-
pity miejsca oburzeniu i stoickiej rezygnacji.

Czyz istniataby jaka$ konieczna wspdlnota pomiedzy
dobrem i pieknem? Czy moze spoteczenstwo
upodlone znajdowa¢ upodobanie w rzeczach wznio-
stych, jakiegokolwiek rodzaju? Prawdopodobnie nie;
totez w naszych obecnych spoteczeristwach, z naszymi
ciasnymi obyczajami, naszymi przyjemnostkami piekno
moze by¢ tylko przypadkiem, a ten przypadek nie zaj-
muje dosy¢ miejsca, aby zmieni¢ smak i przywrocic
pieknu ogot umystdw. Potem przychodzi noc i barba-
rzynstwo.

Sg zatem, bez watpienia, epoki, gdzie piekno, wydaje
sie, kwitnie swobodniej: sg tez narody uprzywilejowane
pod wzgledem pewnych daréw ducha, tak jak sg okolice,
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klimaty, ktore spizyjajg rozwojowi piekna. (Dziennik,
4 lutego 1857 r.).

Pazdziernik 1820. Wszystko jest trudne. Jak wykonac
cos$, co byloby catkowite, zwarte i ptynne? Malarstwo
czy poezja, jedne i te same trudnosci. Trzeba do nich
powraca¢ czesto ze Swiezymi narzedziami. Trzeba nie-
ustraszonego oka, ktére zglebiajac przepasci nie zadrzy.
Nie wystarczg zrodta aktywne i ptodne: trzeba pewne-
go i subtelnego umystu, skupionego i mnozacego sie
literalnie na to, by unies$¢ ciezar wynalazczosci, by pod-
trzyma¢ wszedzie i rozwina¢, nie pozbawiajac go Swie-
zosci, 6w kwiat nietrwaty, ktory ubarwia mysl w mysli
i ktory zaciera sie jakze szybko, kiedy mysl przybrata
juz ksztatt na to, by sta¢ sie widoczng i namacalna. Jak-
ze wielcy sg wielcy ludzie! Wyobrazam sobie tych nie-
zmiernych geniuszow w chwili tworzenia, te prace ma-
drg i pewng na terenie poruszanym i rozpalonym przez
wulkany. Oto jedyne potaczenie stanowiace o wielkosci
cztowieka.

(list do p. J. B. Pierret mtodszego).

15 lutego 1821 r. — Zyjemy, przyjacielu, w czasach
zniechecenia. Trzeba odwagi, aby w1 takich czasach
uczyni¢ z Piekna jedyne bdstwo. A wiec, im bardziej inni
oden uciekajg, tym bardziej je kocham. Uwierze w kon-
cu, ze na Swiecie prawdziwe sg tylko nasze ziudzenia.
Zreszta, choé wszystko idzie na opak, me mamy prawa
krzycze¢ gtosniej niz ci wszyscy, ktorzy nas poprzedzili.
Zawsze mowiono, ze wszystko idzie zle, ze Swiat bliski
jest konca, ze wszystko juz zostato wyczerpane: nasze
dzieci na pewno bedg uwaza¢, ze my byliSmy szczesliw-
si od nich...

(List do p. Felix Giullemardet).

21 lutego 1921 r. — Czuje sie nieszcze$liwy, brak mi
mitosci. Brak mi do szczescia tej rozkosznej udreki. Poru-
szajg mng jeno czcze marzenia, ktére zadowolenia nie
dajg zadnego. Bylem taki szczesliwy cierpigc z mitosci.
Bylo cos tak podniecajgcego w samej zazdrosci mojej,
a moja obecna obojetnos¢ jest czyms trupim. Na to, by
zy¢ naprawde na swoj sposob, to znaczy uczuciami i ser-
cem, zmuszony jestem szuka¢ tych radosci w malarstwie,
wydziera¢ mu je. Ale natura nie da sie tak oszukac,
i kiedy z calym ciezarem tesknoty sztucznie zazegnywa-
nej powracam do mego pustego serca, czuje az nazbyt,
Ze trzeba ogniowi podniety i ze malowatbym zgota inne
obrazy, gdybym wcigz, przez stodkie ciepto mitosci, byt
trzymany w napieciu.

(List do p. Soulier).

30 kwietnia 1821 r. — Malarstwo, to zycie. To natura
przekazana duszy bez posrednika, bez zastony, bez kon-
wencjonalnych prawidet. Muzyka jest czym$ nieokre-
Slonym, poezja takze. Rzezba wymaga konwencji. Ale
malarstwo, szczegblnie w pejzazu, jest rzecza sama.
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(List do p. Soulier).

4 kwietnia 1824 r. — Zamkna¢ sie wiecej w samot-
nosci jest w moim interesie i konieczne dla mnie. Naj-
piekniejsze i najcenniejsze chwile mojego zycia uptywa-
ja na rozgrywkach przynoszacych mi, w gruncie rzeczy,
tylko nude. Sama mozliwos¢ albo oczekiwanie rozgryw-
ki zaczynajg ostabia¢ to niewiele sit, jakie mi pozosta-
wit zle spedzony czas dnia wczorajszego. Pamiec, ktora
nie ¢wiczy sie na niczym waznym, zanika albo marnieje.
Zajmuje mojg aktywnos$¢ snuciem zbednych projektéw.
Tysigce cennych mysli marniejg z braku w nich ciggto-
Sci. Pozerajag mnie one i ograbiajg dostownie. Nieprzy-
jaciel jest w twierdzy samej, w sercu; wycigga reke po
wszystko. Mysle¢ o dobrach, ktore znajdziesz, miast
pustki, ktéra wyprowadza Cie wcigz z réwnowagi: za-
dowolenie wewnetrzne i pamie¢ mocng; zimng krew,
ktorg daje uregulowane zycie; zdrowie, ktére nie be-
dzie nadwerezane ustepstwami bez konca na rzecz prze-
lotnych eksces6w, ktdore pocigga za sobg przebywanie
w towarzystwie innych; ciggtos¢ pracy i wiele zajecia.
(Dziennik). .

13 kwietnia 1824 r. — Nastroje przemijajgce, ktore
nawiedzacie mnie prawie zawsze wieczorem. Stodkie
zadowolenie filozoficzne, czemuz nie moge cie dtuzej
zatrzymac! Nie skarze sie na moj los. Trzeba mi jednak
wiecej jeszcze tego zdrowego rozsadku, ktory poddaje
sie rzeczom nieuniknionym. Nie odktadajmy do odpo-
wiedniejszej chwili nic z tego, czego mogibym dokonaé
z przyjemnoscig. To, czego dokonam, nie bedzie mogto
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mi by¢ odjete. A co do S$miesznej obawy, by nie stwo-
rzy¢ rzeczy ponizej swoich mozliwosci... Nie, oto gtow-
na wada! Oto zakatek gtupstwa, z ktérym trzeba wal-
czy¢. Mdty Smiertelniku, nie jeste$ niczym ograniczony,
ani pamiecig, ktora ci ucieka, ani sitami twojego ciala,
ktoére sg mizerne, ani ptynnoscig twojego umystu, ktéry
walczy przeciw tym wrazeniom w miare, jak sie zja-
wiajg. Jest zawsze w giebi twej duszy co$, co ci mowi:
»Smiertelniku, ktéry zostate$ na krétko wydobyty z zy-
wota wiecznego, pomysl, ze twoje chwile sg cenne. Trze-
ba, zeby twoje zycie przyniosto tobie samemu tyle, ile
kazdy z Smiertelnych ciagnie ze swego wiasnego zycia“
Zresztg, wiem, co chce powiedzie¢. Sadze, ze wilasciwie

kazdego mniej lub wiecej dreczyto to zagadnienie.
(Dziennik).
29 kwietnia 1824 r. — Stawa nie jest dla mnie pu-

stym stowem. Szmer pochwat odurza prawdziwym szcze-
Sciem. Natura umiescita to uczucie we wszystkich ser-
cach. Ci, co wyrzekajg sie stawy, albo ci, co nie moga
jej zdoby¢, czynig rozsadnie okazujac dla tego dymu,
dla tych ambrozji wielkich dusz, pogarde, ktérg oni na-
zywajg filozoficzng. W ostatnich czasach ludzie zostali
owladnieci jaka$ zgdzg odjecia sobie tego, co natura da-
ta im ponad to, co dala zwierzetom, ktore oni obarczajg
najwiekszymi ciezarami. Filozof jest to pan, ktoéry stara
sie, by jego cztery dzienne positki byty mozliwie najlep-
sze, dla ktérego cnota, stawa i szlachetno$¢ uczué sg go-
dne wzgledow tylko wtedy, o ile nie ujmujg nic tym
czterem niezbednym czynnosciom oraz ich maltym oso-
bistym i cielesnym wygodom. W tym znaczeniu mut jest
lepszym filozofem, skoro znosi przy tym bez skargi jesz-
cze razy i niedostatek. Ci ludzie bowiem uwazajg to wy-
rzeczenie sie dobrowolne wzniostych daréw, ktére sg
dla nich nieosiggalne, za rzecz, z ktorej przede wszyst-
kim powinni sie chlubi¢. (Dziennik).

9 maja 1824 r. — Stlowik. — Jaka zwiewna chwila
radosci w calej naturze. Te liscie tak Swieze, te bzy, to
odmiodzone stonce. W tych krotkich momentach smu-
tek ucieka. Jesli niebo okrywa sie chmurami i staje sie
ciemniejsze, to sg to jakby peilne czaru dasy kochanej
istoty: jest sie pewnym powrotu pogody.

Styszatem dzi§ wiecz6r, wracajgc, stowika; stysze go
jeszcze, cho¢ z bardzo daleka. Ten Spiew jest czyms$ je-
dynie dla wzruszen, ktére budzi. Bufon zachwyca sie,
jako przyrodnik, gietkoscig gtosu i roznorodnoscig

tonéw tego melancholijnego $piewaka wiosny. Ja
znajduje u niego te monotonie, ktoéra stanowi nie-
okresSlony wdziek wszystkiego, co robi silne wra-

zenie. To tak jak widok petlnego morza. Czeka sie
zawsze na jeszcze jednag fale, nim oderwiemy sie cd jego
widoku; nie mozna sie odenn oderwac. Jakze nienawidze
tych wszystkich rymopiséw z ich rymami, ich stawa, ich
zwyciestwami, stowikami, tgkami! lluz jest takich, kto-
rzy rzeczywiscie odmalowali to, co odczuwa sie, stucha-
jac stowika? A jednak ich wiersze sg tego petne. Ale
kiedy moéwi o tym Dante, jest tak Swiezy jak natura
i styszato sie tylko jego. Wszystko jest sztuczne i ustro-
jone jakies, i dowcipnie zrobione. llu ich jest, ktorzy
odmalowali mitos¢? Dante jest naprawde pierwszym
wsrod poetdw. Drzymy razem z nim jak wobec rzeczy
samej. Jest wiekszy w tym od Michata-Aniota, czy ra-
czej inny; gdyz jest wzniosty inaczej, nie przez prawde.



»,Come colombe adunate alle pasture* * itd. ,,Come si sta
a gracidar la rana“ itd. ,,Come il uillanello” itd. i o tym
zawsze marzytem, nie umiejgc jego okresli¢. Badz wias-
nie tym w malarstwie. To bytby los jedyny.

— Ale kiedy co$ cie znudzi, nie rob tego. Nie gon za
préozng doskonatoscig. Istniejg wady w mniemaniu thu-
mu, ktére czesto dajg zycie.

M¢j obraz ***mabiera takiego skrecenia, takiej ener-
gii w ruchu, ktorg trzeba koniecznie w nim dopetnic.
Trzeba w nim tej dobrej czerni, tego szczesnego brudu,
i takich czionkow, jakich niewielu szuka, a jakich ja
wiem, ze trzeba. Mulat zrobi tu dobrze. Trzeba zapet-
niaé. Jesli to mniej naturalne, to bedzie bardziej pto-
dne i piekniejsze. Niech sie to wszystko trzyma ze soba.
O usmiechu kochajgcego! Spojrzenie matczyne! Uscisku
rozpaczy, cenna domeno malarstwa! Milczgca potega,
przemawiajgca z poczatku tylko do oczu, ktéra zdoby-
wa i bierze w posiadanie wszystkie wtadze duszy! Oto
duch, oto prawdziwe piekno, ktore ci odpowiada.
O Swietne malarstwo, takie zniewazane, tak zapoznane,
wydane bestiom, ktére cie wyzyskuja; ale istniejg jesz-
cze serca, ktére przyjma cie z szacunkiem; dusze, kto-
rych nie zadowalniajg frazesy jak i wynalazki, ani
dowcipne pomysty. Ukaz sie tylko ze swg meska i pro-
stg surowoscig, a bedziesz sie podobaé, dajac czysta
i absolutng rados¢. Przyznajmy sie, ze pracowalem tu
positkujac sie rozsgdkiem. Nie lubie rozsgdnego malar-
stwa. Widze, ze trzeba, aby mo6j niespokojny duch mio-
tat sie, przerabiat, prébowat stu sposobéw, nim dojdzie
do celu, ktorego pozadam w kazdej rzeczy. Jest takie
stare zarzewie, glebia catkiem czarna, ktérg trzeba
zaspokoi¢. Jesli nie miotatem sie jak waz w reku wieszcz-
ki, jestem zimny; trzeba to uznac¢ i poddac¢ sie temu, i to
jest wielkie szczescie. Wszystko, co uczynitem dobrego,
byto zrobione w ten sposéb. Koniec z Don Kichotem s**
i z rzeczami niegodnymi ciebie. Trzeba sie skupi¢ gte-
boko wobec malarstwa i mysle¢ tylko o Dantem. To
wiasnie zawsze czutem w sobie. (Dziennik).

15 maja 1824 r. — To, co tworzy ludzi genialnych,
lepiej, co oni tworzg, to nie sg nowe idee, to jest ta
wiadajgca nimi idea, ze to, co byto powiedziane, me zo-
stato jeszcze dosy¢ powiedziane. (Dziennik).

1 czerwca 1824 r. — Kochanku Muz, poswiecajgcy
ich kultowi twa najczystszg krew, zazadaj od tych
uczonych bogin zwrotu zywego i petnego blasku mio-
dosci oka, radosci umystu niezaabsorbowanego niczym.
Te czyste siostrzyce okazatly sie dla ciebie gorszymi od
kurtyzan; ich perfidne uciechy klamliwsze sg niz czara
rozkoszy. To dusza twoja draznita twe zmysty, twoje
dwadziescia pie¢ lat bez miodosci, twoj zapat bezsilny;
twoja wyobraznia ogarnia wszystko, a ty nie masz pa-
mieci zwyklego kupca. Prawdziwa wiedza filozofa
winna polega¢ na korzystaniu z wszystkiego. My, prze-
ciwnie, zajmujemy sie' pilnie analizowaniem i niszcze-
niem wszystkiego, co jest dobre samo w sobie, chocby
to byto i ztudzeniem; ale cnotliwym. Natura daje nam
to zycie, jak stabemu dziecku daje sie zabawke. Chcemy
zobaczy¢, jak to wszystko dziata; rozbijamy wszystko.
Pozostajg nam w rekach i w naszych oczach, otwartych
zbyt pozno i ghlupich, bezuzyteczne szczatki, czesci,
z ktorych nic nie da sie ztozy¢ z powrotem. Dobro jest

* Po wiosku w tekscie.
** Ten obraz to ,,Rzez w Scio*.
*** Kursywe w tekscie francuskim.
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czym$ tak prostym. Trzeba sie tyle natrudzi¢, aby je
zniszczy¢ sofizmatami. | chocby to cate dobro i to pie-
kno byto tylko wzniostym pozorem, tylko skorupa,
ktora pozwala nam znosi¢ reszte, kto moze twierdzié,
ze ono nie istnieje, chocéby w takiej postaci? Dziwni
ludzie, co nie ulegajg urokowi pieknego obrazu dlatego,
ze strona odwrotna jest deskg stoczong przez robaki!
Wszystko nie jest dobre: ale wszystko nie moze by¢ zle,
i przez to raczej wszystko jest dobre.

Kt6z nie popetnit samolubnego czynu, by sobie go nie
wyrzucaé¢? (Dziennik).

26 kwietnia 1828 r. — Uwazasz mie wiec za cztowieka
bardzo Swiatowego, skoro sadzisz, ze pokusy tego ro-
dzaju mogly walczy¢ z pewnymi przywigzaniami. Nic
podobnego. Te Kilka wieczoréw, Kkiedy wychodze
z przyzwyczajenia nudzi¢ sie i odnudza¢, w rezultacie
meczg mie fizycznie ponad miare. Najczesciej jestem
akaparowany przez jakiego$ kpa, ktéry moéwi o malar-
stwie bez zadnego tadu ni skiadu, sadzac, ze wyniose
z tej rozmowy wysokie mniemanie o jego zdolnoSciach.
Kobiet mi to nie dostarcza. Jestem zbyt blady i zbyt
chudy. Gtéwnym zajeciem mojego zycia, ktére trzyma
w zawieszeniu i szachuje moje wysokie i potezne zdol-
nosci, ktorymi, jak twierdzg niektérzy, natura mie
obdarzyta, jest... staranie sie o to, by zaptaci¢ co kwar-
tal komorne i moéc wegetowa¢ skromniutko. Kusi mig,
by zastosowa¢ do siebie parabole Jezusa Chrystusa,
ktory moéwi, ze Jego krolestwo nie jest z tego Swiata.
Mam niezwykty talent, ktdry jednak nie posuwa sie do
tego, by mi nie pozwoli¢ zy¢ spokojnie jak drobny
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urzednik. Duch jest ostatnim z czynnikéw, prowadzg-
cych do zdobycia majatku; to bez przenosni, bez prze-
sady. Wyobraznia, kiedy na domiar nieszczescia, dar ten
towarzyszy reszcie, rujnuje, niszczy, tamie catkowicie
biedng dusze. Ukochanie stawy, kiamliwa namietnosc,
$mieszny btedny ognik, ktéry prowadzi nas zawsze pro-
sto do otchtani smutku i pychy! Nie moéwie o mitosci,
ktéra przynosi najbardziej piekace strapienia, ale daje
i chwile naprawde orzezwiajgce. Jesli bede miat dzieci,
poprosze Opatrzno$é, by byty glupie i zeby miaty zdro-
wy rozsadek.

ZamoOwien ani stow zachety nie powinienem oczeki-
wac zadnych. Najzyczliwsi dla mnie uwazaja mie zgod-
nie za wariata interesujgcego, ale ktéremu bytoby nie-
bezpiecznie dodawa¢ odwagi w jego wybrykach i dzi-
wactwach. Mialem ostatnio malg dyskusje ze stawet-
nym Sosthénem * Kwintesencja rozmowy jest taka,
ze nie powinienem z tej strony oczekiwaé niczego, pokKi
nie zmienie Kierunku. Nieba taskawie pozwolity mi utrzy-
mac¢ zimng krew podczas tej dysputy, ‘w ktorej ten gtu-
piec, pozbawiony zdrowego rozsadku i jakiejkolwiek
réownowagi, nie miat jej zupetnie. (List do p. Soulier).

1829 r. — Nic bardziej rozpowszechnionego niz to
glupie mniemanie, ze portret jest drugorzednym rodza-
jem malarstwa. C6z moze by¢ jednak bardziej intere-
sujacego niz rysy stawnego cztowieka albo naiwny wi-
zerunek miodej osoby, chyba ze wolicie od oczu btysz-
czacych zdrowiem, warg $Swiezych i pgsowych, i wszy-

* Sostchene de la Rochefoucauld, superintendent Sztuk Piek-
nycn, Piron (str. 71) zachowat nam relacje o tym spotkaniu,
w czasie ktérego Sostchéne zazadat od Delacroix, aby ten zmienit
spos6b malowania.
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stkiego, co czaruje w miodej twarzy, te niesmaczne
figury, ktore wykrecajg sie i demenujg na wielkich
obrazach, gdzie czuje sie tylko wysitek, a ktére pozo-
stawiajg nas jak z lodu. Portreciscie, twierdzicie,
wystarczy tylko kopiowac? Model jest przed nim, niech
go chwyci. Ale razem z rysami tworzacymi fizjonomie
chcecie duszy, ktora by je rozgrzata i oddychata w nich.
Malarz, ktéry tworzy obraz, widzi go albo zdaje sie
widzie¢ go w swojej wyobrazni; ale kt6z go zmusza do
pojscia za tg czy inng myslag przewodnig i kiedy juz
przychodzi do wykonania, kto mi dowiedzie, ze odnalazt
on na ptétnie chocby zatarty cien tego, co byt zamyslat?

Nie ma artysty, nie ma pisarza, ktéry by nie kompo-
nowatl tysiac razy z pragnieniem oddania doktadnie
tego, co mu przyszto do glowy. Suponuje najsilniejszg
wole, glowe najczynniejszg w kierunku podazania za
swymi myslami, a czy nie wymykajg sie one czesto
w miare ich naptywania? Oddaje sie wtedy potowe ich
tylko, czwartg cze$¢, czasem jedna prowadzi was ku
drugiej w ten spos6b, ze zapominacie o pierwszej. Fan-
tazja, szczesliwy przypadek mogg sprawié, ze wasze
mysli wezma inny obrét. Wezmy, przeciwnie, portret
Napoleona na przyktad, ktorego rysy trzeba uchwycic,
cztowieka, ktdrego wszyscy beda mogli zobaczy¢, aby
porownaé¢ kopie z modelem; chodzi o to, by on odzyt,
by mu da¢ ruch i plastycznos¢ na tej niemej plaszczyz-
nie, i 0 to, by jednak pokaza¢ wszystko, co go otacza, by
namalowa¢ wszystko, az do najdrobniejszych szczeg6-
téw, bez odwracania koniecznej uwagi od ryséw twarzy.
Oto tak i niech mi darujg rzekomi historyczni malarze,
ktérzy, prawde moéwiac, tak samo dobrze malujg histo-
rie jak bajke, co mozna tez za trudno$¢ uwazac.
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Stysze, ze méwi sie 0 godnosci rodzaju malarstwa; ze
wszystkich godnosci ta wydaje mi sie najmniejsza.
Prawdziwg jest ta, ktérg cztowiek wyciska na swoim
dziele; rodzaj godny to ten, ktory jest posuniety do
doskonatosci. (Revue de Paris).

1830 r. — Ich zycie bylo pracowitsze i bardziej od-
osobnione niz zycie artystbw w naszych czasach; ich
pomysty byly tez na wiekszag miare zakrojone. W tych
warunkach mysleli na pewno o tym, aby siebie
w pierwszym rzedzie zadowolni¢. Gdyby na Swiat wro-
cili, Smialiby sie z politowaniem widzac nas traktujgcych
tak sztuke, jak my to robimy, my, dla ktérych sukces
jest wszystkim. Mysleli zupetnie inaczej niz my o tym,
aby dziata¢ na wyobraznie, i przywigzywali tez duzo
mniej wagi do pewnych poszukiwan szczegotowych,
ktére szkodza w dzietach wspoiczesnych wrazeniu ca-
tosciowemu. Sedziowie teraz majg wieksze wymagania
i nie przechodzg tatwo do porzadku dziennego nad
zaniedbaniami nawet wynagrodzonymi wielkg iloscig
zalet. Artysta, by ich zadowoli¢, zmuszony jest do wy-
czerpujacej pracy; jego muza staje sie obawa, a usmiech
krytyka nagroda. Jakze daleko od tego nieSmiatego po-
stepowania do $miatosci i szybkosci wykonania dawnych
malarzy! Nie byliby oni mogli dostosowaé sie do se-
dziéw tak sumiennych, pragnacych jedynie dobra sztu-
ki, a bedacych powodem, ze artysci umierajg z rozpaczy.
Zresztg tamci malarze, naprawde spragnieni tworzenia
i wyzycia sie w swoich dzietach, nie mieli czasu mysle¢
0 ludziach subtelnych. Trzeba byto na oznaczony dzien
zdazy¢ z inauguracjg dzieta w swojej parafii i lud, wi-
dzac ukazanie sie swego Swietego patrona, mysiat tylko
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o tym, zeby go wielbi¢; ludzie o duszach wrazliwych
rozumieli az nadto dusze artysty.

Teraz nie odczuwamy nabozeristwa ani do Swietych,
ani do piekna. Wygnalismy wszystkich bogoéw; do kogdz
wiec ma sie zwrdci¢ ten nieszczesny malarz? Gdzie szu-
kaC tej goracej sympatii ze strony widzOw, wielkich
mistrzOw? W panstwie zamozniejszym i w systemie
praw dobroczynnych i réwnych dla wszystkich obycza-
je tagodniejg, ale zywos$¢ odczuwania maleje. Wsrdod
tych niespokojnych republik italskich, gdzie kazdy oby-
watel kladt sie spa¢ w ubraniu, ze sztyletem u boku,
w Pizie, we Florencji, gdzie po wyjsciu z zabawy nie
bytes calkiem pewny, czy odnajdziesz swe toze i gdzie
budzite$ sie czesto przy Swietle pochodni wojny domo-
wej, nie byto sie juz cztowiekiem pierwszego odruchu;
mozna sie bylo pasjonowa¢ malarzami i obrazami.
Giotto namalowat obraz, ktory wprawit w entuzjazm
catg ludnos$é¢ Florencji. Obraz obnoszony byt po ulicach,
ustrojony girlandami, a za nim postepowali w ceremo-
nialnym pochodzie urzednicy Rzeczypospolitej i oby-
watele w zachwycie. Oddano malarzowi publiczne ho-
nory; triumf byt taki jak triumfy zwyciezcOw w staro-
zytnym Rzymie, wszystko z racji kilku $wietych w za-
sepionym stylu, na widok ktérych dzisiejszy paryski
mieszczanin wzruszytby tylko ramionami.

Temu amatoro-wi naszych czas6w trzeba pieknego,
rzesiscie oswietlonego salonu, gdzie dobre towarzystwo
zbiera sie w pewne okreslone dni. Tam, otoczony obra-
zami wszelkiego rodzaju, odbiera on jakies watpliwe
wrazenie, ktére byloby tylko umeczeniem z powodu
zgrzytliwego efektu tej calej pstrokacizny szarpiacej
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oczy na wszystkie strony, gdyby nie zadowolenie mito-
sci wiasnej znajdowane w popisywaniu sie swg wiedzg
i w przerabianiu wedle swej woli obrazéw, ktére go
razg. Ale poslijcie go do kosciota admirowa¢ samotny
obraz, ktéry sprawitby tam wrazenie w dwdjnaséb
wieksze na jednostce wrazliwej; pokazcie mu w plene-
rze malowidto biednego Giotta albo zaprowadzcie go
w Watykanie przed jego freski catkiem czarne, tak
cierpkie rozkosze nie bedg juz w jego guscie. To tak,
jakbys mu zaproponowat, po pracy na Gietdzie albo
w biurze, jedng z takich spartanskich rozrywek, jak
dysk albo rekawica atlety, lub przysmak w rodzaju
czarnej polewki.

Prosze wybaczy¢ mi te wstepne refleksje, nie odno-
szgce sie ani do Rafaela, ani do zadnego innego mala-
rza; niech stuzg jeno do stwierdzenia, ze nielatwo jest
znalez¢ dla ludzi $wiatowych punkt widzenia potrzebny
do tego, by docenili wyraznie rodzaj wyzszosci, ktorym
promieniejg prace dawnych artystow; wobec tego, ze
nasze obyczaje nie sg juz te, co dawniej, ze zmienit sie
sposéb zazywania przyjemnosci i sposob wzruszania sie,
jest to rodzaj studium albo zabawy erudyty. Mozna by
im powiedzie¢ to, co Lacedemonczycy moéwili obcokra-
jowcom, ktdrzy znajdowali niewiele smaku w positkach
Likurga: brak wam doskonatego kucharza, to znaczy
apetytu, ktory dajg ¢wiczenia cielesne i mocne zdrowie.
Wiekszej czesci ludzi, ktorzy pragng sta¢ sie znawcami,
brak tej przyprawy jaka daja: pasja, mitos¢ prostoty
i mitos¢ piekna (Revue de Paris).

1830 r. — Sztuka, cokolwiek by o niej mozna powie-
dzie¢, jest przyjaciotka pokoju. Zdawato sie, ze odkryto,
iz niektérym geniuszom dla ich rozwoju potrzebny byt
niepokdj spowodowany wojnami i niesnaskami domo-
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wymi. Moze tak dzieje sie z geniuszami wojennymi,
ktorych zadaniem jest zakidca¢ spokdj Swiata i trzymac
ludy w napieciu; ale artysta zagubiony w swoich pra-
cach, ktore kocha, nienawidzi catkiem stusznie tych
cigglych spaceréw tam i z powrotem, szalericow, ktorych
rzemiostem jest rujnowaé wszystkie rzemiosta i wszy-
stkie spokojne sztuki. (Revue de Paris).

Valmont, 30 wrze$nia 1831 r. — Jestem w tym Val-
mont, miejscu spokoju i zapomnienia o catym Swiecie.
Urok, ktéry tu znajduje, stary przyjacielu, lezy w zu-
pelnym ogotoceniu z wzruszern zywych i szarpigcych,
ktore czynig moje zycie w Paryzu ustawicznym do-
Swiadczeniem i taricem na linie bez drazka w reku.
Sprawy pieniezne i mitosci wiasnej, rywalizacje, obo-
wigzki grzecznosci, mitos¢ nawet, wszystko to nie zaj-
muje w moim sercu i w moim umysle miejsca, ktore
jedna tylko z tych rzeczy pochtania w mojej istocie,
kiedy znajduje sie ws$réd tego ogniska ustawicznego
niepokoju, jakim ty oddychasz. Nie zdatem sobie jeszcze
nigdy do tego stopnia sprawy z bezuzytecznosci sza-
lenstw, majacych na celu prowadzenie szczesliwego
zycia. Moze by¢, ze stan ten statby sie réwnie nieznosny
jak tamten, gdyby sie przediuzat. Popedliwos¢ naszej
natury sprawia, ze tatwo mi w to uwierzy¢. Co nas
zajmuje przede wszystkim w Paryzu, to pasja stania
sie czyms. Wydaje mi sie teraz, ze gdyby sie znalazt
cztowiek, ktory by zechciat mi dostarcza¢ Srodki do
zycia jak tuczonemu kaptonowi, pod warunkiem, ze
miatbym calg mojg prace i dosy¢ daleko idacg swobode,
dobitbym targu natychmiast.

Mam za duzo swobody, zeby odczuwaé jej cene.
Tutaj mam jej i mniej i wiecej. Mniej o tyle, ze mie-
szkam z zupetnym despotg, ktory rzadzi mna fizycznie,
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ktory kaze mi jes¢ obiad o oznaczonej godzinie, ktéry
kaze mi iS¢ w oznaczone miejsce dla mojej przyjemnosci
itd. Wiecej o tyle, ze méj duch uwolniony od koniecz-
nosci zajmowania sie tysigcem staran nieznos$nych dla
mojej natury, bigka sie, jak sam chce, rozkoszuje sie
wiasnym spokojem, stwarza patace i czary, bez tego, by
trywialna potrzeba przywotywata go na ziemie.

Nie odczuwam szatu pracy sprzed dwoéch lat. Ale
bawie sie, to najwazniejsze. Znalaztem w Rouen mate-
rial do zrobienia obrazu, ktéry daje mi sporo natchnie-
nia *. Zobaczymy tej zimy.

Zegnaj; kochaj mie zawsze mimo wszystko. Nie znaj-
dziemy nigdy wiezi rownej tej, jaka nas tgczy na cate
zycie; jednak pielegnujmy te wiez. W miare, jak sie
starzeje, odczuwam potrzebe dawnych przyjazni. Nowe
sg jakby drzewa zle sadzone, ktére pierwszy podmuch
wywraca. Napisz do Guillemardet, ktéry jest tym trze-
cim z naszej trojki; niech nam jej dochowa dtugo, nie
konniczmy kulawo naszej kariery zyciowej. Dobry Feliks.
Nieba winne mu sg co$ lepszego niz cate jego ubiegte

zycie. Dasz mi wiec wiadomosci o nim. (List do
p. Pierret).

Tanger, 4 czerwca 1832 r. — Dostatem z wielkg rado-
scig wiadomos¢ od Pana, drogi przyjacielu, panski

uprzejmy list doszedt mnie po moim powrocie z Hiszpa-
nii, dokad zrobitem wycieczke. Wyjezdzam nareszcie do
tej biednej Francji i nie chciatlem opusci¢ Afryki nie
przestawszy Panu stowka podzieki.

Wasze dzienniki, wasza cholera, wasza polityka, to

*

tanie oszczerstwa“ (Robaut, 351) z Salonu 1834 r. Do tego obrazu

dostarczyta Delacroix materiatu wielka sala Patacu Sprawiedli-

wosci w Rouen. (Nota p. A. Joubin).

»Whnetrze klasztoru Dominikanéw w Madrycie* albo ,,Odwo-

z
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wszystko, niestety, zmniejsza troche rados¢ powrotu.
Gdyby Pan wiedzial, jak spokojnie sie zyje pod uciskiem
tyranodw; w pierwszym rzedzie, jak malo sie mysli
o tych wszystkich ambicjach, ktore zaprzatajg nam
gtowe. Stawa jest tutaj wyrazem pozbawionym znacze-
nia; wszystko tu sktania sie ku stodkiemu lenistwu; nic
tu nie moéwi o tym, zeby nie miat to by¢ stan najbar-
dziej upragniony na ziemi. Piekno spotyka sie tu co
krok; przywodzi ono tu do rozpaczy i malarstwo, czy
raczej szal malowania zdaje sie tutaj najgorszym
z obtedéw. Zna Pan Alger i moze Pan sobie wyobrazic¢
przyrode w tych okolicach. Jest tutaj co$ jakby jeszcze
prostszego i bardziej pierwotnego: mniej tu jest do-
mieszki tureckiej; Grekéw i Rzymian znajduje tutaj
przed mymi drzwiami; usSmiatem sie bardzo z Grekow
Davida, nie moOwigc, oczywiscie, 0 jego wzniostym ma-
larstwie. Znam ich teraz; marmury sg prawdg sama,
ale trzeba w nich umie¢ czyta¢, a nasi biedni wspotczes-
ni dostrzegli w nich same tylko hieroglify. Jesli szkota
malarstwa bedzie uparcie, dla mtodych wychowankow
Muz, wysuwac takie tematy jak rodzina Priama
i Atreusza, to przekonany jestem i bedzie Pan na pewno
mojego zdania, ze byloby dla nich nieporéwnanie lepiej,
gdyby ich wystano na pierwszym z brzegu statku do
Barbarii jako okretowych chtopcow, niz zeby mieli
diuzej depta¢ klasyczng ziemie rzymska. Rzym nie jest
juz teraz w Rzymie. (List do p. Jal.).

Grudzien 1832 r. — Niech mi Pan pozwoli w formie
podziekowania przesta¢ Panu mysli zrodzone we mnie
pod wptywem mysli zawartych w pana L amber -
c i e, Kktore, siedzgc samotnie przy kominku, zapisywa-
tem w trakcie powolnej lektury, bo nie moge predko
czytat ksigzek, w ktorych znajduje upodobanie, to zna-
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czy tycn, gdzie mysli autora budza co chwila moje wias-
ne. Czy Lambert jest dzieckiem panskiej wyobrazni,
czy tez taki Lambert istnial naprawde, niemnigj
tworzy go Pan; gdyz tworzy¢ dla poety, to jest pokazac
innym to, co oni widzieliby w naturze tak jak i on, i co
oni tam rzeczywiscie znajduja, gdy, podobny zwiercia-
diu odbija on przedmioty, obramiajgc je dla uzytku
ttumu ograniczonych, ktérych wzrok ogtupiaty, niewy-
raznie zafrasowany wszystkim, nie zatrzymuje sie wia-
sciwie na niczym. Znalem takich Lambertéw albo po-
dobne doh charaktery. Sam bylem takim Lambertem,
tylko mniej glebokim; ale co do rozkosznych godzin,
ktére dziecko spedza wsréd swych poetycznych marzen,
to odosobnienie, w ktdre sie sam posréd catej klasy
wprowadza z nosem zagtebionym w ksigzke i udajac,
ze stucha wykiadu, podczas gdy jego dusza podrézuje
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i stawia paface; znatem to wszystko jak Pan, jak Panski
Lambert i $miem twierdzi¢, jak wszystkie dzieci.
W tym wieku wszystko jest nowe i cztowiek oSmiela sie
mys$le¢ na swoj sposéb. P6Zniej oryginalno$é¢ przytepia
sie skutkiem znajomosci ksiazek. Ksigzka wielkiego
cztowieka jest kompromisem pomiedzy nim i czytelni-
kiem. To jest teren neutralny, na ktéry zgadza sie autor
zej$é, by rozprawia¢ z nim jak réwny z rOwnymi i stre-
sci¢ w sposob jasny swoje btadzenia od swej wyobrazni
tworczej do zdolnosci pojecia ze strony ogétu czytelni-
kéw. Azeby formutowaé mysli, nawet dla uzytku umy-
stow wyzszych, trzeba je porgba¢ na drobne kawaiki,
odrze¢ z kory, przeprowadzi¢ przez ujscie zwezone tro-
che, ktoére je formuje wprowadzajgc na Swiatto dzienne.
Podobne szktu, ktére stygnie wychodzac z pieca i ktore,
zamiast rozpalonej materii bulgocacej w zartocznej
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otchiani, jest jeno meblem, fiolkg przeznaczona do naj-
nizszych potrzeb, mysl catkiem naga, catkiem zimna
lecz precyzyjna i ostemplowana nie jest juz lawag pala-
cg, blyskawicg, ktéra oswietla, ale pozytecznym naczy-
niem, ktére zawiera dla wszystkich nauki albo rozryw-
ki; dla prozniakéw, dla kobietek i tej calej lodowatej
publicznosci, co asystuje przy urodzinach naszych dziet,
aby je zaadaptowac¢ do swojego uzytku albo wygwizdaé
i ojca, i dziecie, co jest przyjemnoscia bezsprzecznie
wyzszej natury.

Jest wiec do napisania ksigzka 0 ksigzce io ziu-
dzeniu, ze jest ona wiernym echem tego, co uderza
w umysle jej autora.

Ustep pariskiej ksigzki poswiecony stowu kaze zato-

(akwarela)

wac, ze zajmuje on tylko jedna stronice. Jest tam, jak
pan mowi, cata nauka jak w tylu innych rzeczach i mu-
siat go Pan porzucac z zalem.

Czy Pan nie podziwia, ilu to trzeba sprzyjajacych
okolicznos$ci, aby rozwing¢ geniusz i kaza¢ mu przyno-
si¢ owoce?

Miatem przyjaciela podobnego do Lamberta; za-
ktadalismy republiki, ale ja nie bylem takim entuzjasta
jak on. Sadze, ze ten przedwczesny rozwdéj rzadko pro-
wadzi do wielkiej wyzszosci. Trzeba S$wiatu praktycz-
nego geniusza, ktory by zeszedt do poziomu inteligencyj
przecietnych... (List do Honoré de Balzac).

ttum. Jerzy Wolff

E. DELACROIX— SKALY NADMORSKIE (olej)
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DOROBEK TRZECH LAT

Zawierucha wojenna szalata jeszcze na zachodnich
ziemiach Rzeczypospolitej, kiedy do Krakowa przybyli
w styczniu 1945 r. artysci plastycy, delegaci odbudowa-
nego w Lublinie Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow.

Krakéw miat wowczas najliczniejsza grupe artystéw,
gdyz do pozostatych przy zyciu, stale osiadtych w tym
miescie, dolgczyli, z warszawiakami na czele, ci wszy-
scy, ktoérzy w mniejszym lub wiekszym stopniu podzie-
lili los warszawskich kolegow.

Drugim skupiskiem plastykéw byta grupa,
schronita sie do Milanéwka.

Trzecig stanowit zaczgtek Zwigzku Plastykoéw w Lu-
blinie.

ktora

Zycie bylo woéwczas zupetnie zdezorganizowane: spo-
teczenstwo wyczerpane koszmarem okupacji hitlerow-
skiej, plastycy bez mieszkan, bez srodkéw do zycia, bez
pracowni, bez farb i niezbednego do pracy sprzetu ma-
larskiego.

Trudno bylo przewidzie¢ woéwczas, w jakim stopniu
odbuduje sie zycie na odcinku plastyki i po jakiej linii
rozwija¢ sie bedzie praca artystbw. Wbrew rozprze-
strzenianej opinii, artysta nie pracuje w oderwaniu od
spoteczenstwa. Jest z nim zro$niety, bierze udziat w jego
zyciu, przejmuje sie jego troskami, dzieli jego radosci
i smutki. Poprzez zycie swego otoczenia patrzy na Swiat,
nie jest urzednikiem oka, odrabiajgcym swoje obowigz-
ki jak obiektyw aparatu fotograficznego. Totez gdy
tkanka spoteczna jest porwana tak, jak u nas wtedy
byla porwana, artysta ustaje w pracy. Do tego, by ja
podjat na nowo, potrzeba jakiego$ unormowania zycia
catego spoteczenstwa.

W ciggu okupacji Krakéw ucierpiat mniej od innych
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osrodkéw artystycznych; gral, w stosunku do wyrzu-
czonych z siodta rzesz catych, role gospodarza. Niemniej
jednak, organizujgc we wrze$niu 1945 r. swag pierwszg
po wojnie wystawe, mieli artysci krakowscy nie lada
trudnosci do przezwyciezenia. Do wyjatkéw nalezeli ci
sposréd nich, ktorzy nie zostali wysiedleni ze swych
mieszkan i pracowni, ponadto czesto goscili kolegéw
przybytych z innych o$rodkéw; palgce problemy gospo-
darcze i organizacyjne, ktdre musiaty by¢ jak najszyb-
ciej rozwigzane, odciggaty ich od pracy, do ktorej wa-
runkow dobrych nie mieli.

Byla to pierwsza po wojnie wystawa urzadzona z od-
powiedzialnoscig artystyczng i zaznaczajgc do$¢ wyraz-
nie malarskg postawe tego $rodowiska, przybrata cha-
rakter mobilizacji sit artystycznych Krakowa. Odczu-
wato sie tam moze brak silniejszego akcentu tych ten-
dencyj malarskich, jakie po6zniej wystepowaly coraz
wyrazniej pod wpltywem wystaw malarzy francuskich,
reprezentujgcych aktualnie najsilniej te daznosci we
Francji. ,

Ton wystawie krakowskiej nadawat postimpresjo-
nizm, rozwigzujacy z wiekszym lub mniejszym powo-
dzeniem organizacje plaszczyzny obrazu kolorem
w przestrzennym widzeniu. U jednych sposréd wysta-
wiajgcych przewazata dgzno$¢ do twardego, szerokiego
ustawienia plandéw i idacej za tym konkretnosci formy,
u drugich przewazat zachwyt grag kolorowa, na rzecz
ktérej poswiecano do pewnego stopnia forme, wreszcie
u innych wida¢ bylo wysitek zmierzajacy do osiggniecia
harmonii obu wyzej wymienionych tendencyj. Nie za-
uwazato sie gwattownego odchodzenia od natury ani



w kierunku ptaskiej dekoracji, ani w kierunku ogoto-
cenia szkieletu konstrukcyjnego obrazu z miesa natury.

W Warszawie zycie skupiato sie wtedy na prawym
brzegu Wisty. Bez wody biezacej, bez pradu, bez gazu,
czesto bez najprymitywniejszego ekwipunku niezbed-
nego do zycia codziennego.

Dlatego Warszawa mogta wystgpi¢ dopiero w osiem
miesiecy poézniej, otwierajgc | ogolnopolski Salon Ma-
larstwa i Rzezby w gmachu Muzeum Narodowego.
Organizacja tej oficjalnej i najwyzszej manifestacji
sztuk pieknych w panstwie, zaréwno jak organizacja
wystaw okregowych, jest jednym z naczelnych, statu-
tem okreSlonych zadan Zwiazku Polskich Artystéw
Plastykéw i jest realizowana pod opiekg Ministerstwa
Kultury i Sztuki. Wymaga to sporego wkiladu energii
i pracy.

Organizowany pod znakiem dopuszczenia i wydoby-
cia wszelkich kierunkéw i tendencyj, Salon ten zyskat
na czytelnosci przez to, ze grupowano razem dziela
0 wspolnej postawie artystycznej. Jedyny to sposéb do
konfrontowania réznych Kkierunkéw w sztuce, do
uprzystepnienia widzowi odczytania poszczeg6lnych
obrazéw, wreszcie do ustalenia jakos$ci dziet przez po-
rownanie z innymi o podobnych zatozeniach dzietami.

Jak zawsze na kazdej wiegkszej wystawie, najlepsze
dzieta stanowity trzon, ktoéry decydowat o poziomie
Salonu. Otéz poziom nie byt wecale niski, tak dalece, ze
nawet tendencje zludzemowego malarstwa grupy, re-
prezentujacej ideologie przedwojennej ,Zachety“, nie
zdotaty zachwia¢ przekonania wyniesionego z wystawy,
przekonania o rozwinietej Swiadomosci artystycznej,
ktéra pozwala rozumiec istotny cel sztuki, nie polega-
jacy na odrabianiu natury, a na organizowaniu tego, co
odczuwa sie na skutek bodzcow wzrokowych $Srodkami
wybranymi odpowiednio do cech indywidualnosci ka-
zdego artysty i w takim ukladzie, jaki najlepiej wyra-
za reakcje malarza na otaczajgcy go Swiat.

I nie byto to wazne na tej wystawie, na ile zatozenia
byty zrealizowane, jeno to, ze zalozenia byly artystycz-
nie stuszne. Byt to znak powrotu do pracy tych wszy-
stkich, ktérych kataklizm wojny ostatniej w taki czy
inny sposéb z normalnej pracy artystycznej wytracit;
jeszcze jedno S$wiadectwo zywotnosci polskiej, Swiade-
ctwo wzruszajace.

Wszystkie dalsze wystawy sg objawem coraz to zy-
wiej pulsujgcego Srodowiska artystycznego w skali
ogolnopolskiej. Na tym Salonie zarysowujg sie, acz
jeszcze nikto, tendencje abstrakcjonistyczne i nadreali-
styczne, ktoére wystgpig juz wyraznie na Il Salonie
Ogdlnopolskim w Poznaniu, aby w koncu najmocniej
manifestowa¢ swg odrebnos¢ wystawami grupowymi
i indywidualnymi w gmachu dawnego IPS-u w War-
szawie. Nie tylko oni urzadzajg wystawy.

W Krakowie, Poznaniu, todzi, Katowicach, Sopocie,
Woroctawiu, Szczecinie i Toruniu indywidualne wysta-
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wy zbiorowe, jak np. P. Pautscha, Jana Cybisa, S. Szcze-
panskiego, Cyganskiej-Walickiej, K. Mackiewicza, J.
Gawinskiego, E. Gepperta, W. Krolikiewicza, K. Mon-
drala, wystawy doroczne wszystkich Okregéw Zwigzku
Plastykéw, udziat w wystawie UNESCO, wystawy gra-
fiki polskiej wysytane za granice do Rosji i Jugostawii,
wystawy grafiki uzytkowej w Katowicach, w Warsza-
wie (ilustracje do przektadow polskich dziet literatury
rosyjskiej), udziat w konkursach jak na plakat ONZ,
projekty dla Panstw. Monopolu Tytoniowego, godto
panstwowe. Dziat sztuki uzytkowej miat wystawy orga-
nizowane przez B.N.E.P, w r. 1945 i 1947 w gmachu
Muzeum Narodowego, gdzie pokazano meble, tkaniny,
rekodzieto artystyczne, szklto i metal, oraz wystawe
tkanin artystycznych w todzi, wreszcie B.N.E.P. wzieto
udziat w Targach Gdanskich.

Wystawy organizowane przez Dyrekcje Muzeum Na-
rodowego w Warszawie lub Muzeum w Poznaniu czy
Tow. Przyj. Sztuk Pieknych w Krakowie (wystawa O.
Boznanskiej) — sg raczej obrazem prac rewindykacyj-
nych historykéw sztuki, usitujgcych bodaj w czesci na-
prawi¢ dewastacje polskich zbiorow sztuki spowodowa-
ng przez wojne i okupacje; stanowia one wkiad w ruch
wystawowy, odnosza sie jednak do tworczosci dawnej;
jedynie wystawa posmiertna S. O. Chrostowskiego
wigze sie z dzisiejszg tworczoscig artystow grafikow.

RzeZbiarze biorg udziat we wszystkich Salonach
ogolnopolskich, poza tym w budynku dawnego IPS-u
pokazali dzieta na temat sportu.

Jak widaé¢ z powyzszego, do$¢ sumarycznego zesta-
wienia, ruch wystawowy coraz bardziej przybiera na
sile. Po powaznej wystawie zbiorowej Jana Cybisa
oczekujemy bedacej w przygotowaniu zbiorowej wy-
stawy pracy catego zycia artysty rzezbiarza X. Duni-
kowskiego.

Poszczeg6lne Okregi organizowaly ponadto wystawy
0 okreslonym temacie, jak ,Pejzaz ziem odzyskanych®
,,Slqsk w sztuce“, ,Pejzaz morski“, ,Pejzaz S$laski“,
wreszcie wyrazem aktywno$ci  Okregéw  Torunia
i Gdanska byty wystawy takie, jak ,Rysunek dziecka“,
~Wystawa starych sztychow XVII i XIX w.“ czy
w Warszawie wystawa pamiatek z pracowni J. Pankie-
wicza, gdzie miedzy innymi pokazano sporo prac gra-
ficznych, rysunkoéw i pare dziet malarskich zmartego
artysty.

Jest to faktem wielkiej doniostosci, ze w Polsce do-
chodza do glosu tendencje artystyczne. Zadna grupa,
zaden kierunek nie moze wzig¢ na siebie odpowiedzial-
nosci za zatatwienie sprawy sztuki raz na zawsze i bez
reszty. ROznice ideologiczne wywotujg dyskusje w sto-
wie i formie, tworzg napiecie, tworzg Srodowisko.
Z drugiej strony, nie bytoby srodowiska, gdyby nie by-
to jakiegos$ tepenu twardego, jakiejs zdefiniowanej po-
stawy, ktéra ma pokrycie w pracy artystycznej i osig-
gnieciach. Role te spetniajg dzis w Polsce kapisci oraz



ci sposrod artystéw, ktérych tendencje sg pokrewne.
Jest komu sie przeciwstawiac.

Stworzenie wiasnego polskiego $rodowiska z manife-
stacjami formy i mysli jest wielka i niezaprzeczalng
zdobyczg, ktéra na przyszto$¢ stokrotnie sie optaci.
Tylko zywe S$rodowisko moze tworzy¢ narybek arty-
styczny, ktdry ma sprzyjajace warunki rozwoju, gdyz
z jednej strony moze sie on oprze¢ 0 nieprzemijajgce
zdobycze okreslonej i utwierdzonej wiedzy plastycznej,
z drugiej za$ strony nie grozi mu skostnienie w niewy-
pracowanych przez niego prawdach dzieki oponujgcym
sie ideom, dzieki dyskus;ji.

Cata tajemnica sztuki zawarta jest w wyborze formy
i tematu, wyborze dyktowanym przez wzruszenie i do-
konywanym przy duzym wspétudziale zaréwno inteli-
gencji jak instynktu, przy czym proces wyboru i dosko-
nalenia formy roztozony jest nieraz na wiele lat. Ode-
branie artyscie moznosci budowania jego wiasnej sztuki
jest réwnoznaczne z jej zabiciem; bez dyskusji
Srodowisko zamiera.

Utrata takiej pozycji w kulturze narodowej, jak zywa
i owocujgca sztuka, bylaby stratg nie do powetowania
i dla panstwa niepozgdang. Totez nic dziwnego, ze ze
strony czynnikéw rzadowych tego rodzaju sugestii sie
nie wysuwa.

Z drugiej strony panstwo moze mie¢ swe potrzeby,
zaspokajane na drodze zamoéwien. Malarstwo Scienne
np. moze bardzo podnies¢ warto$¢ reprezentacyjng ja-
kiego§ wnetrza. Ale do tego trzeba przede wszystkim
owego wnetrza, trzeba budynku. | bez tego obiektu
wszelkie dyskusje na ten temat sg bezprzedmiotowe.
Malarstwo $cienne rodzi sie w konkretnych warunkach,
na miejscu przeznaczenia, a nie na przenosnych ,mur-
kach*, ktoére do niczego poza propedeutycznym zazna-
jomieniem z odmiennym materiatlermm nie prowadza.
Polska dysponuje dostatecznie powaznymi artystami,
by mozna im byto powierzy¢ tego rodzaju zadanie, da-
jac im na wykonanie pracy co najmniej tyle czasu, ile go
miat np. Michat Aniot. Niezaleznie od tego ogtaszanie
konkurséw na niektore zadania pozwoli wytowi¢ miode,
moze nawet specjalnie na ten rodzaj malarstwa nasta-
wione talenty.

Praca artysty jest wynikiem przezycia artystycznego.
Proces ten przebiega na fali diuzszej od tej, w ktorej
granicach miesci sie zwykte ludzkie przezycie, bedace
dopiero bodzcem dla artysty. Znalezienie formy na wy-
powiedzenie owych przezy¢ trwa, jak juz wspomniano,
nieraz lata cate. To, co widzimy na wystawach, jest
droga, po ktorej rozwija sie forma wypowiedzi artystow.
Jedni zaszli na swej drodze dalej, inni znajdujg sie na
niej blizej, co nie umniejsza ich wartosci, o ile tylko
sg na wtasciwej dla siebie Sciezce. A wiec stale i nie-
zmiennie majg przed sobg problem do, rozwigzania:
wybor srodkéw i ich skiad. Jest to walka o jakosc.

Ta walka jest obecnie charakterystyczna nie tylko
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dla polskiego S$rodowiska artystycznego. Jest cechg
epoki, u ktorej progu cywilizowana ludzkos¢ buduje
z wielkim trudem nowg koncepcje, dochodzi do nowego
pojmowania otaczajgcej jg rzeczywistosci, zdobywa
nowg postawe wobec S$wiata.

Dlatego skala tematyczna jest wezsza od skali pro-
blematyki malarskiej. Udziat artystéw polskich w tym
wysitku dowodzi wspoiczesnosci polskiego potencjatu
kulturalnego.

Zyjemy w okresie przemian co najmniej tak donio-
stych, jak to bylo u progu Renesansu; nasuwa sie nieod-
parcie poréwnanie. Dzi$ widzimy $lad przemian spotecz-
no-politycznych Renesansu o wiele wyrazniej w zmianie
strony formalnej sztuki 6wczesnej, niz w zmianie tego,
co dzi$ sie tematem nazywa. Ta pierwsza wyraza cat-
kowicie nowy stosunek cztowieka do otaczajgcego go
Swiata. Malarstwo jest sprawg oka. Jezeli jednak Wioch
widzi inaczej niz Hiszpan, a Hiszpan inaczej niz Flamand
czy Francuz, to jest to juz nie tylko sprawg oka, ale
i roznica wyniklg z innego zycia dziejgcego sie wokot
artysty i wywierajgcego swoj wpltyw na ksztattowanie
sie jego doznan wizualnych. | — prawdopodobnie mie-
dzy innymi dlatego Rubens, mimo ze Tycjan byt dla
niego ideatem, realizuje swoje malarstwo odmiennie
od malarstwa Tycjana. Czy r6znice polegaja na odmien-
nym temacie? Nie — Rubens manifestuje swoje powia-
zanie ze srodowiskiem na drodze innej formy swojego
piekna.

Tak jak znajdujemy réznice pomiedzy Srodowiskami
dziatajgcymi w tym samym czasie, tak samo istniejg
one w twdrczosci jednego Srodowiska w dwdéch roznych
w czasie odcinkach historycznych. Bo na artyste wpty-
wa to, co sie wokot niego dzieje, tylko nalezy zwrocic
uwage na to, jak na niego wptywa. Znowu réznica pole-
ga przede wszystkim na odmiennej interpretacji.
Martwe natury Cezanne'a nie sg bynajmniej nowoscig
przez ich temat; nowoscig jest jego sposéb myslenia
i wynikajgca stgd metoda pracy — czyli ich styl.

To samo stwierdzimy przy pejzazach impresjonistow,
lub barbizonczykoéw, lub tez przy dzielach Picassa.
Tak prawdopodobnie bylo zawsze i wszedzie. Zdarza
sie, ze pewne tendencje formalne skianiajg artyste do
wyboru nowego tematu, ale zmiana tematu bynajmniej
nie jest regulg. Odmiennosci widzenia za$ nie zdobywa
sie z dnia na dzien.

Historycy sztuki wiedzg dobrze, co to znaczy oddzieli¢
jedng epoke od drugiej. Granica jest ptynna, totez dotad
sg rozne poglady na stuszno$¢ takiego a nie inne-
go podziatu. To, co pozostato z przesztosci, przeplata sie
z elementem aktualnie nowym do$¢ dtugo, zanim okrzep-
nie i utwierdzi sie czysta w swej nowosci forma. Ota-
czajagce, ciggle nowe zycie zwolna ksztattuje nowe wi-
dzenie.

Brak dostatecznie rozwinietego pisSmiennictwa w dzie.
dzinie sztuk pieknych daje sie w Polsce bardzo we
znaki. Artysta nie wiladajacy jezykami obcymi jest



formalnie odciety od literatury plastyczriej. Kontynua-
cja przedwojennego ,Glosu Plastykow*, zatozenie
»Przegladu Artystycznego“ sg dowodem nadprogramo-
wego wysitku plastykéw. Artysci pracujg nad przekia-
dami na jezyk polski dziet potrzebnych. To wszystko

jednak nie zapeini jeszcze tej wielkiej luki. Krytyka
plastyczna np. u nas nie istnieje.
Brakéw tych znalaztoby sie wiecej — z brakiem

gmachu wystawowego. w stolicy na czele. Jezeli mimo
tych niedociggnie¢, w warunkach nader trudnych od-
budowano prace artystyczng, jest to duzo. Dla sztuki
okres trzech lat, to niewiele, a nikt nie Smiatby trzy lata
temu marzy¢ o tym, co jest dzisiaj.

Zawdziecza sie to swobodzie pracy tworczej; sztu-
ka idzie bardzo szerokim torem i nigdy nie wiado-
mo, co pokornie nikle odgatezienie przynies¢ moze,
w jaki sposob i w jakim stopniu bedzie dla Srodowiska
ptodne.

Na poczatku omawianego okresu rzucono hasto
zobrazowania przezy¢ z czaséw okupacji; liczono na
masowa manifestacje, tymczasem jrezultat okazat sie
wiecej niz skromny. Ani blisko$¢ tych przezyé nie sprzy-
jata takiemu przedsiewzieciu, ani ich przerazajagca
groza. Odruchem kazdego cztowieka byto psie otrzepa-
nie sie z tej makabrycznej kapieli i gtdd zycia normal-
nego, w ktorym stonce Swieci jako stonce, a nie jako
zapowiedz ostatnich chwil zycia ludzkiego, deszcz jest
po prostu zwyklym deszczem, a nie pogtebieniem juz
i tak glebokiej tragedii ludzkiej. Dlatego ,Polonia“ sie
nie udata. Nie udata sie jeszcze i z tego powodu, ze
byta zaprzegnieciem do pracy o niemalarskim zadaniu.
Wskaze kto$ na przyktad Goyi; lecz Goya byt jeden
i byloby bardzo dobrze, gdyby sie jego polski odpo-
wiednik znalazt, ale trudno wyobrazi¢ sobie takie zbio-
rowe goyowisko.

Przychodza mi na my$l stowa Zeromskiego, ktore,
aczkolwiek tyczg sie literatury, odnies¢ mozna do sztuki
w ogole: ,Totez w dziedzinie, o ktorej mowa (beletry-
styka polska), wszystko, niemal bez wyjatku, przesigk-
niete jest troskg o byt polityczny. Powies¢ jawnie lub
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skrycie jest dydaktyczng. W sposOb szczegélnie wyraz-
ny, specyficznie polski zatatwia u nas sprawy, ktore
wszedzie petnig juz instytucje zycia zbiorowego, wchia-
niajag parlamenty, gietdy pracy, kongresy oswiatowe,
partie polityczne i organizacje kulturalne. Powie$¢
w Polsce podnieca do walki lub przed nig ostrzega, ma-
luje przepastne wiry, w ktére zapas¢ moga rozni ludzie

bezdomni i ludzie podziemni — opiekuje sie przemy-
stem wielkim lub matym, albo uczy strajkowac¢, — zwal-
cza emigracje, albo buduje placowki obronne, — szerzy

antysemityzm, budzi ducha ws$réd arystokracji czy
wsrod ludu, wskrzesza kult oreza lub kult organicznej
pracy, zatapia sie wreszcie w ré6zne tajemnicze lochy,
poszukujac mniemanych zrédet duszy polskiej,- ktorej
w tych lochach znalez¢ niesposéb — i tak bez konca.
Utworow, ktore by miaty na oku cel jedynie artystycz-
ny, dla niego samego podjety, ktore by mialy za daznos¢
swojg podchwytywanie fenomenéw ducha ludzkiego,
malarstwo cn6t i grzechow, namietnosci, szalenstw,
okrucienstw, walk wewnetrznych, upadkéw i obtedow—
u nas prawie nie ma“. A nieco dalej; ,,nie chciatbym by¢
zrozumiany, jako zwolennik tego lub owego kierunku
artystycznego, czy tak zwanej sztuki dla sztuki. | to
ostatnie hasto narzucatoby pewien przymus woli twor-
czej, zmuszatoby te wole do pewnego rodzaju tendencji.
Mowie tylko o braku u nas moznosci zupetnej swobody
tworzenia, tego powietrza, bez ktérego twdrczosc istot-
na bytowac¢ nie moze. Totez dla gustéw cudzoziemskich
nasza powie$¢ wspotczesna, przepojona uczuciem patrio-
tyzmu, nabrzmiata i przetadowana kwestiami natury
spotecznej, jest niezrozumiata i co gorsza, jatowa“.

Dzi$, dzieki odbudowie bytu politycznego, mamy pan-
stwu naszemu do zawdzieczenia owg swobode pracy
twérczej. Od tego, jak jg wykorzystamy, zalezny jest po-
zytek, jaki nardd i panstwo mie¢ beda ze sztuki. Wy-
miernos$¢ tej wartosci ma ogélnoludzka skale. Jest oczy-
wiscie jasne, ze praca nad jakosScig stanowi gwarancje
wartosci polskiego wkitadu w ogélnoludzki dorobek.

| dlatego spokojnie i jasno mozemy patrze¢ w przy-
sztos¢.



SW. ONUFRY (drzewo) POLSKA POL+LUDNIOWA



OCEANIA — WYSPY WIELKANOCNE —
GLOWA

JERZY WOLFF

SZTUKA

Krakowska wystawa * postawita na nowo przed moje
oczy problem sztuki ludowej (problemem tym zajmo-
walismy sie juz w naszych krakowskich czasach aka-
demickich z Kazimierzem Miterg, zajmowali sie nim
takze: Waliszewski i Cybis).

Organizatorzy wystawy pragneli eksponaty pokazaé
tak, jak sie pokazuje dzieta sztuki, a nie zabytki etno-
graficzne; ich intencjg bylo, zgromadziwszy bogaty ma-
teriat, podda¢ go artystom pod rozwage. A nuz znajda
oni w tych medytacjach bodzce do jakiejs przemiany,
do odmiodzenia whasnej tworczosci?

* Wystawa Sztuki Ludowej (rzezba, malarstwo, grafika). Tow.
Przyjaciot Sztuk Pigknych. Krakéw, styczen — luty 1948 r.
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LUDOWWVA

W naszych dawnych wspoélnych z Mitera zachwytach
dwudziestolatkéw plataty sie istotnie takie nadzieje;
szukajac po catym Swiecie podniet zagladaliSmy i pod
daszki przydroznych kapliczek. Teraz niestety nie moge
juz skonfrontowaé jego pogladéw z moimi, wiec powia-
dam tylko we wilasnym imieniu — sztuki ludowej nie
nalezy uwaza¢ za jaki$s petnowartosciowy dla nas po-
karm, w niej tylko tkwig pewne cnoty, ktére przema-
wiatyby mocno za teorig — homo naturaliter artifex.

Nie bede sie tu wiec zajmowat tym, co wiasciwie
nalezy uwaza¢ za ,Sztuke ludowg“ (znawcy w tej ma-
terii twierdza, na przyktad, ze na wystawie figurowat
caly szereg rzeczy, ktorych nijak nie mozna traktowac
jako dzieta przynalezne do sztuki ludowej); granice



pomiedzy szukg ludowa a sztukg inteligencka sa rze-
czywiscie ptynne, ale to nie przeszkadza stwierdzi¢, ze
mimo pewnych moze pomyitek, wystawa jako catos¢
posiadata jednolity charakter. Jednolitos¢ te stworzyt
zespodt przyrodzonych cztowiekowi - artyscie cnét takich,
jak: poczucie gry barwnej, poczucie rownowagi, ekono-
mii Srodkéw uzytych, poczucie zdobnicze. | to najwaz-
niejsze ze wszystkich, bo z niego wszystkie inne sie
wywodzg — glebokie, instynktowne poczucie tego,
czym w gruncie rzeczy jest rzezba i czym jest obraz —
specyficznie harmonijng brytg i wypetniong w pewien
specyficzny sposob ptaszczyzna.

Wstep do niezwykle starannie, jak na nasze powojen-
ne stosunki w drukarstwie, wydanego katalogu *
wspomina o analogiach niektorych obrazkéw czy obra-
z6w ludowych ze sztukg modernistyczng (wymienione
zostaly nazwiska Modiglianiego, Matisse‘a). Przyznac
musze, ze mie te wiasnie podobienstwa nie zafrapowaty,
ze ich nie szukatem, przeswiadczony wida¢ podswiado-
mie, ze gdybym nawet je odkryt, to nie Swiadczytyby
one wiasciwie o niczym.

* Sztuka Ludowa w Polsce, Krakow MCMXLVIII, Centralny
Instytut Kultury. Druk. W. L. Anczyca i Spotki, Krakow.
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Natomiast uderzajgca dla mnie jest zalezno$¢ ogrom-
nej wiekszosci rzeczy wystawionych od dawnej sztuki
koscielnej cechowo-inteligenckiej, od gotyku, renesan-
su, baroku. Zalezno$¢ ta sprawia nawet, ze chronologii
dziet nie da sie ustali¢, jesli po prostu nie ma na nich
daty powstania, bo od gotyku bywali zalezni i artysci
ludowi, zyjagcy w ubiegtym stuleciu. Tak, na przykiad,
schemat wykonywanych w dziewietnastym wieku
piet jest identyczny ze schematem drewnianych piet
gotyckich historycznej Matopolski.

Na ludowego artyste wplywat takze i renesans,
i barok. Bo przeciez dla domorostego ludowego rzez-
biarza, malarza czy grafika kosciot byt i szkolg dobrego
smaku i jedynym muzeum, kosciot i czasem takze dwor,
ale wplyw kosciota musiat by¢ nieporéwnanie wigkszy,
skoro sztuka ludowa ma charakter przede wszystkim
religijno-kultowy.

Lecz cho¢ wplyw sztuki inteligenckiej bywa nader
wyrazny, jednak i na ostatniej wystawie ukazano nam
rzeczy o charakterze odrebnym, jak choéby ow S$w.
Onufry, kleczacy i nagi z dtugg brodg okrywajacg caty



przod figury. Tutaj my$l nie wigze sie ze znang nam
Sredniowieczng czy nowozytng sztukg koscielna, ale
biegnie dalej i w przestrzeni i w czasie, w jakie$ pra-
dawne ery prehistorii i w przestrzen ku wyspom Pacy-
fiku, do stawnych wysp Wielkanocnych, albo blizej ku
stepom potudniowo-wschodniej Europy, gdzie ongi$
powstawaty kamienne ,baby* stawiane wsrod traw.
Albo jeszcze blizej, do tego kamiennego pielgrzyma,
ktéry u stop Swietokrzyskiej goéry posuwa sie na kola-
nach, wedle legendy, co rok o ziarnko maku ku klaszto-
rowi stojgcemu na szczycie. Czy tez ku kamiennej
glowie o0 spuszczonych powiekach, wmurowanej nad
bocznym wejsciem do kosciota w Rychwatdzie, w po-
wiecie zywieckim.

Bo w nich wszystkich wystepuja z wielkg- sitg cechy
sztuki czlowieka prymitywnego, te cechy, dzieki kto-
rych obecnosci w mniej lub wiecej frapujgcym stopniu
we wszystkich niemal eksponatach wystawy, stanowig
one pewng jednolitg cato$¢. Z cech tych moze najbar-
dziej uderzajgca jest prostota drogi, z jakg artysta
dazyt do celu, to jest do stworzenia dzieta, opierajgc sie
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na instynkcie, ktory wskazywatl mu, o co wiasciwie
chodzi- w kazdym poszczegélnym wypadku i we wszy-
stkich wypadkach, to znaczy w jego pracy tworczej
w ogolnosdci. Prostota wynikta z faktu ogarniania cato-
Sci dzieta wyobraznig, stagd lapidarno$¢ postepowania
podporzadkujgca tej catosci szczegdly choéby najbar-
dziej misternie rozwiniete i stgd jaka$ naturalna wiel-
kos¢, to znaczy sui generis monumentalnos¢ formalna.

Tak wiasnie prosto rozwigzana bywa sprawa i w linii,
i w walorze, i w barwie. Nie wdajac sie w skompliko-
wang gre niuansow artysta ludowy buduje swojg rzecz
na zestawieniu kilku plam, buduje tak jasno, ze i widz
orientuje sie fatwo, ze na przykiad w danym wypadku
wszystko trzyma,sie na zestawieniu czerni, czerwieni
i zOkci z dodatkiem akcentow bilekitnych i zielonych,
w innym za$ na grze jasnej zieleni, jasnego biekitu
i brgzow. Gra tutaj wszedzie oparta jest przede wszy-
stkim na kontrascie dopetniajgcych z zupetnym niemal
wylgczeniem kontrastu temperaturowego.

W rzezbie znéw prostota polega na zestawieniu z sobg
niezmiernie jasnym przez swg lapidarnos¢ kilku mas;



CHRYSTUS (drzewo)

taki Swiety Onufry jest po prostu klocem tyle tylko
obrobionym, ile byto koniecznie potrzeba, by drzewo
przemienito sie w Swietg figure pokutnika.

A ze instynkt moéwi artyscie ludowemu, ze nim obra-
zek stat sie wizerunkiem $w. Jerzego lub $w. Matgorza-
ty, byt on kawatkiem ptétna, deski czy papieru albo
kawatkiem szkia pokrytego szeregiem plam, wiec tez
taki obrazek jest niemal z reguly dobrze zamknietg
plastyczng catoscia, niewyciekajgca z ramki i dobrze
zrownowazona. Przy czym, wobec tego, ze czlowiek
kierujacy sie instynktem tatwiej sie decyduje niz ci,
ktorzy kierujg sie w wiekszej mierze refleksja,
jedng z cnoét ludowego tworcy wydaje sie takze tatwosc
powziecia decyzji. Stgd na wystawie znajdowaty sie
prace, gdzie decyzja bywata niekiedy nie catkiem szcze-
Sliwa, ale nie byto rzeczy chwiejnych; temu tez miedzy
innymi nalezy przypisa¢ wrazenie jakiego$ jakby zdro-
wia, ktére catos¢ sprawiata.

Instynkt moéwit réwniez tym anonimowym twdrcom,
ze ptaszczyzna obrazu albo ryciny musi by¢ wypetniona
po prostu trescig plastyczng; jesli ttem dla figury jest
pejzaz, pole obrazu zapetnione jest formami dalszego
planu, nawet obtok na niebie zaznaczono tak, ze spro-
wadzony na ptaszczyzne malarskg odgrywa on w cato-
§ci role zdobniczg i wazng dzieki temu.

Te oto, miedzy innymi, artystyczne cnoty dziet sztuki
ludowej stanowig o jej cennosci dla nas. Dla cnot tych
wystawa krakowska byta pewng lekcjg, pewnym przy-
pomnieniem, jakby otwarciem drzwi na inny nizli nasz
Swiat plastyczny. | przez te otwarte drzwi mozna byto
chwile odetchng¢ innym niz nasze powietrzem.

To chyba wszystko. Bo wedle mnie, nie nalezy twier-
dzi¢, ze tam tylko pachnie balsamem, a u nas w sztuce
inteligenckiej jest taki zaduch, ze winnisSmy koniecznie
drzwi na state zostawi¢ otwarte, by tam wiasnie szukac
podniety, nauki, odrodzenia w prostocie. Cnoty zdobigce
sztuke ludowa znajdujemy, w rdéznym nota bene wy-
miarze, w wielkiej sztuce inteligenckiej, a procz nich
inne jeszcze, ktérych bySmy na krakowskiej wystawie
daremnie szukali. Wiec, nie gardzac leSnym zrodetkiem,
nie wahajmy sie korzysta¢ z akweduktéw; akweduktéw
na codzien, a czasem z leSnego zrodetka, w dzien wy-
jatkowo upalny. Jerzy Wol™

CHRYSTUS (olej)
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Zamieszczamy tutaj reprodukcje trzech portretéw ,,trumiennych®, figurujacych ubiegtej
zimy na wystawie ,,Portret polski XVII i XVIII wieku* zorganizowanej przez Dyrekcje Mu-
zeum Wielkopolskiego w Poznaniu, gdyz portrety te, dzieto malarzy polskich, stanowig jak-
by stadium posrednie pomiedzy sztuka wyraznie ludowa a sztuka wyraznie inteligencka (zwy-
czaj umieszczania portretu zmartego na trumnie w czasie pogrzebu byt obyczajem specyficz-

nie polskim). Redakcja

Pl L EN G — KONIEC XVII WIEKU



V. VAN GOGH — DOM W ARLES (ol

V. VAN GOGH — WIDOK Z PARYSKIEGO OKNA (rysunek)



ZDZISE AW RUSZKOWSKI

WYSTAWA VAN GOG HA

W

W Tate Gallery otwarto piekng i starannie opraco-
wang wystawe Van Gogha. Obejmuje ona 99 obrazéw
olejnych i 77 rysunkéw. Prace te pochodzg gtéwnie
z dwodch wielkich kolekcji holenderskich:  Krdller-
Muller Museum i ze zbioréw Ir. V. Van Gogha, bra-
tanka artysty. Osiem obrazéw z Tate Gallery, pare
nadestanych z Luwru, Courtauld Institute, Museum
w Basle i paru prywatnych kolekcji, dopetniajg wysta-
we. Katalog jest bardzo starannie opracowany i posiada
urywki z listbw Van Gogha, dotyczace obrazéw czy
rysunkéw znajdujacych sie na wystawie. Wiele obrazow,
a zwlaszcza rysunkow, jest wielkg rewelacjg, szczeg6lnie
dla tych, ktérzy nie byli w Holandii.

Wystawa cieszy sie niebywalym zainteresowaniem.
Dotychczasowa statystyka wykazuje, ze kasa sprzedaje
tysiac wstepOw na godzine.

O sztuce Van Gogha napisano tyle, i tylu trudnigcych
sie piérem na temat sztuki znalazto w jego twdrczosci
uzasadnienie dla swych teorii, jak czlowieczenstwo
w sztuce, religia, postannictwo socjalne artysty itp,, ze
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TATE GALLERY

trudno co$ wiecej dodac.
wrazen i refleksji,
wystawy.

Przede wszystkim, gdy wszystkie faunizmy i ekspre-
sjonizmy, wywodzgace sie z jego twdrczosci, wydajg sie
bardzo stare i czesto Smieszne i gdy Gauguina, a czasem
Lautreca czu¢ myszka, to malarstwo Van Gogha jest
mitode i moze zdrowsze niz dawniej. Dla wspdtczesnego
widza te wszystkie strony religijno - psychopatyczno-
socjalne stracity na waznosci, a elementy o emocjonal-
nosci plastycznej wyszty na plan pierwszy. W naszej
epoce, gdy malarstwo w pewnej mierze zbliza sie do
prostoty i konkretnosci S$redniowiecza, gdzie kolor
usituje by¢ czyms$ fizycznym, dotykalnym, a nie iluzjg
przestrzeni powietrza, a forma czesto wyraza sie tylko
linig i barwng powierzchnig, obrazy Van Gogha stajg
sie specjalnie aktualne.

Zywotnosé lezy réwniez w ich niestychanej dynamice
i intensywnosci przezycia i oryginalnosci wizji Swiata,
ktora do tej pory nas frapuje i emocjonuje.

Ogranicze sie wiec do paru
jakie sie nasuwaja wobec takiej



Uproszczenia Gauguina majg duzo teorii i wyrafino-
wanej estetyki. Niestety nawet najmadrzejsze teorie
szybko starzejg sie. W listach, opisujacych swoje teorie
i planowane obrazy, Van Gogh jest czesto rozbrajajacy.
Chyba niebywale rozwiniety instynkt plastyczny nim
kierowat i chronit od wpadniecia w niebezpieczne sym-
bolizmy czy moralizatorstwo. Wielka emocjonalnos¢
i wrazliwos¢ na widziang nature i spontaniczna realiza-
cja swych wizji nie pozwalaty mu na dituzsze medytacje
i filozofowania. Dlatego tez, gdy Van Gogh nie maluje
pod bezposrednim wplywem natury, a inspirowany jest
obrazami lub rysunkami innych malarzy, daje prace
mniej ciekawe. Nie osigga tez dobrych rezultatow, gdy
dtugo przygotowuje sie do obrazu. Jego obraz z r. 1885
»Mangeurs de Pommes de Terre*, do ktdrego przygoto-
wywat sie 6 miesiecy, jest brzydki i manieryczny, choé
z tego okresu sg inne prace mniej usitujgce, a znacznie
lepsze.

Po tylu poszukiwaniach, dogrzebywaniach sie pozy-
wek w sztukach, poczynajgc od Egiptu, Grecji, a konczac
na Murzynach i Dada, po tylu rozbijaniach i scalaniach
na nowo formy i koloru obrazy Van Gogha specjalnie
wzruszajg. Dajg one to, czego zblazowany i zmeczony
wspotczesny cztowiek jest zgtodniaty — niebywale pro-

ste, ludzkie, bezposrednie wyrazenie swych uczué
wobec natury. Jego pejzaz, to dramat walki bitekitu
z zieleniami i brazami terenu, przenikliwie odczuty

i wypowiedziany narzuconymi z wewnagtrz harmoniami,
ktore podkres$lajg jak najdobitniej tres¢, a nie wyszu-
kanymi, czasem inspirowanymi z perskich dywanow
czy chinskiej porcelany, jak sie to czesto Matisse'owi
zdarza. Stoneczniki Van Gogha, to nie szukanie analizy
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czy syntezy formy i koloru lub S$wiatta na zo6ttych
ptatkach, ale pasja wyrazenia sensu przedmiotu, z0fkci
utajonego zaru storica — to cheC przedstawienia ma-
ksimum stonecznika. To maksimum jest w calej jego
tworczosci i zadziwiajgce, ze przy tym jego malarstwo
jest takie harmonijne. Jakzez konsekwentnie kolorem
konstruowat on swe obrazy. Niektére pejzaze i martwe
natury z epoki z Arles sg wprost klasyczne. Gdy na
wiele obrazéw impresjonistow, Gauguina, Seurata
i Lautreca, patrzy sie przez epoke, jak na co$ skoriczo-
nego, to malarstwo Van Gogha zwyciesko ten dystans
czasu pokonuje i jest nadal wspotczesne. Wystawy
Picassa, Matisse'a, Braque'a i Bonnarda wcale go nie
postarzaty, a przeciwnie, ten maty rudy cziowieczek,
rzucajacy sie z paletg na storice i gwiazdy, wydaje sie
blizszy, moze dlatego, ze ma tyle bezposredniosci i pro-
stoty, a mniej erudycji i wyrafinowania.

Bliski jest on tez dlatego, ze malarstwo Van Gogha,
to jego zycie. Obrazy od r. 1888 do 1890 z epoki Arles,
St. Remy, Anvers, ktore zresztg w trzech salach sg
powieszone, dajg, przez intensywnos$¢ przezycia i suge-
stywno$¢ przedstawienia, dziwne wrazenie obecnosci
samego artysty cztowieka. Czasami az razi, ze widzi sie
je rowno w ramach, w pieknych salach powieszone,
a nie oparte o Sciane lub t6zko wsrdd stomg wyplata-
nych krzeset, ksigzek, lichtarzy i innych drobiazgow,
tak teraz dobrze znanych catemu S$wiatu. Co za boga-
ctwo wewnetrznej treSci i pasja jej wypowiedzenia,
zdawatoby sie w kazdym napotkanym, czesto najbardziej
banalnym temacie. Co za obfitos¢ koncepcji kolory-
stycznych, trafno$¢ zupetnie wiasnych zestawien. Kazdy



prawie jego obraz jest rewelacjg, czym$ przez nikogo
dotad nie odczutym i sformutowanym.

Pomimo wpltywow francuskiego impresjonizmu i ja-
ponszczyzny, i tego, ze prawie cata jego tworczos$¢ za-
myka sie w okresie pobytu we Francji i ze malowat
pejzaz i ludzi tak dalekich od rodzinnego otoczenia,
Van Gogh pozostat Holendrem. Jego ciepto uczucia
i mistycyzm blizsze sg Rembrandtowi i panteistycznym
pejzazom Ruisdaela niz wspotczesnej tworczosci fran-
cuskie;j.

Picasso, ktory prawie wyroést w Paryzu, coraz bardziej
staje sie Hiszpanem z calg bezkompromisowa drapiez-
noscig, zamitowaniem do silnych i gwattownych kon-
trastbw i rozegzaltowang imaginacja formy. Nawet
zamitowanie i tatwos¢ wczucia sie w abstrakcje mozna
by naciggnag¢ do maurytanskosci, ktorg tak Hiszpania
przesigkta. Jedynie stabe indywidualnosci zatracajg
pierwiastki rodzime, a ze przychodzi im to tatwo, to
pewno dlatego, ze nie wiele majg do tracenia.

Van Gogh nalezy do tych nielicznych w malarstwie
olsniewajacych meteorow, ktére sie szybko wiasnym
zarem spalajg — jak Géricault — u nas Podkowinski.
Jest w tych postaciach co$ tragicznego i pieknego, bo
pozostali dla nas zawsze miodzi.

Dla wielu poczatkujgcych malarzy Van Gogh byt
pierwszym objawieniem prawdziwego malarstwa. Pod
jego wptywem miodzi, z nabytg w akademiach powierz-
chowng wiernoscig do natury, zrywali z rutyng i zaczy-
nali doszukiwa¢ sie nowych prawd, bardziej istotnych
i emocjonalnych. Bardzo wielu moich przyjaciét mala-
rzy, nie wytgczajac mnie, pierwsze kroki w malarstwie
stawiato pod wptywem Van Gogha.
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Porywat on nas swojg wizjg Swiata, tak pasjonujaca
i prostg, i wypowiedzeniem tak przekonywajacym i ja-
snym. Malarstwa Cezanne‘a, Renoira, Bonnarda, bar-
dziej wszechstronne, petne wiedzy, refleksji, wymaga-
jace dluzszej kontemplacji byly zwykle pézniejszymi
objawieniami. Moze dlatego tak wzruszajagca byta dla
mnie wystawa malarza, ktoremu tyle zawdzieczam
i ktorego poznatem z reprodukcji.

Zobaczenie w catosci tej fenomenalnej twdrczosci
i obcowanie z ptétnami, na ktoérych zastygta farba,
emanuje wulkanicznos¢ procesu realizacji, zaliczam do
najwyzszych przywilejow.

Jakzez dziwne, ze ten artysta, tak steskniony za
przyjaznia, zrozumieniem przez ludzi, a zwiaszcza przez
artystéw, cate zycie tak osamotniony, nierozumiany
nawet przez Gauguina, stat sie dla tylu najblizszym.
W swych listach Van Gogh marzyt, by sztuka jego byta
odczuta i rozumiana przez jak najszersze masy, by byia
ukojeniem dla robotnika, by marynarzowi przypomi-
nata dziecinstwo i matke, by trafiala do ludzi prostych,
pracujacych. Nie myslat o zamoznej publicznosci i lu-
ksusowych galeriach. Pragnat z swym bratem otworzy¢
sklep, w ktérym uczestniczyliby artysci.

Cho¢ obrazy jego sa w muzeach lub najbogatszych
prywatnych kolekcjach, to reprodukcje zawedrowaty
do maluczkich. Sposréd wspotczesnych malarzy Van
Gogh jest najbardziej popularnym i tubianym przez
masy. Czesto w biednym sczerniatym od sadzy wnetrzu
ztoci sie na Scianie reprodukcja stonecznikéw lub mostu
w Arles. Mysle, ze gdyby to Van Gogh zobaczyt, miatby
najwyzszg satysfakcje.



PINTURICCHIO — APOLLO |

FRED BERENCE

APOLLO |

MARS JAS (olej)

MARS.JAS

(Rozdziat Il. ksigzki p.t. ,,Rafael czyli potega ducha®)

Pragne ci opowiedzie¢ o pewnej tradycji starozytnych, ho starozytni znali prawde.
Gdyhy$Smy mogli jg odkry¢ sami, co hy nas obchodzito zdanie ludzi?

Istnieje w Luwrze obraz nieznacznych wymiardw,
w zlotej ramie, na ktérej mozna przeczyta¢ wyraz wy-
ryty w drzewie: ,Raffaelo”. Obraz ten tchnie takim
czarem wiosnianym, ze nie zawahano sie przypisa¢ go
miodemu Rafaelowi z czaséw, gdy przebywat w Perugii.

Obraz ten zjawit sie nagle na jakiej$ licytacji w Lon-
dynie w r. 1883 i uchodzit wéwczas za Mantegne, co,
nawiasem moéwigc, zdradza 6wczesng nieprawdopodobng
nieznajomos¢ talentu tego wielkiego malarza, tak prze-
cie charakterystycznego; nastepnie przypisywano go
kolejno Rafaelowi, Peruginowi, Francii, wreszcie Ty-
moteuszowi Viti, co byto bardziej logiczne, skoro ten
byt nauczycielem tamtego. Najostatniejszym domnie-
manym autorem jest Pinturicchio.

Tematem obrazu jest pojedynek muzyczny pomiedzy
Apollem i Marsjasem. Znane to dzieje: satyr Marsjas
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Platon — Fedros

znajduje w studni fletnig, wrzucong tam przez Pallas-
Atene, ktoéra sadzita, ze instrument meczyt jej pluca.
Zachwycony cudnymi dzwiekami, jakie zenn wydobywa,
wbity w dume powodzeniem u wiesniakéw frygijskich,
Marsjas nie waha sie wyzwa¢ Apolla na pojedynek.
Bdg przyjmuje wreszcie wyzwanie, lecz pod warunkiem,
ze zwyciezony zda sie na faske i nietaske zwyciezcy. Na
wniosek Marsjasa wiesniacy odgrywaja role sedzidw.
Marsjas wydobywa ze swego instrumentu dzwieki tak
stodkie, ze wiesniacy oklaskujg go entuzjastycznie.
Wydaje sie, ze Apollo juz przegrat. Wtedy zaczyna on
Spiewac, wtorzac sobie na siedmiostrunnej lirze. Chiopi
stuchajg go chtodno, nieomal z pogarda. Po czym zwol-
na ujeci jego melodyjnym glosem, dzwiekami liry,
zdradzajg ogarniajgce ich wzruszenie i kiedy wreszcie
Apollo milknie, dajg palme pierwszenstwa miodemu



RAFAEL SANTI — A POLLO |

nieznajomemu. Apollo, prorok swego ojca*, bog czysty,
ktéry jak Zygfryd naraza swe zycie, aby zniszczy¢ po-
twora, pustoszacego ziemig; Apollo oczysciciel, bdg
poetéw, ten ktéry z litosci dla niedoli ludzkiej nauczyt
lecznictwa swego syna Eskulapa; Apollo, o ktorym
Platon powiada, iz imieniu jego nadany jest cudowny
przywilej — przywilej, iz zawiera i harmonijnie wyra-
za jednym stowem cztery wiasciwosci boga i jednoczes-
nie oznacza muzyke, jasnowidztwo, lecznictwo i sztuke
ciskania strzat — Apollo popetnia okrucienstwo, ktore
pozostaje  niewytlumaczone: rozkazuje przywigzaé
Marsjasa za przeguby rgk do najblizszego drzewa i obe-
drze¢ go zywcem ze skory.

W széstej piesni Metamorfoz Owidiusz opisuje te
kazn, niczego nam nie oszczedzajgc, ani cierpien, ani
krwi, ani odstonietych nerwdéw, ani obfitych tez wios-
cian. | z tych wiasnie tez wytryska rzeka Marsjas.

Wedtug niektérych komentatoréw mit ten ma sym-
bolizowac¢ stonce, wysuszajgce rzeke w lecie, wedtug
innych ma uswieca¢ zwyciestwo Apolla nad jakim$
bogiem frygijskim.

Na obrazie z Luwru Apollo patrzy na Marsjasa, gra-
jacego na swoim instrumencie. Plan pierwszy, usiany

* Eschyles, Emnenidy.
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kwiatami, przypomina W zupetnosci inne malowidta
Pinturicchia; sama gltowa Apolla ma typ i proporcje
gtdw jego miodziericow; wreszcie (i zwlaszcza) w niebie
wida¢ kaczke scigang przez sokota, ten znak. Uzywany
jedynie przez Pinturicchia w jego gtéwnych dzietach:
Podrozy Mojzesza z Sykstyny, Dysputy $w. Katarzyny,
Meczenstwa $w. Sebastiana i Akonenskiej wyprawy
krzyzowej z Biblioteki w Sienie. *

Patrzac na ten obraz nikt nie mysli o tragedii, jaka
ma nastgpi¢. Widzimy czarujgcego miodego pana
0 cztonkach petnych wdzieku, ktéry z pobtazaniem stu-
cha faskawie syna ogrodnika, starannie grajacego na
flecie w peilnym uroku pejzazu. Co prawda, miedzy
nimi znajduje sie lira, ale oczywiste jest, ze jg tu
umieszczono jedynie po to, aby zapeini¢ $rodek kompo-
zycji. Ten pojedynek jest pojedynkiem z bajki i po tym
wihasnie poznajemy niezawodnie pedzel Pinturicchia.

Lecz istnieje w Wenecji rysunek, uwazany za studium
do tego obrazu, gdyz przedstawia Apolla w tej samej
pozie, stuchajacego Marsjasa. Oto jego interesujacy
opis, pidra Jana-Ryszarda Blocha:

»,Obrazem zachwycam sie do$¢ umiarkowanie, lecz
ten prosty rysunek otéwkowy, wzmocniony bielg, od-

* Andre Michel, Histoire de TArt. Toni IV arl, Pinturicchie.



stania poezje o franciszkanskiej
ukrytg wielkos$¢ tego malarza“.

Apollo jest w pozycji stojacej, krolewsko nagi, jedng
reke trzyma na biodrze, druga opiera na lancy. Glowe
ma opuszczong i stucha $piewu swego rywala z uwaga
powazng i skoncentrowang. Miedzy tymi dwoma mez-
czyznami rozcigga sie melancholijny krajobraz, zazna-
czony kilkoma rysami biatymi i szarymi: drzewo
zimowe, nagie (czy wie, ze sie stanie drzewem meki?)
i blade jezioro, pagorkowaty widnokrag.

Marsjas siedzi na duzym korzeniu. Nie zwraca uwagi
ani na boga, ani na jezioro. Ma spadziste ramiona, kark
gruby i wulgarny. Jego chiopska gtowa, okragta
i ostrzyzona, wyraza calg pilno$¢, dobrg wiare, lojal-
no$¢. Brak geniuszu. Geniusz jest udziatem boga *.

Gdy ujrzatem ten rysunek po raz pierwszy, zrozu-
miatem, ze jego twdrcg nie moégt by¢ autor obrazka
z Luwru. Jezeli obraz z Luwru jest bajkg, rysunek
wenecki jest poematem lirycznym. Pochodzi on z tegoz
natchnienia, co Szkota Atenska, Madonna Alba, Madon-
na o diademie biekitnym, zapowiada Swieta Cecylie oraz
Dzieje Erosa i Psyche.

Apollo ma tam niezwyklg korone Poezji ze sklepienia
Segnatury i te, jaka ma Apollo w ,Parnasie*; kedziory
jego wiosdw przypominaja miodzienca pokazujgcego
ottarz Bramantemu w Stawieniu Tréjcy Swietej. Co sie
tyczy ciepla, to jedno z najpiekniejszych cial meskich,
jakie Rafael kiedykolwiek narysowat. Odgaduje sie gre
miesni, napiecie nerwdw, organiczng petnie boga, kto-
rego cechg specyficzng jest harmonia. Apollo z Luwru
jest wypchany wata, ten z rysunku jest zywy, drgajacy,
potezny. Kazdy analfabeta, obdarzony jakimkolwiek
poczuciem artystycznym, widzac Szkote Atenska odga-
duje, ze posta¢ Platona wyobraza medrca, zgaduje tak-
ze, ze Apollo z rysunku jest bogiem, gdy nikt nie uwie-
rzy w bosko$¢ czarujgcego rozebranego miodzienica
z Luwru, z ktérym Apollo nie ma nic wspdlnego opro6cz
pozy.

Za to Marsjas z rysunku jest bratem stabego Marsjasa
z Luwru, ktérego cialo zmezniato dzieki pracy fizycz-
nej, walce, bieganiu po lesie.

Ale dlaczego Rafael nie omieszkat zaznaczy¢ rozwi-
dlonego kopyta satyra, ktdrego by sie daremnie szukato
na obrazie w Luwrze? | co za dziwne pokrewienstwo
Apolla z greckim Hermesem z Belwederu Nie tylko
postawa ndg, krzywizna prawego boku, linia uda sg te
same, lecz na twarzy rzezby jak i na twarzy z rysunku
gosci cien smutku. Wreszcie nawet stylizowany pien,
0 ktdéry Hermes opiera prawag noge, przypomina drzewo
0 obcietych gateziach z rysunku. Czy istnieje inny ma-
larz poza Rafaelem, ktory by potrafit i mogt wyrazi¢
te sama atmosfere, co Grecy wielkiej epoki? Apollo
z rysunku jest bratem Galatei z Farnesiny. Zadnych
sztuczek, wyrafinowania, smaczkow, literatury i ta
rébwnowaga rytmiczna dwoch ciat, ktdérej autor pracy
z Luwru nie moze nawet nasladowac, zapewne dlatego,
ze jej nie odczuwat.

Jest rzecza zupetnie mozliwg, ze Pinturicchio widziat
rysunek, gdy malowat na chorze w Santa Maria del
Popolo w Rzymie. Mozemy przyjaé, ze po otrzymaniu
zamoOwienia na obraz zwrdcit sie do Rafaela, przyjaciela
tylu humanistéw, i ze Rafael, wtajemniczony w mit
Apolla i Marsjasa, dat mu rysunek. Jedna z ostatnich
prac Pinturicchia: ,,Powro6t Ulissesa“ w Londynie, ma-

glebi, ktéra stwarza

* Jean Richard Bloch, Destin du siecle (Rieder 1931).
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lowana nie na dlugo przed jego $miercig (1513) w Sie-
nie, ukazuje nam artyste bardziej niz Kkiedykolwiek
ptodnego w Sliczne pomysty, i nie widze powodu, dla
ktérego Apollo i Marsjas z Luwru nie pochodzitby
z jego ostatniego okresu? Nie zapominajmy, ze Rafael,
zawsze ustuzny, nie wahat sie zaniecha¢ wlasnych prac,
aby przyjs¢ z pomocg tym, ktérzy go o to prosili.

Mogto sie tez zdarzy¢ (lecz to jest hipoteza, na ktorej
nie moge sie zatrzymac), ze Rafael widziat obraz Pin-
turicchia i ze po6zniej, po namalowaniu sklepienia
w Camera della Segnatura i ulegajgc wptywom, ktére
bedziemy sie starali odkry¢, wykonat rysunek. Wiemy,
ze Rafael byt obdarzony nadzwyczajng pamiecig i ze
transponowatl wszystko, czego sie tkngt. Reminiscencja
nie jest tedy absolutnie wykluczona.

Lecz dlaczego Rafael powrdcit do tego tematu, ktorym
sie zajmowat juz Kiedy$ na sklepieniu komnaty della
Segnatura, miedzy Teologia a Poezjg? Na scenie tej
widzimy brodatego Marsjasa z rzezb hellenskich
i rzymskich, przywigzanego za przeguby rgk do drzewa,
kat sie zabiera do obdarcia go ze skory, podczas gdy
miodzieniec wystawiajagcy miesnie plecow wienczy
Apolla. Ot6z z catej sali to jedno malowidta jest chtod-
ne. Jest rzeczg pewng, ze Rafael namalowat je nie rozu-
miejac dokladnie tematu, ze ani jego serce, ani inteli-
gencja nie byly wziete. Otdéz nie zdaje mi sie, aby
w calej jego tworczosci istniat jeden temat, ktdrego
glebokiego znaczenia Rafael nie staratby sie przenikngc
i ktéry by porzucit przed nadaniem mu tej postaci, jaka
uwazal za ostateczna.

Dlaczego ta okrutna historia w tej komnacie, poswie-
conej duchowi? Powiedziano co prawda, ze zwyciestwo
Apolla nad Marsjasem miato wyobraza¢ zwyciestwo
sztuki prawdziwej nad sztukg zig. Lecz nie bardzo ro-
zumiemy, dlaczego zwyciestwo ma by¢ krwawe, ani
dlaczego Teologia., objawienie spraw boskich, pochyla
sie z taka ciekawoscig ku kiotni, ktora zdawata sie do-
tyczy¢ wyltacznie Poezji.

Czym tlumaczy¢ w rysunku dziwne zachowanie sie
boga, zachowanie sie jaskrawo sprzeczne z legendg?
Gdyz co uderza, to glebokie wspotczucie Apolla, stu-
chajacego satyra tchngcego swojg skarge. Rzecz jasna,
ze miedzy freskiem komnaty della Segnatura a rysun-

kiem Rafael pojat znaczenie symbolu. Lecz jakie
jest ono?
Przyznaje, ze w ciggu lat na prézno probowatem

zrozumie¢. Sarkofag z Luwru, Marsjasy florenckie nie
tlumaczyly mi okrutnego czynu boga, ktéry ratuje
Orestesa od Furyj i ktéry w stosunkach z innymi
bostwami okazuje sie zawsze wyzszym od nich dzieki
wznio$lejszemu charakterowi duchowemu. Spotkanie
Ateny z Marsjasem, przypisywane' Mironowi, piekny
sarkofag kopenhaski, wyobrazajgcy scene, w ktorej
Atena sama oddaje fletnie Marsjasowi, dowodzity mi
popularnosci mitu, lecz mi go nie wyjasniaty. Na nic
mi sie zdato wspomina¢ stowa Olimpiodora: ,Mity zo-
staty wymyslone, aby$smy szli od tego, co jawne, do tego,
co niewidzialne*, — nie rozumiatem, czemu Apollo, za-
tujac Marsjasa, obdziera go ze skory.

Pierwszego objawienia doznatem w muzeum w Arles,
patrzac na stelle cmentarng, wyobrazajacg od przodu
drzewo zycia, na jednym boku Apolla grajgcego na
lirze, a na drugiej Marsjasa obdartego ze skéry. Twarz
satyra jest bez brody, wiochata skoéra oddzielona do
pepka, ani $ladu krwi, migsa lub obnazonych nerwdéw,
jak w opowiadaniu Owidiusza; lecz pod ta skérg —



cudowna piers§ miodego boga. Gdy za$ wedtug tradycji
jaka$ sekta neo-pitagorejska miata istnie¢ w Arles
okoto | wieku naszej ery, symbol zaczynat sie precyzo-
wac; strzaty Apolla, uwalniaty istote wyzszg z wiezienia
ciata.

Wtedy to, przypominajgc sobie jak przez mgle prze-
moéwienie Alcybiadesa w ,,Uczcie*, siegnatem donh i prze-
czytatem: ,By uczci¢ Sokratesa, przyjaciele, uciekne sie
do poréwnan. Moze Sokrates pomysli, ze chce zartowac;
lecz poréwnania te bedg mialy prawdy, nie zart, za
przedmiot. Powiadam nasamprzod, ze cztowiek ten jest
zupetnie podobny do tych Sylendw, umieszczonych
w warsztatach rzezbiarzy i wyobrazonych przez nich
z piszczatkg i fletnig; jesli otworzycie dwie czesci, z kto-
rych sie te Syleny sktadajg, znajdziecie ukryte we wne-
trzu posagi bogow. Powiadam nastepnie, ze jest on
szczeg6lnie podobny do satyra Marsjasa... Ow czarowat
ludzi za pomocg melodyj, jakie jego potezne usta wydo-
bywaty z trzcin, i to samo czyni dzi$ ten, kto odtwarza
na flecie nuty, skomponowane przez tego satyra... one
jedne, bedac boskimi, majg dar udzielania natchnienia
oraz czynienia objawienn tym wszystkim, ktérym wta-
jemniczenia i bogowie sg potrzebni. | jedyna réznica
miedzy Marsjasem a tobg, o Sokratesie, polega na tym,
ze ty wywotujesz te same skutki bez instrumentu, za po-
mocg prostych stow... | powiedzcie mi, czy te wszystkie
postaci nie sg postaciami sylenéw? Z pewnoscig tak. Je-
go wyglad zewnetrzny przybiera posta¢, jakg mu nadaje

rzezbiarz, lecz jezeli otworzycie jego wnetrze, jaka
wspaniata madros¢, drodzy biesiadnicy, tam znaj-
dziemy?* *

* Platon, Uczta, przeklad franc. Mario Meunier.
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Mit istotnie legitymowat tlumaczenie Olimpiodora,
prowadzit mnie od tego, eo jawne, do tego, co niewidocz-
ne. Platon potwierdzat Stelle cmentarng z muzeum
w Arles, dodajgc cenng wiadomos¢: meczeristwo Marsja-
sa bylo takze symbolem prob, jakie przechodzit wtajem-
niczony w misteria starozytne, aby sie uwolni¢ od bagna
wecielen. Tym ttumaczyt sie zwyczaj grecki, wymagajacy,
by peanom-odom na czes¢ Apolla — akompaniowano na
flecie, nie na lirze. Gdyz mit nie zagingt i Dante znat
jeszcze jego znaczenie tajemne. Jaka niespodzianke
sprawito mi przeczytanie na poczatku piesci pierwszej
Raju wierszy nastepujacych: ,O dobry Apollinie...
wnijdZz do mojej piersi i tchnij tak jak wtedy, gdy$ wy-
tuskat Marsjasa z pochwy jego cztonkéw.“ *

Obecno$¢ mitu Apolla i Marsjasa w Komnacie della
Segnatura, Panteonie chrystianizmu neoplatonicznego,
byla zrozumiata.

Rafael nie tylko byt wtajemniczony w znaczenie mitu,
lecz zar, jaki ozywia rysunek, jego' bezwzgledna szcze-
ros¢, echo, jakie w nas budzi, Swiadczg takze, ze jest to
jedno z dziet, w ktore artysta wiozyt calg dusze.

* ,Entra nel petto mio, e spira tue si come quando Marsia
treasti della vigina delle membra sue®.

Porebowicz przektada: ,,WnijdZ w moje piersi, daj takg wymo-
we, (Jak gdys$ wytuszczal w zwycieskiej zabawie). Z pochwy swych
czlonkéw ciatlo Marsjasowe.” W oryginale o ,zabawie* i ,zwy-
ciestwie” nie ma wzmianki, (przyp. ttum.)



MARC CHAGALL

Nie podzielajgc catkowicie pogladéw autora na malarstwo Chagalla, drukujemy ponizszy

artykut zc wzgledu na jego bezsprzeczne wartosci.

Istniejg dwie ,drogi dojscia“ dla twdrczosci kazdego
typu. Systematyczna praca daje wiedze fachowa,
a ,krotkie spiecie” natchnienia — niewymierng site su-
gestywng dzieta. Oficjalna sztuka dazy do potgczenia
pierwszej — z druga. Sztuka prymitywna (ludowa,
egzotyczna) zawdziecza swg warto$¢ natchnieniu. Zja-
wisko — bardzo rzadkie — ,,prymitywa oficjalnego” —
to oparcie sie na natchnieniu przy jakby mimowolnym
korzystaniu z wiedzy fachowej $rodowiska.

Chagall miat swoje lata nauki — rodzice sami oddali
go malarzowi Penne — ale nie zdaje sie, zeby co$ z nich
przejat do swojej twdrczosci. Przyjechat do Paryza
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w 1911 r. w sam $rodek rewolucji kubistycznej — i chy-
ba te elementy, ktére u niego mozna z kubizmu wywo-
dzi¢, sa najstabsza strong jego malarstwa. To, co warto-
sciowe, taczy skrajnie subiektywna koncepcja z inter-
pretacjg formalng, w zaskakujacy sposob dojrzata.

Chagall malowat ludzi latajgcych w powietrzu. Bu-
kiety kwiatow nadnaturalnej wielkosci, stojagce w $rodku
ulicy. Anioty i wizje nadprzyrodzone, rabinéw, krowy
i cmentarze. Malowat czesto rozradowang pare matzen-
skg — siebie z zong — ktérg temperament unosit



w powietrze. Pceta — to cziowiek rozciggniety na tra-
wie: stucha tetna ziemi. W tlach obrazéw ttoczg sie dom-
ki rosyjskiego miasteczka. W brzuchu matki widaé
rodzace sie dziecko. Rzucat na ptotno wielkie plamy za-
sadnicze — czerwien, biekit, biel — a czasem rozptywat
sie w naturalistycznym opisie koloru wytartych skrzy-
piec. Kwiaty ,jak zywe“ na tle groteskowych pejzazy
i glowy modelowane sSwiattocieniem, sterczace z kubi-
stycznych ptaszczyzn abstrakcyjnego ubrania. Jego
obrazy odmiadzaja. Sg maksymalnie sugestywne, narzu-
cajg sie budzac caty Swiat skojarzen zycia i $mierci —
ale zadnych analogii! To, co sie w nich widzi, to $wiat
stworzony emocjg malarza i wrazliwoscig widza, wy-
chodzacy daleko poza ptétno. Swiat ten nie bazuje przy
tym na nabytych, drogg kultury intelektualnej, wyobra-
zeniach i pojeciach. Dziatanie Chagalla jest takie jak
w chwilach najwiekszego napiecia zyciowego — stowa
lekarza, czy kiotnia z ojcem: konkretny stan rzeczy jest
tylko punktem zaczepienia dla wielkiej aktywnosci psy-
chicznej, jak w fizyce punkt, na ktory dziata sita. Punkt
taki — jaka$ partia obrazu — oglgdana na zimno, robi
wrazenie nieporozumienia lub niezrecznosci...

Chce tu opisa¢ pare tych ,punktow zaczepienia“ i ich
geneze: bedzie to jednoczesnie opis ,fachowej wiedzy“
Chagalla.

1-0. Przedstawienie naturalistyczne, z kolorem lokal-
nym bogato analizowanym (kwiaty) albo Swiattocieniem
modelujgcym fotograficznie (rabin).

2-0. Impresjonistyczna analiza koloru lokalnego z po-
kazywaniem pieknosci drobnych zestawien, czerwonej
politury skrzypiec z metalowymi zo6tciami wytartych
wypuktosci i zakurzonym fioletem pod strunami.

3-0. Kubistyczna konstrukcja ptaszczyzny obrazu
z ukosnych, przecinajacych sie powierzchni — w realizo-
waniu ,surrealistycznych®“ pomystéw (Ja i Wies$), albo
kubistyczne rozbijanie przedmiotu na kontrastujace po-
la i bryty — przy pokrywaniu btedéw w stylizacji ubra-
nia (Nad miasteczkiem).

4-0. Efekty, ktorymi Chagall zachowuje ptaszczyzne
obrazu mimo #gczenia na niej réznych typéw gilebi:
a) konturowy rysunek opowiadajacy ,ha tle* miekkich
modelunkéw, niezupetnie do niego pasujacych; tworzg
one rytmy Kkontrastow walorowych, bez podkreslenia
konturu jak u Zaka, ale wirujgce okragto po catym
obrazie; usprawiedliwiajg bajkowe wspdtistnienie do-
mow i bukietow, b) Wydobytg rysunkiem forme Cha-
gall rozbija — jak kubisci — abstrakcyjnymi struktu-
rami bryt i powierzchni. Struktury te, wprowadzone do
nieba, figur i doméw (Mleczarka), tacza caly obraz
w pozornych negacjach ksztattu, c¢) Chagall umie two-
rzy¢ swoj jezyk kolorystyczny, ktérym w sposéb umow-
ny, ale czytelny, wyraza $wiattocien i gtebie modulacja-
mi biekitu i zieleni.

5-0. Czeste sg u Chagalla dzieciece czy ludowe ele-
menty w uproszczonym rysunku i w tgczeniu naturali-
stycznych detali z abstrakcyjng catoscia. Maluje uczte
szabasowg w $rodku chaty widzianej z podworka lub
bawi sie uwitosieniem Rabina.

W pocie czota otrzymalismy ,historycznie poznawal-
ne* punkty oparcia u Chagalla: naturalizm, impresjo-
nizm, kubizm, prymityw dzieciecy i ludowy, efekty gra-
ficzne. Nie zblizywszy sie przez to wcale do jego obra-
z6éw, nie wyjasnialiSmy tajemnicy ich dziatania.
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Trzy obrazy Chagalla utkwity mi specjalnie w pa-
mieci. *

PORTRET CORKI

~ Dziewczynka siedzi przy szeroko otwartym oknie.
Swiatta i powietrza tak duzo, ze zagtuszajg one kolor —
zostajg tylko zielone opisy ram okiennych i bukietu sto-
jacego na parapecie. Obraz nigdzie sie nie koriczy. Ram
sie nie widzi. Kwiaty, twarz i rece drgajg w kazdym
dotknieciu pedzla —; jakby kierowat nim cztowiek, kto-
ry pierwszy raz w zyciu wzigt pedzel do reki, dla powto-
rzenia tego, co uszcze$liwia mu oczy.

MUZYKANT

Wielka sylweta dziada na tle olbrzymich ptatow bieli
i ziemistej umbry, koloru btota wczesng wiosng, Na wy-
sokim horyzoncie skupito sie troche doméw i cerkwi,
razem, zeby bylo cieplej. Wyzej niebo koloru ziemi.
Obraz uderza. Czym? Moze monumentalnoscig uktadu,
moze atmosferg koloru ,uobecniajgcego” zime bezdom-
nych. Moze to jest fgczne dziatanie tej zimy, chlopskiej
twarzy dziada i koput cerkiewnych.

MACIERZYNSTWO

W atmosferze koloru — kobaltu — jak w powietrzu
wystrzela abstrakcyjna posta¢ kobieca czystej czerwie-
ni, ktorej zatamujgce sie kontury i ptaszczyzny z roz-
nymi szybkos$ciami rysujg abstrakcyjng przestrzen.
W oczach szereg eksplozji; nie tylko barwnych. W tonie
matki — zarysy dziecka, gdzieS — krowa karmigca,
u stop btyskawice ziemi.

Skad sie bierze silne dziatanie w obrazach Chagalla,
skad tyle emocji tworczej?

Mam wrazenie, ze chodzi tu o specyficzny typ twor-
czosci. U Chagalla — kazdy obraz zaczyna i konczy ma-
larskg kariere. Ma dziata¢ sam, jak gotycka katedra,
a nie seryjnie, jak nowoczesne bloki mieszkalne. Celem
zycia nie jest zbudowanie siebie — dobrego malarza,
lecz kazdorazowo zbudowanie dobrego obrazu. Osobo-
wos¢ sktada swg dume w ofierze jednostkowemu dzietu.
Obrazy Chagalla dziatajg réwnie anonimowo jak $red-
niowieczne Madonny.

Wszystko to wyptywa nie tyle z braku szkoty, ile
z talentu. Wprawdzie warunki, w ktérych wzrasta ma-
larz dzisiejszy, sg nieprzychylne: zaczyna sie uczy¢ przed
wewnetrznym  dojrzeniem, debiutuje  przedwczes$nie
i odtad jest zmuszony do utrzymywania linii swej twor-
czosci i bardziej unika plagiatu, niz stara sie o oryginal-
nos¢. Woli nieprzekonywujgce dziatanie czysto osobiste
obrazu niz sugestywnos¢, wigzaca w nowa catos¢ cudze
pomysty i srodki.

Lecz sg to przeszkody tylko dla miernych talentéw
i majg znaczenie sita. Silna indywidualnos¢, pokonawszy
je, wychodzi wzbogacona. Chagall jest tu zupelnym
wyjatkiem i jako taki potwierdza reguite.

* Z wystawy Chagalla oglagdanej w Muzeum Miejskim w Amster-
damie (rok 1947).



JAN HOPLIN SKI

PORADNIK TECHNICZNY DLA MALARZY

Co to sg spoiwa temperowe?

Spoiwa temperowe (zawiesinowe, emulsje) sg to na-
turalne lub sztuczne skojarzenia spoiw wodoczutych
ze spoiwami ttustymi. W przyrodzie istniejg naturalne
zawiesiny w postaci zéttka jaja ptasiego, mleka zwie-
rzecego oraz soku miodych pedéw drzew figowych, od
dawien dawna stosowanych w malarstwie.

Naturalne spoiwa temperowe 1taczg sie na zimno
z innymi spoiwami wodoczutymi (gumami, klejami),
tudziez ze spoiwami ttustymi (olejami schngcymi, wer-
niksami, terpenami), dajac z tymi ostatnimi tak zwane
tempery tluste (zawiesiny tluste, emulsje ttuste).

Tempery ttuste tym sie réznig od temper sztucznych,
ze uzyte jako spoiwa przylegaja do zapraw chudych
i thustych, a po wyschnieciu nie okazuja sktonnosSci do
rozpuszczania sie w wodzie. Malowidlo tempery ttustej
po uptywie kilku tygodni zmywa sie z trudnoScig przy
pomocy wody kwasnej; po uptywie kilku miesiecy zmy¢
je trudno przy pomocy octu. Odnosi sie to rOwniez do
zawiesin naturalnych, np. zéitka. Dlatego wysuszone
z6ttko nie nadaje sie do sporzadzania emulsji, natomiast
biatko i Swieze, i suche emulguje bez trudnosci.

Najtrwalszym spoiwem temperowym tlustym (tempe-
ra tlustg) jest zawiesina sporzadzona z jaja kurzego
i wystatego oleju Inianego, wzglednie z jaja i werniksu
olejno zywicznego (damarowego, kopalowego itp.). Spo-
rzadzanie zawiesiny polega na wlaniu do flaszki jednej
czesci jaja i jednej czeSci oleju lub werniksu i zmace-
niu ich. Takze mieszanina trzech czesci jaja, jednej cze-
sci wystatego oleju Inianego i jednej czesci werniksu
damarowego (kopalowego, bursztynowego itp.) daje
dobra ttustg emulsje. Podobnie tlustg zawiesing mozna
sporzadzi¢ z dwu czesci jaja, jednej czesci Kilkuprocen-
towego (4 — -5) kleju stolarskiego (lub jednej czesci
zbieranego mleka krowiego), w potaczeniu z olejem wy-
statym i werniksem damarowym (lub innym) po jednej
czesci. Nalezy jednak pamieta¢, ze w wypadku uzycia
kleju, jako spoiwa wodoczutego, takze po wyschnieciu,
nalezy malowidto (po wyschnieciu) przesyci¢ czteropro-
centowym roztworem formaliny, w celu uodpornienia
kleju na dziatanie wilgoci.

Thuste zawiesiny temperowe sporzadza sie na zimno.
Wszystkie dodatki, takie, jak mydto, cukier, miéd itp. na-
lezy uwazaC za niepotrzebne, a nawet szkodliwe jako
czule na wode. Natomiast jezeli zawiesina ma by¢ uzy-
wana przez diuzszy okres niz dwdch, trzech tygodni,
nalezy jg zabezpieczy¢ przed gniciem jakim$ Srodkiem
przeciwgnilnym, np. alkoholem, kwasem borowym, kwa-
sem salicylowym, olejkiem gozdzikowym (eugenolem),
tymolem, fenolem. Zawiesiny nie nalezy umieszczac
w naczyniu, w ktérym byto cuchngce (gnijace) ciato
i nie nalezy uzywac splesniatego korka.

Do sporzadzania zawiesin nie nalezy uzywac olejow
nieschngcych lub olejow schnacych, Zle odczyszczonych,
jako ze mogg one by¢ przyczyna ciemnienia malowidia.
Malowanie zawiesing na metalach wymaga uzycia $rod-
ka utatwiajgcego adhezje, np. przez dodanie dziesiecio-
procentowego roztworu atunu, a wiec np.: na trzy czesci
jaja, jedng czes¢ oleju wystatego, jedng czes¢ werniksu
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damarowego i jedng cze$¢ dziesiecioprocentowego atunu,
albo: na trzy czesci jaja, dwie czesci lakieru damarowe-
go i jedng czes¢ dziesiecioprocentowego atunu.

Mozna tez postgpi¢ w ten sposob, ze miejsce metalo-
we (folie lub podobrazie metalowe) powleka sie lakie-
rem, po jego wyschnieciu wprowadza sie warstewke od-
czyszczonej zOici zwierzecej i po jej wyschnieciu maluje.
Odnie$¢ to mozna np. do wypadku, gdzie metal ma by¢
pokryty laserunkami. Malowidto wykonane przy uzy-
ciu tlustej tempery przypomina natezeniami barw
malowidto olejne i nalezy do najtrwalszych malowidet
sztalugowych.

Sztuczne spoiwa temperowe (tempery chude) sg to
gumy lub kleje zespolone ze spoiwami tlustymi, np. wo-
skami, balsamami, werniksami, olejami itp. np. za po-
Srednictwem zmydlenia.

Sztuczne spoiwa temperowe sporzadza sie przewaznie
na gorgco. ROznig sie one od temper tlustych tym, ze
malowidto nimi wykonane zbliza sie wyglagdem do ma-
lowidet chudych, jest prawie bez potysku, a nade wszyst-
ko tym, ze jest w do$¢ duzym stopniu wodoczute. Nie-
ktére z nich, np. biatkowe i glutynowe mozna utrwalaé
formaling rozpylong na malowidto. Biatko jaja daje sie
uzy¢ do emulgowania takze w postaci suchej, tj. ptat-
kéw, biorgc na jedng cze$¢ biatka dwie do trzech czesci
wody. Z niektérymi spoiwami wodoczutymi (biatkowy-
mi, skrobiowymi) #acza sie oleje bez posrednictwa zmy.
dlania.

PRZYKLADY SPORZADZANIA SPOIW
TEMPEROWYCH

Spoiwo tempery gumowej, chudej. W jednej czesci
dziesiecioprocentowego weglanu amonowego lub sody
gotuje sie jedng czes¢ tegoptynnej gumy arabskiej
i jedng cze$¢ olejku terpentynowego lub balsamu mo-
drzewiowego. Po przegotowaniu roztwor taczy sie
z kilkoma czesciami tegoplynnej gumy arabskiej.
Tempera gumowa taczy sie z olejami schnacymi i ter-
penami. 1lo$¢ ich jednak nie powinna przekracza¢
potowy objetosci tempery gumowej. Kilkuprocentowy
dodatek gliceryny utatwia taczenie sie z terpenami
i czyni tempere gumowg mniej kruchliwa.

Spoiwo tempery skrobiowej z krochmalu (takze
z maki zytniej lub jeczmiennej). W naczyniu pomie-
szczajacym wode (w stosunku 5:1) umieszcza sie do
dwudziestu procentéw olejku terpentynowego francu-
skiego lub balsamu modrzewiowego. Z chwilg ustawie-
nia nad ogniem naczynia, miesza sie jego zawarto$¢
przez caly czas ogrzewania, az do chwili powstania
emulsji. Olej. schnacy, dodany w niewielkiej ilosci do
emulsji, czyni jg bardziej tlustg. W czasie sporzadzania
mozna tempere skrobiowa wzmocni¢ niewielka iloscig
kleju glutynowego. (Jest to tempera chuda).

Spoiwo tempery biatkowej. Biatko, rozpuszczone w je-
dnej czesci chtodnej wody, tgczy sie z jedna czescig oleju
Inianego lub jakiego$ piynnego terpenu na chilodno
(chuda).



Spoiwo tempery zOttkowej. Jedng czes¢ zottka prze-
ciera sie na chtodno z jedng czescig oleju schngcego lub
ptynnego terpenu (ttusta). Mozna jg zasili¢ jedng cze-
scig 4 — 5% kleju glutynowego (stolarskiego) z za-
strzezeniem, ze klej jako spoiwo wodoczute powinien
by¢ na malowidle utrwalony formaling (pétttusts).

Spoiwo tempery jajowej. Jedng cze$¢ calych jaj
i jedng czes¢ oleju Inianego (lub lakieru) umieszcza sie
we flaszce i jaki$ czas wstrzasa (ttusta).

Spoiwo tempery kazeinowej. Jedng cze$¢ kazeiny tg-
czy sie:

1. z jedng czescig olejku terpentynowego
czescig balsamu modrzewiowego (chuda),

2. z potowag czesci olejku terpentynowego i potowg
czesci werniksu olejnego (po6ttiusty).

3. z jedna czescig werniksu mastyksowego (pOtttusta),

4. z jedna czescig lakieru damarowego (tlusta).

Tempery kazeinowe wykonuje sie na chtodno. Czesci
sktadowe umieszcza sie we flaszce i mocno wstrzasa.
Zawiesina tworzy sie bezposrednio. Z razu jest gesta, po
pewnym czasie rzednie. Jesli ma by¢ przetrzymywana
przez czas diuzszy, nalezy jg — jak inne zawiesiny biat-
kowe — zabezpieczy¢ jakim$ ciatem przeciwgnilnym.

i jedna

TEMPERY CHUDE

Spoiwo tempery zywicznej. Jest to nazwa stosowana
do réznych temper terpenowych, to jest takich, w kto-
rych skiad wchodza roztwory zywic w olejkach lotnych.
We wszystkich wypadkach, gdzie w opisie poszczegol-
nych temper jest mowa, ze dana tempera tgczy sie z ter-
penami, nalezy rozumie¢, ze w danym wypadku mozna
sie postuzy¢é dowolnie obranymi roztworami zywic.

Tempery takie mozna by nazywaé¢ rowniez wedle nazw
uzytych zywic, np. tempera kolofoniowa, mastyksowa,
damarowa, kopalowa, bursztynowa itd.

Spoiwo tempery werniksowej zawiera jaki$s werniks
zywiczny.

Spoiwo tempery lakierowej zawiera jakis lakier (mie-
szanine terpendéw z olejami schngcymi).

Spoiwo tempery olejnej. Nazwa ta wskazuje, ze do
wykonania tempery zostat uzyty jakis olej schnacy.

Spoiwo tempery balsamowej zawdziecza nazwe sklad-
nikowi w postaci balsamu modrzewiowego lub innego.

Wykonanie spoiwa temperowego jest rzecza tatwa i nie
nastrecza zadnych trudnosci. Nalezy jedynie zachowy-
wac ostrozno$¢ przy tgczeniu nad ogniem ptynéw Iptnych,
zapalnych. Wszystkie spoiwa temperowe, ktore maja
by¢ przetrzymywane, nalezy zabezpiecza¢ przed zepsu-
ciem sie jakims$ Srodkiem zapobiegawczym, np. sublima-
tem, tymolem, fenolem, kwasem salicylowym, kwasem
borowym, a u temper biatkowych co najmniej alkoholem
lub eugenolem. Wszystkie spoiwa temperowe mozna
rozrzedza¢ wodg. Malowidla wykonane temperami chu-
dymi, sztucznymi, mozna uczyni¢ bardziej nieczutymi
na wilgo¢ przez zastosowanie Srodkéw garbujgcych, np.
aldehydu mréwkowego (sublimatu), kwasu galasowego,
dwuchromianu potasowego itp.

Spoiwa temperowe chude mogg by¢ stosowane do farb
suchych (proszkéw), pasteli, gwaszéw, farb akwarelo-
wych, klejowych, kazeinowych, a tempery tluste do farb
suchych, gwaszéw i olejnych z tub.
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RESUME

GEORGES WOLFF, WACLAW WASOWICZ

A la mort d‘un artiste on se trouve devant le probléme
d'évaluer son oeuvre devenue un ensemble accompli.
Une question se pose, par quelles valeurs de son oeuvre
il a mérité notre estime. Ce qui nous frappe avant toute
autre vertu artistique chez Wasowicz, c'est la volonté,
cette volonté de créer une bonne oeuvre, qui l'etrainait
vers des recherches incessantes, ce qui fut la cause de
cette variabilité continuelle de l'individualité artistique
de cet homme. D'abord membre du ,Rythme“, peu a
peu il s'approche des formistes, puis par l'intermédiaire
de Makowski il passe sous l'influence de Gromaire,
enfin il aboutit au colorisme pour trouver finalement
avant la guerre I'équilibre entre le coloris et la valeur.

On peut encore autrement grouper I'oeuvre de Waso-
wicz, car a cOté des toiles officiellement exposees,
caractérisées par la plus grande tension de la volonté,
il donnait des ouvrages de moindre importance, qui lui
paraissaient comme des futilités, mais qui nous charment
par la simplicité et l'indépendance, si importantes dans
I'art qui n'est autre chose au fond qu'un jeu. Ici nous
découvrons un artiste authentique et un sensible.

Gréace a une certaine clarté du probléme, a une espéce
de sens sculptural et grace aux simplifications il y arrive
a créer quelque chose de vraiment monumental. La
couleur ne jou pas le réle essentiel dans ces petits tra-
vaux. Nous y retrouvons avant tout I'équilibre, I'accord
de l'artiste avec lui-méme, la spontanéité (p. ex. dans
»Les moissons"). Dans Il'imagination créatrice de Waso-
wicz il y avait au début des volumes définis par la valeur
et la ligne, et cependant le coté chromatique dans les
travaux de la peinture constitue une partie intégrale
de l'ensemble.

L'oeuvre de chaque artiste, méme le plus rénommé,
exige un examen consciencieux et mainte fois renouvelé
avant que le critique puisse prononcer le jugement
décisif. Il est encore prematuré de porter le jugement
sur l'oeuvre de Wasowicz, cependant ce qu'il faut
constater c'est qu'il doit s'appuyer avant tout et juste-
ment sur ces travaux menus et trop méconnus.

CASIMIR TOMOROWICZ, SOUVENIR

Article dédié a la mémeire de Wactaw Wasowicz, mort
précocement de la tuberculose pendant la guerre — par
son camarade.

L'auteur, remontant encore aux temps de l'occupation
allemande, évoque l'antiquariat rue Krucza, qui les
jours de terreur lui était un endroit de repos, ses hotes —
Leonard Pekalski, toujours gai et serein et Wanda Pol-
kowska active et pleine de verve, qui, tous les deux
n'ont pas survécu a la guerre, tués par les Allemands
en 1944,

Placant le récit sur ce fond il se souvient de sa
derniére rencontre avec Wasowicz, quelques mois a peine
avant sa mort qui ayant fraichement passé une pleurésie
était venu a l'antiquariat pour montrer aux camarades
ses derniers dessins. Ils frappaient par leur composition
serrée et claire par une sobriété et une mollesse lyrique
si rare dans les peintures et tout a fait inattendue chez
un artiste apparemment si raide et nourrissant des
grandes ambitions de jouer un role éminent dans la

peinture polonaise. Et c'est curieux mais précisément
dans ces petits travaux insignifiants on retrouvait le
vrai visage de I'nomme et de l'artiste.

i ~ JACQUES PUGET,
A LA MEMOIRE D'ETIENNE ZBIGNIEWICZ

La sculpture en tant qu'un art chargé spécialement
d'un ballast de la technique exige de longues années de
travail et de développement artistique. C'est pour cela
que la mort de Zbigniewicz, qui avait atteint sa
quarantaine, nous prive d'un artiste a peine au début
de sa carriere de créateur.

Il ne suffit plus alors de parler de son oeuvre, il faut
s'arréter un moment sur I'nomme lui-méme.

Né en 1904, d'un médecin qui s'intéressait vivement
aux arts et d'une femme-peintre, au moment ou Cracovie
respire dans I'épanouissement de I'hnumanisme de cette
époque, l'artiste grandit dans cette ambiance et devient
un intellectuel et un esthéte. 1l s'intéresse a tous les
arts, s'occupe un peu de la musique et de la littérature,
mais peu a peu l'intérét, qu'il leur porte cede compleé-
tement la place a la sculpture. En 1928 il finit sous la
direction de Dunikowski I'Académie des Beaux Arts
a Cracovie, puis.ayant obtenu une bourse de I'Etat
francais, part pour Paris. La, il travaille au cours de
Bourdelle dont [lintellectualité convient spécialement
a sa mentalite.

Zbigniewicz était un homme qui ayant un grand sens
social, aspirait a élever I'art par un effort collectif. Cela
aurait permis de créer un métier des sculpteurs, ce qui
était une entreprise importante, vu l'absence chez nous
de la tradition de ce genre.

Il est vrai que le projet de créer un atelier commun
ne fut pas réalisé, mais Zbigniewicz s'efforcait de le pro-
pager dans son propre travail. En tant qu'un intellectuel
il recrutait des hommes d'artisanat, il leur donnait sa
direction artistique, organisant ainsi un vrai atelier, et
leur confiait de travaux de moindre importance. |l
créait dans des différentes techniques comme pléatre,
bronze, stuc, tole et il filmait les fragments de son
travail en s'en servant dans le but didactique. Une riche
bibliothéque technique complétait I'atelier.

L'artiste n'était pas de ceux qui savent vivre harmo-
nieusement avec leur entourage et leur milieu, mais il
sut sacrifier les commodités et les intimités d'une isola-
tion a son ideé de travail. C'est pour cela, que son atelier
était accessible et le plus largement ouvert a tous.

Le riche apport artistique qu'il nous laisse, résultat
de 9 ans de travail (7 concours, 11 monuments la
plupart religieux, sans compter des ouvrages de moindre
portée) donne un beau témoignage sur sa vitalité artis-
tique et sur l'utilité de l'organisation de ses ateliers.

Malgré cette activité Zbigniewicz entretenait aussi de
vives relations avec ses camarades — en 1933 il organise
le groupe ,,Start" (Départ) participe aux travaux de ,La
Voix de Plasticiens" et dans I'Union. Mais c'est spécia-
lement pendant la guerre qu'il se donne tout entier —
prévoyant et énergique — il sauve le trésor de I'Union,
agrandit ,Le Café des Plasticiens" et, en qualité de
commissaire de cette entreprise remplit une tache
difficile de mener a bien par moyens de diplomatie

105



habile les relations nécessaires avec les occupants. Enfin
arrété par suite d‘une rafle qui eut lieu au Café — il
disparait avec le reste de ses camarades.

F. S

KOWARSKI, SOUWVENIR

La vie artistique de Leonard Pekalski s'est consommeée
entre deux guerres — de 1922, au moment ou il quittait
le service militaire jusqu'au 1944 — ou il meurt, tué
par les Allemands. Admirateur enthousiaste de I'art, il
lui consacre toute cette période par son travail acharné.

Une de ses plus grandes réussites furent les travaux
décoratifs et de conservation au chateau de Wawel,
auxquels il avait accédé enrichi déja par l'expérience
des travaux exécutés en collaboration avec le prof. Tro-
janowski, au chéateau de Lublin. Il considérait sa
nouvelle tache du point de vue de la peinture, tout en
montrant un sens exceptionnel des techniques murales,
celui du coloris et la sOreté du dessin. Il sut marier ia
peinture au fragment architectonique en créant ainsi
un ensemble artistiquement parfait. Il sort vainqueur
des difficultés de la reconstruction de style, quiil doit
pourtant baser sur sa propre composition; ses frises ou
I'ornementation des plafonds a caissons donnent
I'impression de tapis patines et cependant d'un riche
coloris.

L'intelligence qui lui avait permis de sentir le style
de I'époque, l'intuition picturale, la connaissance de la
littérature, les études historiques et celles des costumes
des époques, et spécialement celles des formes plastiques
voisines — voila les éléments, qui lui ont facilité sa tache
et laissé une pleine liberté dans le maniement des
éléments du style.

La peinture de chevalet jouait pour lui le réle d'un
laboratoire, d'une préparation a la peinture murale, et
jamais dans ses études il ne s'écartait pas de la nature.
Personnellement il fut trés intéressé a I'histoire des
guerres, aux mémoires de soldat. Il s'y connaissait bien
grace a son expérience, il aimait a les raconter avec
beaucoup de verve, trait qui trahissait son tempérament
fougueux et une attitude trés active vis a vis de tous
les aspects de la vie collective.

Les travaux accomplis au chateau de Wawel par Pe-
kalski peuvent servir d'exemple et comme une bonne
école pour les autres ouvrages de polichromie, d'autant
plus qu'actuellement ce probléme de l'union de l'archi-
tecture et de la peinture devient de plus en plus actuel
au point de vue formel et comme moyen de la popula-
risation de l'art. C'est considérée sous cet aspect que
I'oeuvre de Pekalski offre des valeurs durables.

XAVIER PIWOCKI, LES MONUMENTS

La naissance des monuments converge avec celle de
I'individualité, avec, aussi, le réve de I'humanité de pro-
longer la vie par dela son terme biologique. Cela
explique le caractére tumulaire de la statuaire dans les
cultures primitives. Méme aujourd’hui la volonté de
rappeler un individu ou une idée est la justification de
la création des monuments.

La civilisation égyptienne exprimant profondément le
désir d'éterniser l'individu a laissé quantité de monu-
ments dédiés aux souverains, monuments qui mettaient
d'accord les traits individuels et la forme monumentale.
A partir du second millénaire avant J. C. paraissent des
statues colossales devant les temples et les formes

abstraites des monuments — des obélisques. Les Grecs
dressent des monuments surtout en I'honneur de leurs
dieux et de leurs héros qu'ils incarnent dans des masses
d'une beauté abstraite, en démolissant ainsi I'équilibre
égyptien. L'art romain réprend l'ideé du monument
comme moyen de propagande qui sert le culte du
pouvoir. Par suite on sent impérieusement la nécessité
d'un symbole en l'art plastique de cette idée dominant
tout: l'unité de I'empire. A cdté des statues de caractére
individuel, comme celles des césars a cheval, les Romains
créent d'autres types des monument, p. ex. la colonne et
lI'arc de triomphe, qui est une forme par excellence
abstraite, qui, dressés dans des ensembles urbains sont
des monuments au sens moderne, des schéma encore
aujourd'’hui en usage. Au Moyen Age a peine a partir
du XIIl s. ¢. & d. au moment ou la conscience indivi-
duelle s'éveille et l'idée de I'état prend peu a peu corps
dans la vie des peuples, nait le vrai monument, primi-
tivement en forme de sarcophage. La Renaissance ita-
lienne se sert de modele romain du monument équestre
pour honorer les condottiéres. On peut aussi rencontrer
de nombreux personnages debout ou assis sur un socle
ou débout sur des colonnes dont l'exemple nous est
fourni par la colonne de Sigismond Il a Varsovie.

Si la Renaissance harmonise les monuments avec les
formes architecturales de [I'entourage, le baroc, au
contraire, crée le fond ou met son monument dans la
verdure d'un parc.

L'époque napoléonienne revient encore une fois a la
tradition romaine. Le XIX s. a laissé une quantité de
monuments ispirés de plus en plus dans I'ambiance
démocratique. En commencant par le pseudoclassicisme,
ils s'approchent au naturalisme sans apporter d'innova-
tions plastiques. Seuls les monuments dressés pour
glorifier des idées personnifiées dans des allégories
ameénent un certain renouvellement du sujet. Et c'est
seulement a partir de Rodin, dé Bourdelle et de Maillai
gu'on tente a trouver cette forme qui edt exprimé le
sens éternel du monument — enfermer quelque chose
d'individuel en une forme monumentale et quasi
éternelle.

MARC LEYKAM, LE MONUMENT

Le monument est un signe visible qui nous impose le
souvenir de I'homme et de ses actes, qui nous parle de
certaines valeurs sociales et humaines. De nos jours
I'idée du monument est dans le stade d'une transforma-
tion. Jusqu'a présent le monument, né du désir de cé-
Iébrer I'homme, ne parlait que de l'individu, d'ou son
caractere primitif d'un sarcophage et I'habitude si
fréquente de considérer le portrait du héros comme un
de ses éléments essentiels.

Aujourd'hui on aborde le probléme du monument du
c6té de la vie sociale, en le considérant comme une
pierre qui jalonne les efforts et réalisations communes.
Le monument devient un symbole, il n'y a plus besoin de
modeler fidélement le personnage.

Le monument de Soldat Inconnu traduit spécialement
cette nouvelle tendance, qui consiste a le dénuer de son
sens concret. Dressé en I'honneur d'un individu le
monument perd son caractére de sarcophage, et inspiré
par la légende, se transforme en un symbole. Cette nou-
velle formule nous rend le personnage du héros encore
plus proche, car le monument traduit les éléments qui
existent en dehors de I'existence physique du héros. Il
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faut chercher des valeurs générales dans le monument.
La sculpture figurative ne répond pas a ces postulats, ne
pouvant pas exprimer assez clairement cette cathégorle
d'idées. Déja au temps passé on empruntait des formes
architectoniques, mais on cherchait a tout exprimer et
non pas a suggérer au spectateur telle et telle expression.
Par le simple jeu des formes le monument doit éveiller
des souvenirs par voie d'associations d'ideés.

Du point de vue urbain on a également changé la ma-
niere de situer le monument. Sur la place, ou onle
mettait le plus volontiers, il est devenu un obstacle
a la circulation, qu'on contourne distraitement — alors
inutile. 1l doit sortir de la ville encombrée vers des lieux
de rafraichissement ou sur un fond créé par la nature
il jouerait par sa silhouette architecturale, dépourvue
d'éléments littéraires, et en attirant l'attention du pu-
blic, lui inspirerait de profondes émotions.

JEANNE GEBTHNEROWA, LA COLONNE
DE SIGISMOND Il ABATTUE

La colonne de Sigismond Ill était un des premiers
monuments dans la capitale et le seul de ce genre en
Pologne. Elle a subsisté de 1644 jusqu'au 1944, ou elle
fut brisée exprés par I'occupant.

Contrairement aux légendes, attribuant l'idée de sa
construction au roi Ladislas IV, les sources historiques
rappellent que déja en 1608 Sigismond Il fit ciseler
cette colonne, probablement en I'honneur des morts dans
la bataille de Guzow et pour célébrer ses victoires. Mais
c'est seulement Ladislas IV qui met a profit la colonne
en dressant ce monument en I'honneur de son pére. Le
monument, monté seulement sur la place devant de Cha-
teau le 15.V.1644 fut I'oeuvre d'un sculpteur de Bologne,
Clement Melli. Daniel Thiem a fait son moulage et
I'ensemble fut installé par le constructeur Tencalla.

Mainte fois la monument était en péril. Les rois Jean
111 et Auguste Il ont préservé et puis renouvelé le mo-
nument, atteint gravement par les obus suédois. La
colonne ébranlée par la détonation des coups de canon
en 1794 fut restaurée en 1808 sous la direction de
I'architecte J. Boretti. A I'époque de l'installation de la
canalisation en 1855 on a embelli la statue d'une fontaine
et des tritons selon le plan de H. Marconi.

Quand la reconstruction fondamentale de la colonne
avec le changement de monolithe fut décidée par une
commission d'experts appellée en 1885 on a exécuté les
travaux a l'aide d'une firme viennoise, achevés le
6.9.1887. Par suite de nombreuses inexactitudes il fallait
encore une fois restaurer le monument, ce qu'on
a entrepris seulement quelques années aprés la guerre.
On a alors changé le socle et enlevé les tritons. Dans
cette état il a subsisté jusqu'au 1944. Le roi abattu
a trouvé son refuge au Musée National ou il attend le
moment de s'élever de nouveau au dessus de la capitale.

LES ARTISTES ET LES ARCHITECTES SE PRONON-

CENT A PROPOS DU MONUMENT DES HEROS DE

GHETTO, DE NATAN RAPPAPORT, DEVOILE LE
19.1v.1948

Le prof. Fr. Strynkiewicz, directeur de I'Academie des
Beaux Arts de Varsovie conclue: L'ensemble est impo-
sant par l'union monumentale du volume architectural
avec le bas-relief. 1l souligne le choix heureux du ma-
tériel (granit et bronze). Les bas-relief (celui de

fronton correspondant a la ,,Marseillaise"
expriment bien l'idée précongue.

Le prof. Jean Cybis souligne le mérite du créateur du
monument, qui fut a la hauteur de sa tache rarement
si bien réalisée, sa sagesse de s'appuyer sur les principes
stables de la sculpture héroique et enfin I'émotion de
lI'artiste qui se communique au spectateur.

Le prof. Thadée Breyer considére l'oeuvre de Rappa-
port comme le meilleur monument en Europe aprés la
guerre.

B. Lachert attire l'attention sur l'expression parfaite
de la grandeur tragique. L'atmosphere de terreur doit
étre conservée par les ruines, qu'il faudrait laisser dans
le plus proche voisinage du monument.

Le prof. Pniewski souligne [I'union heureuse des
conceptions idéologique et plastique, la perfection de
cette sculpture, qu'il juge la meilleure en I'Europe
d'aprés-guerre, et la force émotionelle de l'oeuvre.

de Rude)

LE BOUQUET DE ROSES

Paroles de Bonnard notées par Angele Lamotte et 1943
et dirigées a E. Teriade en 1942 — trad. de Thérése
Tyszkiewicz et de Georges Wolff.

Jugements de Bonnard au sujet de l'attitude envers
la nature et de I'application des moyens plastiques.

STANISLAS SZCZEPANS[(I —
BONNARD INEXPLOITE

L'essentiel de la sagesse plastique chez Bonnard c'est
lI'application raffinée des contrastes. Le malentendu
consiste en la recherche de ses mérites plastiques
seulement au point de vue de la solution esthétique du
plan, qu'il donne, tandis qu'il s'appuie sur la spontanéité
des impressions visuelles, malgré qu'il porte en soi
souvent assez longtemps la conception du tableau, en
I'enrichissant constamment, dont la preuve furent ses
anciennes toiles sans cesse repeintes. Il se considere
a tort comme impressionniste quoique cette maniere
a influencé le coloris et l'espace dans ses tableaux. Il
faut souligner chez Bonnard un singulier ,,secessionisme"
qui consiste a traiter nonchalamment les contours
considérés objectivement, un caractere insolite des
tableaux, car il* évoque I'atmosphére véritable de la
nature par des moyens les plus hasardeux, et sa propre
maniére d'opérer par la valeur, qui n'est pas conforme
au modele. L'oeuvre de Bonnard, résultat d'une science
bien discipliné, ses nouveaux principes plastiques, ont
créé les fondements de la peinture en avangarde du
XX siecle, avec son attitude moderne vis-a-vis de la
nature.

LETTRE DE P. BONNARD A J. PANKIEWICZ DETANT
DE LA | GUERRE MONDIALE
(I'original et la trad. de G. Wolff)

OEUVRES CHOISIES DE E. DELACROIX — TRAD.
DE G. WOLFF

Extraits du Journal et des lettres de I'époque entre
1820 et 1827, contenant des idées de l'artiste sur I'esthé-
tique et sur les problémes de la création artistique.

ADAM GERZABEK, L'APPORT DES 3 ANS

Les artistes qui travaillent toujours sontenus par la
société, trouvérent au début de 1945, c'est a dire au
moment ou la désorganisation de la vie sociale durait
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encore, des conditions du travail spécialement dures.
Cependant avant que la guerre encore soit finie on
a créé 3 principaux centres des plasticiens — Le germe
de la future Fédération des Artistes Plasticiens Polonais
a Lublin, Milanéwek prés de Varsovie et Cracovie, qui
étant le moins atteint par la guerre, réunit le groupe le
plus nombreux d‘artistes parmi lesquels beaucoup de
varsoviens. Malgré les dificultes le groupe' de Cracovie
organise déja en septembre 1945 sa premiere exposition
aprées la guerre, ou le ton dominant est celui du
,,postimpressionnisme*,

Varsovie détruite n‘a pu organiser la sienne que 8 mois
aprés, ouvrant au Musée National le Premier Salon
Général Polonais. Organisée sous le signe d'admettre
toutes les écoles, cette exposittion avait le niveau géné-
ralement élevé et méme le groupe représentant
I'idéologie de ,,Zacheta" d'avant-guerre ¢égalait les
autres. Elle témoignait le retour des artistes a la vie
normale. On y pouvait déja constater certaines tendan-
ces vers l'abstractionnisme" et vers le surréalisme, qui
vont s'accentuer encore au Second Salon Général Po-
lonais a Poznan et, qui se manifestérent le plus forte-
ment aux expositions' dans le béatiment de I'ancien
Institut de la Propagande de I'Art a Varsovie. A c6té
de cela on organise dans toutes les grandes villes des
expositions régionales de I'Union, des expositions regio-
nales, des expositions individuelles comme celles de Cybis,
de Pautsch, ou sur un theme, comme ,,Paysage des Ter-
res Reconquises”. L'exposition d'art graphique polonais
fut envoyée en Russie et en Yougoslavie, nos artistes pré-
sentent les toilles a I'exposition de TUNESCO. lIs pren-
nent part aux concours de l'art graphique appliequée et
aux expositions de l'art décoratif organisées par le Bu-
reau de Surveillance de I'Esthétique de la Production.
Les expositons organisées par les musées donnent surtout
I'idée des travaux de revendication des historiens d'art.

Le sculpteurs prennent également part dans ces sa-
lons, en outre ils ont eu aux Salons de l'ancien Institut
de la Prop. de I'Art une exposition de leurs oeuvres sur
le théme sportif.

On constate déja le fait important que les tendances
purement artistiques s'expriment de plus en plus
librement.

Les divergeances idéologiques créent un milieu, dont
la base est formée par Il'apport incontestable du camp
des kapistes.

Le mystere de l'art réside dans un libre choix de la
forme et du sujet, la liberté d'échanger les opinions est
la condition de I'existence de l'art vivant. C'est pour
cela I'état ne veut pas l'entraver, et son réle est plut6t
a faire des commandes et a organiser des concours. La
lutte pour la qualité est un trait caractéristique de cette
époque qui veut former une nouvelle conception de la
réalité. D'ou le déplacement du point de gravité vers les
recherches formelles de méme comme c'était au début
de la Renaissance quand les changements qui s'étaient
opérés étaient aussi importants que ceux d'aujourd'hui.
Malgré les nombreux manquements dans notre vie
artistiqgue comme le manque de local pour les expositions
artistique comme le manque de bonne critique plastique,
celui du plus grand nombre des journaux artistiques
(outre ,La Voix des Plasticiens" et ,La Révue Artis-
tique™) le travail se développe mieux qu'on n'espérait,
grace a la liberté de la création.

La réalisation du mot d'ordre: reproduire les émotions
des temps de I'occupation aboutit a un échec, parce
qu'elle était le ressort d'un travail dont le but n’était
pas le peinture.

On apprécie alors les justes remarques de Zeromski
(que l'on peut aussi appliquer aux arts plastiques), qui
reprochait a notre littérature d'avant la guerre de
s'occuper de problémes politiques et sociaux (pour
lesquels il aurait fallu créer des institutions spéciales)
au détriment et ses devoirs artistiques. Aujourd'hui la
reconstruction de notre vie politique nous donne la
possibilité de créer dans la liberté, et le travail pour la
qualité sera notre apport dans l'apport général.

GEORGES WOLFF — L'ART POPULAIRE

L’exposition a I'Amicale des Beaux Arts a Cracovie
a abordée de nouveau le probleme de l'art populaire. 1l
était dans l'intention des organisateurs de donner aux
artistes a réfléchir sur le matériel présenté comme oeuvre
d'art et non comme des vestiges étnographiques. Déja au
temps passé beaucoup de peintres, y compris l'auteur
de cet article, cherchaient dans ce domaine des sources
de l'inspiration artistique. Maintenant l'auteur arrive
a cette conclusion que l'art populaire n'a pas comme
matériel sa pleine valeur aux yeux du peintre. Malgré
la fluidité des limites entre Il'art populaire et savant
I'exposition a le caractéere bien homogéne. Cela est di
aux valeurs purement plastiques, au sentiment instinctif,
que la sculpture et le tableau c'est une masse harmo-
nieuse et un plan rempli d'une certaine fagon. L’avant-
propos du cathalogue établit les ressemblances de l'art
populaire avec avec l'art moderne. Plus intéressante
est cependant une autre coincidence — ce qu'il dépend
de l'ancien art religieux du gothique, de la renaissance,
du baroc ce qui s'explique par un caractére surtout
religieux de cet art populaire, qui était au service du
culte. Entre autre on a présenté aussi des choses bien
différentes comme p. ex. le St. Onufry qui rappelle les
»baba" préhistoriques en pierre ou la création chez les
peuples des files du Pacifique. Dans toutes ces oeuvres
on constate des traits essentiels d'un artiste primitif,
dont le principal est la simplicité du processus créateur,
fondé sur l'instinct, simplicité qui résulte de ce que l'ar-
tiste embrasse l'ensemble par son imagination; d'ou la
forme monumentale, la lympidité et la clarté de la com-
position picturale et dans la sculpture — la juxtaposition
lapidaire de plusieurs volumes. La sobriété dans l'usage
du matériel contribue a la création des ensembles
achevés, bien équilibrés. La promptitude de la décision
résultant de l'instinct exclut les choses indécises
(quoique pas toujours faibles), et grace a cela I'ensemble
donne l'impression de santé.

C'est a cause de ces vertus artistiques que l'exposition
de Cracovie fut une certaine legon et une mise au point
pour le peintres. Et peut-étre rien de plus, car les
mémes vertus plastiques seulement dans des plus gran-
des dimensions et multipliées par quantité d'autres, se
retrouvent dans le grand art savant.

ZDZISLAS RUSZKOWSKI, L'EXPOSITION
DE VAN GOGH A TATE GALLERY

A l'occassion de I'exposition qui suscite un grand
intérét auprés du public, l'auteur fait ses remarques
a propos de l'oeuvre de cet éminent artiste.
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On ne peut nommer par aucun — isme la création ce
Van Gogh, cette création qui contrairement aux
nombreux artistes de sa génération, reste encore aujourd-
hui singulierement fraiche, quand les éléments sociaux
et psychologiques ont perdu de leur valeur, et que les
éléments purement plastiques, spécialement actuels
a l'époque qui a quelque chose de la simplicité et du
concret du Moyen-Age, se sont trouvés au premier plan.

Il a évité les conséquences dangereuses du raisonne-
ment stérile grace a son instinct plastique, a sa sensibi-
lité, a la faculté d‘entrer dans les détails et la spontanéité
de réaction. Cela est confirmé par le fait, que les plus
faibles ouvrages sont sans doute ceux qu'il a travaillés
longtemps, et sans avoir le contact direct avec la nature.
L'homme moderne blasé par le désir de chercher, se
sent ému par l'expression simple et direct des sentiments
de la nature chez Van Gogh. Son paysage est un drame
des couleurs senti par un oeil pénétrant, une passion de
traduire le sens de l'objet. Ses toiles exprimant méme
le theme le plus banal, vibrent passionnément de la
richesse de sa vie intérieure, semblant posséder cons-
tamment la présence de l'artiste méme. Comme Picasso,
Van Gogh appartient a ces fortes individualités qui
plantées sur un terrain étranger ne perdent pas leurs
qualités natales. Bien qu'il ait créé surtout en France
il est resté Hollandais plus proche de Rembrandt et de
Ruysdael que de l'art frangais de cette époque, grace
a son vive émotion et a son mysticisme.

Pour beaucoup de commencants y compris l'auteur de
cet article, Van Gogh était la révélation de la vraie
peinture, bouleversant par sa fougue et sa simplicité.
Solitaire toute sa vie, quoique si désireux de l'amitié ?t
de compréhension humaine, l'artiste emporte la victoire
apres sa mort. Son réve fut réalisé, et son art fut
compris par les masses, car il compte aujourd'hui parmi
les peintres les plus aimés et les plus apréciés par les
masses artistiques, et les reproductions de ses oeuvres
s'achemiment sous les toits des humbles.

FRED BERENCE, APOLLO ET MARSJAS

Il chap. intitulé ,Raphaél on la grandeur d'esprit" —
trad. de J. Sunderland.

ANDRE WROBLEWSKI, MARC CHAGALL

Article de discussion.

Les deux chemins que suit chaque création — '¢s
connaissances professionnelles et l'inspiration — ['art
officiel cherche a les concilier, I'art primitif doit sa

valeur a l'inspiration, et ce qu'on peut appeler ,le pri-
mitif officiel” peu fréquent d'ailleurs, vit de l'inspira-
tion et de ce qu'il puise involontairement dans les
connaissances du milieu.

Chagall qui fut venu a Paris en 1911 a I'époque de la
révolution cubiste, n'a gardé dans sa création que tres
peu de ces années d'études. Et ce qui est resté chez lui
constitue la partie la plus faible dans son oeuvre.

Sa vraie valeur consiste en une union d'une conception
excessivement subjective et d'une interprétation formelle
trées mdre.

Ses tableaux rajeunissent par l'imprévu de la compo-
sition, ils frappent par leur force suggestive, impliquent
tout un monde d'associations n'ayant pas d'analogues,
monde créé par I'émotion du peintre et la sensibilité du
spectateur, étranger aux conceptions acquises par la
culture intellectuelle.

Chagall provoque une grande activité psychique. Ses
tableaux donnent I'impression d'un malentendu, si on les
regarde froidement. Le mystére de leur action ne
s'éclaircit pas par leurs points d'appui ,historiquement
connaissables” comme — la présentation naturaliste avec
la couleur locale et le modele clair-obscur, I'analyse
impressioniste du coloris, la construction cubiste du plan
du tableau, les effets graphiques et du coloris a l'aide
desquels il retient un plan, malgré qu'il y combine toute
sorte de fonds, et enfin les éléments du primitif enfantin
ou populaire dans le dessin simplifié, et l'union des
détails naturalistes avec un ensemble abstrait.

Parmi les oeuvres de Chagall, vues a I'exposition
au Musée Municipal a Amsterdam en 1947, l'auteur
énumeére comme les plus frappantes — ,,Portrait de ma
fille', ou le toucher du pinceau fait penser ,au travail
d'un homme qui pour la premiere fois de sa vie prend
le pinceau dans la main pour répéter ce qui le rend
heureux”, ,Le Musicien", oeuvre grandiose et d'un co-
loris qui par son atmosphére ,,rend présent” I'hiver des
vagabonds et ,La Maternité".

La forte réaction que provoquent lea tableaux de Cha-
gall, leur potentiel émotionel provient sans doute du
type singulier de sa création. Le but de sa vie n'était
pas de se réaliser comme peintre, mais de créer chaque
fois un bon tableau, d'ou leur action quasi anonyme.

Les conditions d'aujourd-hui, dans lesquelles Il'artiste
mdarit précocement et doit ensuite garder la ligne de sa
personnalité, ne contribuent pas au développement de
la création. Mais la vraie individualité saura en sortir
enrichie.

J. HOPLINSKI — GUIDE TECHNIQUE
POUR LES PEINTRES:

Les solutions de détrempe.

Article consacré a une decription détaillés des techni-
qgues donne dans sa seconde partie les exemples de la
préparation des solutions de détrempe.
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