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ABSTRAKT

W artykule oméwiono wybrane aspekty technologiczne XIX-wiecznych odbitek fotograficznych
powstalych na podlozach papierowych. Dokonano charakterystyki ingerencji oryginalnych w obraz
fotograficzny w formie retuszy oraz napiséw nanoszonych przez fotograféw. Przedstawiono takze
ingerencje wtdrne wystepujace na fotografiach w formie zapiskdw, amatorskich korekt wykonanych
przezwlascicielizabytkowych fotografii. Zaprezentowanoliczne przykladytego typukorekt/zmian wi-
docznych na odbitkach pochodzacych ze zbioru fotografii PAN Biblioteki Kornickiej. Przedstawione

w artykule rozwazania prezentujg punkt widzenia konserwatora zabytkéw.

Stowa kluczowe: odbitki fotograficzne albuminowe i solne, retusze, farby, plowienie obrazu fotogra-
ficznego, problematyka konserwatorska
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ABSTRACT

ORIGINAL AND SECONDARY MANIPULATIONS ON NINETEENTH-CENTURY
PHOTOGRAPHIC PRINTS ON PAPER.
ExAMPLES FROM THE COLLECTION OF THE KORNIK LIBRARY

The article discusses selected technological aspects of 19th century photographic prints on paper.
The author describes original manipulations in the form of retouching of the photographic images
as well as adding inscriptions by the photographers. The paper subsequently discusses secondary
manipulations in the form of notes and amateur corrections made by the owners of the vintage pho-
tographs. Numerous examples of such alterations are shown on selected prints from the collection
of photographs of the Kérnik Library. The considerations presented in the article show the point of

view of a conservator-restorer.

Keywords: photographic albumen prints, salted paper prints, retouches, colourants, fading of pho-

tographic image, conservation issues

Wprowadzenie

Zarejestrowane na odbitkach fotograficznych obrazy ,,zatrzymaly” czas. Przy-
gladajac si¢ im, patrzymy na postacie 0s6b dawno zmarlych, na budynki i miej-
sca, ktorych juz nie ma albo zostaly przeksztalcone. Zachowane do dzis fotografie
XIX-wieczne przetrwaly ciezkie chwile - zbrojne konflikty, w tym pierwsza i dru-
ga wojne $wiatowa, nieodpowiednie przechowywanie, przenoszenie z miejsca na
miejsce. Wiele z nich ulegto zlozonym procesom zniszczenia — pozoéikly, pokryty
sie warstwg zanieczyszczen, zostaly zarysowane, spekaly lub zostaly uszkodzone
przez mikroorganizmy i owady. Sg jednak i takie, ktére zachowaly si¢ w niemal
idealnym stanie.

Wraz z uplywem czasu w obrebie obrazu fotograficznego uwidaczniajg si¢ roz-
nego rodzaju ingerencje. U os6b ogladajacych wzbudzaja one zaciekawienie albo
niepokdj o pogarszajacy si¢ stan zachowania odbitek. Ingerencje te mozna podzieli¢
na oryginalne, tzn. wykonane przez fotografa, oraz wtérne — powstale podczas uzyt-
kowania fotografii. Do tej drugiej grupy w szczegdlnosci naleza proby amatorskich
napraw oraz nanoszenie réznych znakéw (najczesciej numeracji), podpiséw oraz
innych informacji. Zmiany wprowadzane w obraz fotograficzny przykuwaja uwage
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réznych specjalistow. Nierzadko konserwatorzy spotykaja si¢ z pytaniami o mozli-
wo$¢ usuniecia niepozadanych ,,zabrudzen’, sladéw z powierzchni odbitek.
Niniejsza publikacja powstala z mysla o osobach majacych kontakt z XIX-
-wiecznymi fotografiami - opiekunach zbiordéw, historykach, osobach zajmuja-
cych sig¢ cyfryzacja obiektéw zabytkowych, kolekcjonerach, ktdrzy sa zaintere-
sowani stanem ich zachowania i pragng poznac zjawiska/tendencje zachodzace
na etapie powstawania fotografii, jak rowniez w czasie pézniejszym. Swiadomosé¢é
zmian obserwowanych w warstwie obrazowej odbitek jest kluczem do zrozumie-
nia specyfiki XIX-wiecznej fotografii. Dobrym przykladem do omdwienia tych
zagadnien jest bogaty zbidr fotografii przechowywany w Bibliotece Kérnickiej'.

Papiery na odbitki fotograficzne oraz ich specyficzne wady

Odbitki XIX-wieczne to w przewazajacej wigkszosci fotografie powstajace na
papierach P.O.P. Nazwa ta pochodzi z angielskiego — printing-out-papers®. Byty to
papiery naswietlane przez negatyw (stykowo) przy swietle sfonecznym, co wyma-
galo lokalizacji fotograficznych atelier w takim polozeniu, by zapewni¢ ich do-
bre nastonecznienie. Powstate odbitki byty tych samych wymiaréw, co negatywy,
a wigc w skali 1:1. Trzeba nadmieni¢, ze w XIX w. postugiwano si¢ takze techni-
kami powigkszen obrazu fotograficznego, takie przyklady znajduja si¢ réwniez
w kérnickim zbiorze.

Papiery P.O.P,, w szczego6lnosci albuminowe i solne’, miaty najwiecej wad, po-
wstajacych na etapie tworzenia warstwy swiattoczutej — byly bowiem przygoto-

! Grazyna Kubiak, Zbiory fotograficzne w Bibliotece Kornickiej, ,Fotografia” 1979, nr 2, s. 22-23;
Wtlodzimierz Zukowski, Mikotaj Potocki, Wiadystawa hr. Zamoyskiego podréz dookola swiata,
https://www.wbc.poznan.pl/dlibra/doccontent?id=152981 (dostep 28.09.2024); Tomasz Kozielec,
Przeglgd XIX-wiecznych technik fotograficznych oraz zniszczeni na przykladzie zbioru Biblioteki PAN
w Korniku, [w:] Spuscizny — co po nas zostaje? Zagadnienia metodologiczne. Materialy konferencji
naukowych zorganizowanych przez Archiwum Nauki PAN i PAU i Polskg Akademig Umiejetnosci,
Archiwum Nauki PAN i PAU, Krakéw 2018, s. 120-130; Tomasz Kozielec, Konserwacja i rekonstruk-
cjia XIX-wiecznych fotografii pochodzgcych ze zbioru Polskiej Akademii Nauk Biblioteki Kornickiej.
Katalog wystawy, Torun 2017.

> Anglojezyczna nazwa nie jest przettumaczalna, samo okreélenie ,,printing-out” oznacza wy-
druk. W praktyce chodzi o papiery przeznaczone do kopiowania na $wietle stonecznym; okreélenie
P.O.P. zaczgto stosowa¢ juz w XIX w,; odnajdziemy je na przyktad w: Walter E. Woodbury, The
Gelatino-Chloride of Silver Printing-Out Process [...], London 1891; Walter E. Woodbury, The Encyc-
lopaedic Dictionary of Photography, New York 1896, s. 403, hasto: Printing out.

* James M. Reilly, The Albumen & Salted Paper Book. The History and Practice of Photographic
Printing 1840-1895, New York 1980.
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wywane recznie przez fotograféw. Liczne podreczniki i czasopisma XIX-wieczne
z zakresu fotografii* dostarczaja nam duzo wiedzy na ten temat, a teksty w nich
zamieszczone $wiadczg o wielkiej pomystowosci fotograféw — amatorow, ekspe-
rymentatoréw i profesjonalistow.

W ostatnich dekadach XIX w. upowszechnilo sie stosowanie papieréw bromo-
srebrowo-zelatynowych - o duzo wigkszej czutosci, krétko naswietlanych przez
negatyw i wywotywanych chemicznie. Papiery te nazwano D.O.P. (ang. developing-
-out papers). Odbitki na nich wykonane réwniez byty powszechnie retuszowane.
Oprocz akwarel, tuszy i barwnikéw opracowano do ich retuszu specjalne otowki
(ang. bromide pencils), ktorymi dokonywano retuszu punktowego® (tzn. poprzez
kropkowanie). Odbitki te nie beda jednak omawiane w niniejszym opracowaniu.

Powrd¢émy zatem do odbitek fotograficznych P.O.P. Najistotniejsza dla na-
szych rozwazan wada warstwy uczulajacej powstajacej na powierzchni papieru
bylo tworzenie si¢ pecherzykéw powietrza podczas preparacji papierow dla ce-
16w fotograficznych. W XIX w. panowalta powszechna praktyka wlasnorecznego
przygotowywania papierdw $wiattoczulych (oczywiscie od pewnego momentu
zaczely by¢ takze produkowane przemystowo). W celu uzyskania papieréw al-
buminowych arkusz papieru umieszczano na roztworze albuminy pozyskiwanej
z jaj kurzych z dodatkiem chlorku sodu (lub innej soli chlorkowej, np. chlorku
amonu). Inne papiery - tzw. solne w celu nasycenia ich roztworem soli umiesz-
czano na powierzchni wodnego roztworu soli. Juz na tym etapie pojawialo si¢
niebezpieczenstwo tworzenia si¢ wad warstwy uczulajacej powstajacej na papie-
rze. Mianowicie miedzy powierzchnig roztworu a arkuszem papieru powstawaly
mniejsze i wieksze pecherzyki powietrza (fot. 1), ktére uniemozliwialy kontakt
papieru z wyzej wymienionymi substancjami. Pecherzyki powietrza starano sig
usuwac pedzelkami (fot. 2), ale najczesciej mimo staran takie ,,puste” miejsca po-
zostawaly na odbitce. Pecherzyki tworzyly si¢ takze na etapie uczulania papierdw,
gdy papiery albuminowe albo solne kladziono na roztwdr wodny azotanu srebra.
Zachodzita wowczas reakcja chemiczna, w wyniku ktdrej powstawal swiattoczuly
chlorek srebra, jednoczesnie powstanie tej reakcji miejscowo blokowaty wystepu-
jace niepozadane pecherzyki powietrza.

* William S. Johnson, Nineteenth-Century Photography: An Annotated Bibliography 1839-1879,
Boston 1990.

5 E.J. Wall, The Dictionary of Photography for the Amateur and Professional Photographer, Lon-
don 1902, s. 105.



Fot. 1. Sposéb nakladania papieru na roztwor Fot. 2. Tworzenie sie pecherzykow powietrza
bialka z solg poprzez umieszczenie go na podlozu papierowym w procesie
na powierzchni, w kuwecie przygotowywania papieru albuminowego

Fot. 3. Odbitka na papierze solnym poddana Fot. 4. Retusz sylwetki majacy na celu
rozleglemu retuszowaniu. W obrebie obrazu uszczuplenie talii. Uzyto farby o barwie
fotograficznego widoczna w centralnej czesci fioletowoszarej, w jakiej odbitka pierwotnie
oslona na twarz - najprawdopodobniej zostata wykonana. W wyniku trwajacego procesu
domalowana (sygn. IV 4981) plowienia barwa fotografii ulegla zmianie

w kierunku cieplej, brazowej.
Fragment fotografii (sygn. IV 950)



Fot. 5. Przyktad wzorowo zachowanego obrazu fotograficznego odbitki (strona lewa)
w kontraécie do mocno splowialej odbitki (strona prawa). Fragment albumu fotograficznego
(sygn. 11T 2448)

Fot. 6. Ciemne retusze na tle pasma gor na plowiejacej odbitce albuminowe;j
przedstawiajacej Pompeje (sygn. I 549/43)



Fot. 7. Ciemne retusze na plowiejacej odbitce albuminowej przedstawiajacej
warszawskie Lazienki (sygn. III 821/17)

Fot. 8a. Liczne retusze w obrebie Fot. 8b. Fragment fotografii prezentowanej na ilustracji 8a,
wlosow i twarzy zachowane w ujeciu z boku. Widoczne matowe retusze na tle

w barwie fioletowej, na tle warstwy albuminowej o pétmatowej powierzchni
plowiejacej odbitki albuminowe;j. (sygn. IV 1057)

Fragment fotografii (sygn. IV 1057)



Fot. 9. Retusze widoczne w pieknie upietych
wlosach, coraz bardziej uwidaczniajace sie

z uwagi na zachodzgcy proces plowienia odbitki
albuminowej (sygn. 1186)

Fot. 10a. Retusze wykonane w celu wzmocnienia Fot. 10b. Retusze wykonane w celu wzmocnienia
najciemniejszych partii odbitki — obecnie bardzo  najciemniejszych partii odbitki - obecnie bardzo
ciemne, na tle ptowiejacej odbitki albuminowej ciemne, na tle plowiejacej odbitki albuminowej

(sygn. IV 1066) (sygn. IV 1066)
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Wytworcy dobrze wiedzieli, Ze precyzyjnie przeprowadzony proces przygoto-
wywania papieréw $wiattoczulych wyeliminuje lub zredukuje do minimum wady
papieru, mimo to czesto dochodzito do powstawania ,,pustych” sladéw (kropek,
plamek) na odstonigtym, bialym, papierowym podtozu. Réwniez podczas wytwa-
rzania papieréow kolodionowych (gdy na papier wylewano gotowa, §wiattoczulg
mieszaning) moglo dojs¢ do tworzenia si¢ pecherzykéw powietrza. Miejsca te
uwidacznialy sie w odbitkach fotograficznych; w takich sytuacjach konieczne byto
wykonywanie retuszu.

Retusze - zakrywanie wad technologicznych, upiekszanie przedstawien

Polscy fotografowie Mikofaj Ilinski i Ryszard Kreyser definiuja retusz jako od-
reczne usuwanie wad i wprowadzanie zmian do obrazu fotograficznego (co wy-
konuje si¢ réznymi technikami i narzedziami). Terminem tym okresla sie réwniez
rozjasnianie lub przyciemnianie obrazu fotograficznego, a takze dodanie do niego
innych elementow®.

Zabieg retuszowania odbitek byl praco- i czasochtonny, wymagajacy zatrud-
niania artystow zwinnie postugujacych sie precyzyjnymi pedzelkami, tworcow
o ,dobrym oku” i sprawnej dioni. Ich delikatne pociagniecia mialy scala¢ si¢
jak najlepiej z barwa fotograficznej odbitki, ku zadowoleniu klienta, zapewne
niepodejrzewajacego, jak wiele wad przed nim ukryto. Retuszowanie fotografii
w XIX w. bylo integralnym etapem postgpowania przy tworzeniu odbitek. Przy-
czynila si¢ do tego wielowiekowa tradycja malarska, dla ktorej fotografia stala si¢
w pewnym sensie sztukg konkurencyjng juz od momentu wynalezienia, tj. lat 30.
XIX w. Niedoskonatosci obrazu fotograficznego razilty odbiorcéw, przyzwyczajo-
nych do wypracowanych dziet rysunkowych i malarskich. Na te ostatnie bowiem
czesto nanoszono korekty (zazwyczaj na zyczenie klienta), by ostateczny wizeru-
nek byt jak najbardziej korzystny.

Stusznie zauwaza autor jednego z XIX-wiecznych tekstow, ze fotografia to
sztuka, ale uzalezniona od predyspozycji jej tworcy:

fotografie nie sg tak wylacznie dzielem maszyny, jak si¢ zdaje, i ze artysta kladzie
tu tak dobrze swoja indywidualno$¢ jak w inne dziela sztuki. - Od ustawienia fi-
gur, ulozenia draperyi, obrania przedmiotu, o$wiecenia go i retuszowania, zalezy

¢ Mikotaj Ilinski, Ryszard Kreyser, Ilustrowana encyklopedia dla wszystkich. Podstawy fotografii,
Warszawa 1981, s. 158-159.
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gltéwnie piekno$¢ fotografii, ktéra o tyle tylko warta, o ile czlowiek wlasnego ducha

w nig wleje...”.

Do retuszowania stosowano szeroka game srodkow, byty to m.in. farby akwa-
relowe, farby na bazie spoiwa albuminowego, a takze oléwki®. Popularnym me-
dium retuszerskim byl takze tusz indyjski (ang. india-ink, franc. lencre de Chine).
Tusz zawieral pigment (zwykle czern lampowa) oraz takie skladniki, jak: mydto,
16j, wosk i wszelkiego rodzaju gumy lub zZywice’. Mieszano go z farbami i barwni-
kami w celu uzyskania odpowiedniego odcienia, np. z karminem.

W retuszowaniu fotografii postugiwano sie trzema technikami: poprzez punkto-
wanie (fr. par pointillages), kreskowanie (fr. par hachures) lub retuszem na wigkszych
powierzchniach (fr. par teintes plates)''. Poprawianie fotografii nie ograniczalo si¢
tylko do postugiwania si¢ odpowiednimi farbami i znajomosci technik retuszer-
skich, ale wymagalo réwniez odpowiedniego przygotowania powierzchni odbitki,
modyfikacji proporcji uzywanych substancji'?, nalozenia werniksu ochronnego.

Artysta Georges B. Ayres w znakomitej publikacji z 1878 r. na temat mediéw do
retuszowania i malowania fotografii szczegétowo omowit powszechnie uzywane
pigmenty, barwniki, farby, tusze, narzedzia malarskie, spoiwa, werniksy oraz réz-
ne malarskie techniki w celu upigkszania fotografii wykonanych na réznych pod-
Yozach, nie tylko papierowych. Publikacja ta jest jedna z wielu tego typu i $wiadczy
o ogromnym zainteresowaniu tg tematyka'’. Obecnie, w polskiej literaturze fa-
chowej zagadnieniem retuszowania od strony terminologicznej i technologicznej
zajeta sie Anna Seweryn'*. Autor kieruje zainteresowanych technika i technologia
retuszowania szczegolnie do tych dwéch publikacji.

7 [Anon], Kronika. Paryz w marcu, [w:] Czas. Dodatek miesigczny, t. V, rok drugi - styczen, luty,
marzec, Drukarnia ,Czas”, Krakéw 1857, s. 779-780.

8 J. Bohdanowicz, Podrecznik fotografii dla amatoréw, Warszawa 1891, s. 107.

® Edward L. Wilson, Wilsons Cyclopaedic Photography. A Complete Hand-Book of the Terms, Pro-
cesses, Formulae and Appliances Available in Photography |...], New York 1894, s. 198, hasto: India-Ink.

10 Nathan G. Burgess, The Photograph Manual; A Practical Treatise, Containing the Cartes de
Visite Process and the Method of Taking Stereoscopic Pictures [...], New York — London 1862, s. 119.

! Paul Ganichot, Traité théoretique et pratique de la retouche des épreuves négatives et positives,
Paris [1907], s. 93-103.

12 Na przyktad podczas retuszowania odbitek o wysokim polysku konieczne bylo stosowanie
dodatku substancji zwigkszajacych polysk retuszu, a w przypadku odbitek o matowej powierzchni -
eliminacja takich dodatkéw o wlasciwos$ciach wyblyszczajacych.

13 George B. Ayres, How to Paint Photographs in Water Colors and in Oil How to Work in Crayon
[...], New York 1878.

" Anna Seweryn, Techniki i technologie retuszu fotograficznego, ,Notes Konserwatorski” 2015,
nr 17,s.55-79.
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Opanowanie warsztatu i umiejetnosci retuszera byly kluczowe, by zadowoli¢
gusta klientéw. Tak pisat o tym fotograf J. Bohdanowicz: ,,Teoretyczne wskazéwki
niewiele amatorom przyniosg korzysci — praktyka pofaczona z umiejetnoscia ko-
lorowania wiecej nauczg poczatkujacego niz cale stronice prawidel™"”.

Retuszem zajmowali si¢ artysSci malarze, rysownicy, ale takze osoby ksztalcone
wylacznie do fachu fotograficznego. Niektdre retusze zrobione byly tak dobrze, ze
potomkowie wlascicieli fotografii lub instytucje, ktére weszly w ich posiadanie,
odkrywaja je dopiero po latach. Zakrywanie wad technologicznych w postaci bia-
tych plamek i kropek' nie bylo jedynym celem retuszu. Otéz osoby zamawiajace
odbitki fotograficzne zyczyly sobie, by wygladac reprezentacyjnie, elegancko. Dlate-
go tez stosowano retusze o charakterze upiekszajagcym, a nawet dodawano elementy,
ktore nie zostaly sfotografowane, ktorych nie uwiecznil negatyw (fot. 3). Wychodzac
naprzeciw wymaganiom klientow, retuszerzy mogli dokonywac korekt dostownie
kazdej partii ciata, ubioru (fot. 4), mebli, tla i pejzazu - nieba, goér, budynkdw,
calego otoczenia, facznie z domalowanymi ptakami w locie. Tego typu ingerencje
mozna spotka¢ na fotografiach w réznych zbiorach polskich i zagranicznych, gdyz
praktyka ta stala si¢ popularna na caltym $wiecie. Owszem, byli réwniez fotogra-
fowie, ktorzy starali si¢ wykonywa¢ fotografie w sposéb jak najbardziej zgodny
z rzeczywisto$cia, ograniczajac retusze do niezbednego minimum.

Korekty upiekszajace polegaly na wzmocnieniu poszczegdlnych elementéw
postaci i ubioru, ale réwniez, jak juz wspomniano, na domalowywaniu rzeczy nie-
istniejacych. Retuszowano fragmenty twarzy, wloséw, domalowywano naszyjniki,
pierscienie, kokardki, koronki, broszki, tancuszki, kotnierzyki, kwiatki, wzory itp.
Kazdy, kto uwaznie analizuje stare fotografie, moze dokona¢ szeregu zaskakuja-
cych odkry¢ - dostrzec detale nieistniejace w fotograficznej odbitce.

Fotografie z kdrnickiego zbioru powstaly w réznych warsztatach fotograficz-
nych polskich, europejskich, a takze poza starym kontynentem — m.in. w USA,
Australii, na Bliskim Wschodzie'”. Odzwierciedlaja one tendencje technologiczne
panujace w XIX-wiecznych atelier, facznie z powszechng praktyka retuszowania.

Retusze a starzenie si¢ fotografii
Od ponad stu kilkudziesieciu lat istnienia fotografii wytworzonych w XIX w.
zachodzace wolniej lub szybciej, ale skutecznie procesy degradacji obrazu

15 J. Bohdanowicz, Podrecznik fotografii..., s. 107.

16 Tytus Budzynowski, Stowniczek przemystowy zawierajgcy krotkie objasnienia najpospoliciéj
w przemysle uzywanych wyrazéw, Lwow 1879, s.107, hasto: Retuszowanie.

17 Grazyna Kubiak, Zbiory fotograficzne w Bibliotece Kérnickiej, ,,Fotografia” 1979, nr 2, s. 22-23.
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fotograficznego odbitek powodowaly ich plowienie, tj. rozjasnianie, zanikanie ob-
razu fotograficznego, przy jednoczesnym uwidacznianiu sie retuszy.

Na problem blakniecia fotografii P.O.P. zwracano uwage juz w XIX stuleciu.
Zjawisko opisywano w 6wczesnej i pozniejszej literaturze fachowe;j'; wskazywa-
no takze na plowienie barwnikéw uzywanych do kolorowania fotografii’®. Mo-
tyw splowialej fotografii byl na tyle znany, ze pojawial si¢ nawet w powiesciach®.
Zanikanie obrazu fotograficznego odbitek jest procesem trwajacym caly czas, co
w konsekwencji moze przyczyniac si¢ do duzego obnizenia czytelnosci odbitki,
a ostatecznie do niemal catkowitego jej zaniku*. Na kolejnym przyktadzie (fot.
5) zestawiono dwie odbitki albuminowe — dobrze zachowanej i mocno splowia-
tej (jednak wciaz czytelnej). Pokazuje to, jak bardzo odbitka moze zmieni¢ swoja
barwe.

Szczegbétowej analizy przyczyn zanikania obrazu fotograficznego dokonatl
w XIX w. m.in. fotograf Frederic Hardwich*’. Polski fotograf Szymek krétko i traf-
nie podsumowal to zjawisko dostrzegalne na papierach kopiowanych: ,Odbitki
po pewnym czasie psuja si¢, z6tknieja, plamig si¢ (same) to znaczy, ze za malo
byty ptukane lub zlocone, zaszla jaka$ niedoktadnos¢ w postepowaniu. Wyliczy-
tem tylko kilka btedow wazniejszych, ktore poczatkujacym czesto sie zdarzajg™.

Mijajacy czas uwidacznia wszystkie dziatania tworcy odbitki fotograficznej
- rzetelno$¢ obrobki chemicznej, popelnione bledy, wszelkie zamysty korektor-
skie. Dlaczego retusze zaczely by¢ widoczne na starych fotografiach? Powodem
sa wlasciwosci farb akwarelowych i tuszy uzywanych w retuszerstwie. Akware-
le s3 wytwarzane z pigmentéw mineralnych, skladajacych sie z duzych drobin
dobrze widocznych juz przy niewielkim powigkszeniu; sporej wielkosci sa takze
drobiny tuszu. Trwalo$¢ barwy akwarel i tuszy jest o wiele wieksza niz obrazu

'8 Emmerson Reynolds, Notes on the Fading of Prints, ,The British Journal of Photography”
1863, t. 10, nr 202, s. 440-441.

' [Anon] Kronika paryzka - literacka, naukowa i artystyczna, [w:] Biblioteka Warszawska. Pi-
smo poswiecone naukom, sztukom i przemystowi, t. IV, nowej seryi t. VIII, Warszawa 1859, s. 185.

20 Eliza Orzeszkowa, Panna Antonina. Dobra Pani. Romanowa, Warszawa 1888, s. 50.

2! Proces plowienia hamuje przechowywanie fotografii w odpowiednich warunkach wilgotnosci
i temperatury (RH = 30-50%; temp. maksymalnie 18°C), przechowywanie w ciemnoéciach, ekspo-
nowanie na wystawach reprodukcji, a w przypadku oryginatéw wylacznie przy niskim natezeniu
$wiatta (do 50 luksdw) i w krotkich okresach.

*2 Frederick Hardwich, A Manual of Photographic Chemistry. Theoretical and Practical, London
1883, s. 254-262, rozdzial IV: On the fading of Photographic Prints.

» Szymek, Zasady fotografii amatorskiej, Stanistawéw 1912, s. 35. Autor uzyt sformutowania
w odniesieniu do ,,papieréw celoidynowych i aristo”, jednakze takie same tendencje do starzenia sie
wykazuja inne rodzaje papieréw fotograficznych P.O.P.
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fotograficznego. Ten ostatni tworzg miliony matych drobin ziaren srebra, ktore
z uplywem czasu zmieniajg swojg barwe, wchodzac w reakcje z siarkowodorem
lub resztkami niedostatecznie wyptukanego utrwalacza. Odbitki albuminowe i
solne czesto z6tkna, natomiast pozostajg na nich warstwy odporniejsze na proces
starzenia sig, czyli retusze.

Przyklady ze zbioru fotografii Biblioteki Kornickiej

Przejdzmy zatem do prezentacji przykladéw fotografii ze zbioru kérnickiego.
Jako pierwsze zostana omoéwione odbitki z albumu dokumentujgcego odkopane
w XIX w. znane miasto Pompeje. Niektore z nich, cho¢ niewielkich rozmiaréw, no-
szg $lady retuszowania. Na ilustracji (fot. 6) widoczna jest architektura miasta na
tle wzgorz. Odbitka wykazuje cechy plowienia; retusze w partii gorzystej przedsta-
wienia sg bardzo dobrze dostrzegalne. Podobnie odbitka przedstawiajaca Lazienki
Krolewskie w Warszawie. Tutaj takze widoczne sg ingerencje — na pierwszy rzut oka
w partii nieba, gdyz partie najjasniejsze odbitek P.O.P. plowieja najszybciej, a po do-
ktadniejszym przyjrzeniu si¢ detalom obrazu fotograficznego retusze zaczynajg by¢
dostrzegalne réwniez w wielu innych miejscach odbitki (fot. 7).

Retusze maja najczgsciej barwe fioletowobrazowa, dostrzegalna jest takze bar-
wa fioletowa, fioletowoczarna, fioletowoszara, rézne odcienie brazu. Barwy te by-
ty odpowiednio rozjasniane i przyciemniane w zaleznosci od korygowanej partii
— cieni lub pdttonow. Dlaczego barwa retuszy oscylowata wokot wyzej wymienio-
nych? Zeby odpowiedzie¢ na to pytanie, konieczne jest siegniecie do wiedzy zwig-
zanej z obrobka chemiczng fotografii kopiowanych (P.O.P.). Ich barwa zalezata
od procesu tonowania. Ten kluczowy zabieg obrébki chemicznej fotografii po jej
odbiciu odbywal sie¢ w pracowni fotograficznej przy niklym $wietle i miat na celu
osadzenie szlachetnego metalu na ziarenkach srebra tworzacego obraz fotogra-
ficzny. W polskiej nomenklaturze fotograficznej proces ten w XIX w. czesto nazy-
wano ,wirazem” (z j. franc. virage — skret, zwrot, tonowanie). Odbitki tonowano
poprzez zanurzenie w specjalnych roztworach, ktérych gléwnym skfadnikiem byt
chlorek zlota*, czasem zwigzki platyny* lub inne substancje chemiczne.

# B.S. [Bronistaw Smolenski], Krdtki rys fotografii praktycznej, Warszawa 1867, s. 26-28; J. Boh-
danowicz, Podrecznik fotografii..., Warszawa 1891, s. 90-96.

» Cassel’s Cyclopaedia of Photography, red. Bernard E. Jones, London - New York - Toronto —
Melbourne 1911, s. 422-423, hasto: Platinium tonning; Konrad Brandel, Jan Banzemer, Popularny
wyktad z fotografji z dodatkiem zastésowania jej do rytownictwa, ,,Przyroda i Przemyst. Tygodnik
poswiecony przystepnemu wykladowi wszystkich galezi nauk przyrodniczych [...]” 1857, R. 2,
nr22,s.175.
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Ciemne retusze uwidaczniajg si¢ na powszechnie wykonywanych w XIX w.
portretach. W zbiorze kérnickim portrety stanowia wiekszos¢ zdje¢ pod wzgle-
dem tematycznym (fot. 8a, b; 9, 10a, b; 11). Do interesujacych przykltadow naleza
réwniez mocno wyretuszowane fotografie pomieszczen, ktére obecnie wygladaja,
jakby byly zabrudzone (sygn. 111 2412/1, 2412/2, 2411 - fot. 12).

Oglad mikroskopowy retuszy pozwala na stwierdzenie, ze s3 to mieszaniny
réznych pigmentow, czesto czarnych, niebieskich, czerwonych, brazowych, cza-
sem z dodatkiem bieli dla ich rozjasnienia (fot. 13, 14). Paleta malarska, z ktdrej
korzystali artysci, byla bardzo szeroka®. Analizy instrumentalne pierwiastkow
dokonywane przez technologéw i konserwatoréw w obrebie retuszy ujawniaja
sktad chemiczny uzywanych pigmentéw. Jedng z technik badawczych o znacza-
cym potencjale jest fluorescencja rentgenowska, ktéra moze by¢ wykonywana na
wigkszym obszarze (MA-XRF); w przypadku fotografii, jako obiektéw o wzglednie
nieduzych wymiarach, skanowaniu moze zosta¢ poddana cafa ich powierzchnia®.

Retusze wykonywane byly takze w celu zintensyfikowania partii $wiatel, a wiec
farbami z duzg zawarto$cig bieli, a nawet czystg biela. Takie farby retuszerskie
ktadziono w postaci blikdw — najjasniejszych partii $wiatel, np. oczu, bizuterii,
bialych fragmentéw stroju — koszuli, kolnierzykow, sukni, chust, wstazek etc. Byt
to zapewne piekny efekt, aczkolwiek podziwiany do momentu, gdy fotografia nie
zaczela ptowie¢. Przykladem tego zjawiska moze by¢ poddany korekcie portret
kobiety uwieczniony na odbitce solnej, obecnie juz wykazujacej znaczne symp-
tomy splowienia. Wida¢ tu wyraznie pogorszenie sie estetyki fotografii (fot. 15).

By podkresli¢ majestat, szlachectwo, wysokie stanowisko zajmowane przez
osobe portretowang stosowane byly takze farby imitujace zloto — sproszkowany
mosigdz (stop cynku i miedzi) lub braz (stop cyny i miedzi). Te imitacje zlota
w wyniku zachodzacych proceséw korozji moga calkowicie utraci¢ swoj ,,ztoty”
blask - pokrywajac si¢ ciemnymi produktami korozji (fot. 16). W zargonie kon-
serwatorskim mowi sie w takich przypadkach o ,,$lepnigciu” warstw.

Szczegolnie czgsto dokonywano upigkszen na odbitkach solnych. S3 to foto-
grafie, ktérych obraz jest osadzony na wiéknach papieru i charakteryzuje si¢ spe-
cyficzng matowg powierzchnig. Znakomicie dawaly si¢ one pokrywac farbami na
bazie spoiw wodnych oraz kredkami pastelowymi lub innymi jeszcze mediami.

% Jan Hoplinski, Farby i spoiwa. Podrecznik techniczny dla malarzy, Krakéw 1927, s. 35-68.
¥ Tomasz Kozielec, Préby rekonstrukcji obrazu fotograficznego na podtozach papierowych, cz. 3,
»Przeglad Papierniczy” 2017, t. 73, nr 5, s. 352-353.



Fot. 11. Ciemne retusze dobrze widoczne na tle
intensywnie plowiejacej odbitki albuminowej.
Widoczne réwniez retusze wykonane jasng farba
(na brodzie). Fragment odbitki albuminowej
(sygn. III 1168)

Fot. 12. Odbitka albuminowa przedstawiajaca
wnetrze pomieszczenia, mocno sptowiata.
Widoczne ciemne retusze (sygn. III 2411)

Fot. 13. Fragment plowiejacego obrazu
fotograficznego w zestawieniu z retuszem
o barwie zblizonej do oryginatu
(fioletowobrazowej). Powigkszenie
mikroskopowe, $wiatlo biate, odbite,
pow. 40x

Fot. 14. Retusz oka. Uzyte sktadniki farby
retuszerskiej zainicjowaly proces degradacji
odbitki albuminowej (zmiany barwne,
spekania warstwy albuminy). Powiekszenie
mikroskopowe, $wiatlo biale, odbite,

pow. 100x




Fot. 15. Retusze twarzy, niegdy$ scalajace si¢

z barwa odbitki, obecnie od niej ciemniejsze

ze wzgledu na plowienie fotografii. Widoczne
réwniez korekty kotnierzyka, wykonane bialg farba.
Fragment odbitki (sygn. IV 4949)

Fot. 16. Fragment warstwy malarskiej na odbitce
albuminowej - imitacja zlotego tancuszka
wykonana farba zawierajaca sproszkowany mosiadz.
Dookota fragment zamalowany na czerwono.
Widoczne odbarwienie odbitki albuminowej oraz
korozja mosiadzu (ciemnienie).

Powigkszenie mikroskopowe, $wiatlo biale, odbite,
pow. 40x

Fot. 17. Odbitka solna poddana retuszowaniu
rozlegtych partii, przypominajaca do ztudzenia
obraz malowany farbami wodnymi.

Fragment fotografii (sygn. IV 948)



Fot. 18. Fragment portretu

z przedstawieniem Tytusa Dziatyniskiego
— odbitka solna. Na marginesie odbitki
artysta wyprobowywatl farby nanoszone
podczas retuszu. Fotografia wyjeta

z oprawy podczas prowadzenia prac
konserwatorskich (sygn. III 846)

Fot. 19a. Fragment odbitki solnej
poddanej retuszowaniu kredka —

w gornej partii przedstawienia. Wyglad
mocno splowiatej odbitki fotografii

w $wietle biatym (sygn. IV 1023)

Fot. 19b. Fragment tej samej odbitki
(fot. 19a) widoczny w promieniowaniu
podczerwonym. Dobrze uczytelnily si¢
retusze (sygn. IV 1023)




Fot. 20a. Fragment wielkoformatowej
odbitki fotograficznej wykonanej

w $wietle biatym. Wiekszo$¢ retuszy
harmonizuje z odbitka (sygn. IV 1042)

Fot. 20b. Ta sama fotografia (20a)
widoczna w promieniowaniu
podczerwonym - ujawniaja sie liczne
retusze (sygn. IV 1042)

Fot. 21. Negatywny wplyw retuszy na
odbitke albuminowg. Widoczne zmiany

obrazu fotograficznego w obrebie uzytych
farb. Fragment odbitki albuminowej
(sygn. IV 1038)



Fot. 22. Negatywny wplyw skladnikéw
chemicznych farby retuszerskiej na odbitke
albuminowg — odbarwienie widoczne dookota
retuszu. Powiekszenie mikroskopowe, $wiatto
biale, odbite, pow. 100x

Fot. 24. Liczne retusze bluzki, pokrytej
dodatkowo niebieskg warstwg malarskg, obecnie
niemal calkowicie usunietg. Fragment fotografii
(sygn.1161)

Fot. 23. Drobne, o ziarnistym ksztalcie zmiany
o jasnym zabarwieniu widoczne na odbitce
albuminowej, wywotlane pytem mosi¢znym,
ktory zostat przeniesiony (jako zanieczyszczenie)
ze ,,zfoconej” papierowej oprawy podczas
wprasowywania odbitki. Mosiadz powoduje
odbarwienie srebrowego obrazu fotograficznego.
Fragment odbitki Fot. 25. Uwypuklenie si¢ napisu wykonanego od
strony papieru odbitki albuminowej
poprzez mocny docisk




Fot. 26. Jedna z kart albumu
fotograficznego z wsunietymi
fotografiami albuminowymi

- wszystkie z zapiskami
atramentowymi, wykonanymi
bezposérednio na odbitkach
(sygn. albumu: IIT 2448)

Fot. 27. Podpis na fotografii,

umieszczony w dolnym narozniku
- czesto spotykana praktyka wéréd
wlascicieli fotografii (sygn. III 796)



Fot. 28. Portret zbiorowy z naniesiong
atramentem numeracjg liczbowa 0séb.
Fragment fotografii albuminowej
(sygn. IV 1042)

Fot. 29a. Interesujacy sposob
numeracji 0sob na portrecie
zbiorowym, wykonany nie na odbitce
(platynotypie), ale na jej oprawie
(sygn. I1I 844)

Fot. 29b. Petna, numerowana lista
portretowanych osob wraz z ich
podpisami, zamieszczona na oprawie
odbitki platynotypowej

(sygn. I1I 844)




Fot. 30. Rzymska numeracja wykonana na
negatywie i odbita na papierze albuminowym.
Fragment odbitki przedstawiajacej zabytkowa
rzezbe; ujecie wraz z oprawg i suchym
tloczeniem - napis atelier fotograficznego
(sygn. IV 962/2)
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Fot. 31. Notatka wykonana czarnym

atramentem na odbitce fotograficznej (,,karcie
korespondencyjnej”), w obszarze dolnego
marginesu, oraz zaznaczenie wskazanego miejsca
- bialego krzyza, w obrebie przedstawienia

(sygn. 1742)

Fot. 32. Ingerencja w obraz fotograficzny
wykonana atramentem w dolnej partii odbitki
albuminowe;j. Na fotografii widoczne tez
zniszczenie od kontaktu z metalowg zapinka
(w gornej partii) (sygn. I 176)

Fot. 33. Proba naprawy ubytku w odbitce
albuminowej wykonana poprzez retusz. Barwa
retuszu jest fioletowobrazowa, wskazujaca na
pierwotng barwe odbitki. Fragment fotografii;
ujecie z czeécig oprawy i pieczatki

(sygn. IV 4731)
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Przyktadem tego jest mocno wyretuszowany portret kobiecy. Korekty s3 tam tak
liczne, iz mozna odnie$¢ wrazenie, ze nie jest to fotografia, ale obraz malowany
(fot. 17). Przed zainicjowaniem procesow starzeniowych fotografia zapewne pre-
zentowala sie okazale.

Czasem dokonywano tak intensywnych ingerencji na odbitkach solnych, ze
dopiero badania instrumentalne s3 w stanie jednoznacznie okresli¢, ze jest to fo-
tografia. Niekiedy demontaz fotografii z oprawy, w celu wykonania prac konser-
watorskich czy restauratorskich, staje si¢ okazja do ciekawych odkry¢. Tak bylo
w przypadku odbitki solnej z wizerunkiem Tytusa Dzialynskiego (fot. 18). Retu-
szer fotografii wyprébowywal barwy farb na marginesach odbitek przeznaczo-
nych do oprawienia. Tego typu dziatania mozemy zobaczy¢ réwniez na innej od-
bitce, tym razem albuminowej (sygn. IV 1042).

Wspomniano juz o mozliwosci uzycia kredek do retuszowania odbitek. Uzycie
tego rodzaju medium rysunkowego bylo popularng praktyka stosowang na odbit-
kach solnych, czego przyklady znajdujemy takze w zbiorze kérnickim. W celach
poréwnawczych odbitke przefotografowang w swietle bialym (fot. 19a) zestawio-
no z reflektogramem wykonanym w bliskiej podczerwieni (fot. 19b). Reflektogra-
fia w podczerwieni uwidacznia wiele retuszy na odbitkach fotograficznych wyko-
nanych przy uzyciu nie tylko kredek, ale takze farb i tuszy. Ilustruje to przykiad
jednej z odbitek albuminowych (fot. 20a, b).

Czasem celowo wykonywano stabsze odbicia obrazu, aby delikatny zarys po-
traktowac jako szkic (tlo) obrazu opracowywanego malarsko. Taki sposob uzycia
fotografii utatwial przyspieszenie prac nad portretem - zachowane byly wszel-
kie proporcje dzigki niezawodnej precyzji fotografii. Po utrwaleniu takiej odbitki
przystepowano do nadawania portretowi malarskiego wygladu. Czy takie jednak
bylo zamierzenie wykonawcy na prezentowanym portrecie (fot. 17), czy raczej
jest to efekt intensywnego splowienia obrazu fotograficznego? Kwestia ta nie jest
tatwa do rozstrzygniecia z uwagi na tendencje odbitek solnych do szybkich zmian
starzeniowych (podobnie albuminowych).

Na odbitkach solnych napotka¢ mozna elementy domalowane, ktérych w ogé-
le nie byto na fotograficznym ujeciu albo odbity sie zbyt malo wyraziscie. Przy-
kfadem jest fotografia przedstawiajaca grono szpadzistow — ostona na gltowe jest
elementem najprawdopodobniej w calos$ci domalowanym (fot. 3).

Retusze moga wplywa¢ szkodliwie na warstwe obrazu fotograficznego
Ciemne retusze na tle sptowialej odbitki fotograficznej moga stanowi¢ pro-
blem nie tylko natury estetycznej. Zdarza si¢ bowiem, ze skladniki chemiczne
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farby retuszerskiej wchodza w reakcje ze sktadnikami warstwy obrazu, powodujac
jego destrukcje. Reakcje chemiczne uwidaczniajg si¢ zazwyczaj w postaci prze-
barwien srebrowego obrazu powstajacych dookota retuszy. Przyklady tego typu
zniszczen widac na niektérych odbitkach przechowywanych w Bibliotece Kérnic-
kiej (fot. 21, 22).

Przy okazji warto nadmieni¢, ze istnieje specyficzny rodzaj zniszczenia ob-
razu fotograficznego, niewynikajacy z ingerencji oryginalnych lub wtérnych, ale
z przyczyn technologicznych. Mowa o drobno sproszkowanym mosigdzu uzywa-
nym jako farba drukarska do zdobienia prostych opraw fotograficznych, na ktore
montowano odbitki. Podczas ich przyklejania i wygladzania na specjalnych urza-
dzeniach, w ktérych uzywane sg walki dociskajace/wygtadzajace, przenosit si¢
mosigdz, ktéry niestety byl wprasowywany w odbitke w postaci drobno sproszko-
wanej. Przyklady tego typu zniszczen wida¢ na wielu fotografiach XIX-wiecznych,
takze tych ze zbioru kdrnickiego (fot. 23).

Media uzywane do retuszowania fotografii mogly okaza¢ si¢ nieodporne na
dotyk wilgotnymi rekami, a szczegélnie na zachlapanie wodg. Nalezy zdawac¢ so-
bie sprawe, ze fotografie XIX-wieczne byly czgsto przedmiotami, przekazywany-
mi z rak do rak; pojedyncze odbitki, jak i cate albumy zabierano ze sobg w dale-
kie podroze. Tego typu zniszczenia retuszy — wynikajace z uzytkowania fotografii
- mozna réwniez znalez¢ w omawianym zbiorze. Na kolejnej fotografii (fot. 24)
ukazano usuniecie skladnika warstwy malarskiej — niebieskiego barwnika.

W artykule wspomniano o uzyciu dtugopiséw i otéwkéw. Te wspolczesne me-
dia stosowano do nanoszenia numeréw inwentarzowych lub innych informacji.
Mogly one powodowac zniszczenia fotografii z kilku powoddéw. Po pierwsze uzy-
wane byly niewlasciwe narzedzia, przede wszystkim: dlugopisy, foliopisy, flama-
stry, cienkopisy (etc.). Na szczescie na zbiorze fotografii kérnickich przykiady ich
uzycia s nieliczne. Po drugie nacisk wywierany na papierowe podloze podczas
pisania byl niekiedy zbyt duzy, co powodowalo powstawanie przepuklen. Przy-
ktady takich uszkodzen dostrzezono na omawianych fotografiach (fot. 25).

Chcac wyeliminowaé w przyszlosci powstawanie tego typu zniszczen, insty-
tucje posiadajace zbiory fotograficzne, planujac nanoszenie sygnatur i pieczatek,
powinny korzysta¢ z odpowiednich narzedzi oraz medium. Do bezpiecznych na-
lezg otdéwki grafitowe, ktore nalezy uzywac z minimalnym naciskiem. W sprzeda-
zy dostepne sg tusze do pieczatek o archiwalnej trwalosci, z przeznaczeniem do
fotografii; mozna je naby¢ w sklepach konserwatorskich.
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Napisy na fotografiach oraz ich oprawach

Fotografie byly forma upamie¢tnienia cztonkéw rodziny, nic wiec szczegdlnego,
ze wypisywano na nich zyczenia, dedykacje, imiona i nazwiska portretowanych
0sob, koligacje rodzinne, nazwy miejscowosci, czasem daty lub inne informacje,
ktore z czasem mogta wymazac ludzka pamie¢. W albumach fotograficznych na-
pisy na fotografiach sa najczesciej wystepujacym rodzajem nawarstwienia (fot.
26). Nanosi¢ je mogli fotografowie wykonujacy odbitki, czesciej jednak robili to
uzytkownicy. W XIX w. powszechnie stosowano do tego celu pidra i atramen-
ty. Najczesciej uzywano atramentu czarnego, rzadziej innych. Niektdre atramen-
ty pierwotnie czarne, w miar¢ uplywu czasu zmienity barwe na brazows. Taka
wlasciwos¢ wykazywaly szczegolnie atramenty Zelazowo-galusowe?®. Mozliwe, ze
tego rodzaju atramentu uzyto do prezentowanego na ilustracji (fot. 27) podpisu
jednej z odbitek.

Do opis6éw stosowano takze otdwki. Popularnymi byty wowczas otéwki kopiowe
oraz zwykle grafitowe (te ostatnie nadal powszechnie uzywane). Otéwki kopiowe
wystepowaly najczesciej w barwie fioletowoszarej, niebieskoszarej, fioletowej, bywa-
ty takze czerwone, zielone, czarne i inne. Oléwkiem nie dato si¢ pisa¢ po odbitkach
albuminowych czy kolodionowych. Dobrym do tego miejscem byly papierowe ele-
menty opraw. Omawianie opraw nie jest jednak celem niniejszego artykutu.

Ponizej zaprezentowano dwa przykltady opisywania oséb utrwalonych na por-
trecie zbiorowym. Na pierwszym widzimy ingerencje bezposrednio na obrazie
fotograficznym (fot. 28). Na drugim, by unikna¢ nanoszenia napiséw na odbit-
ce (wykonanej w technice platynotypii), numeracj¢ oséb naniesiono na oprawie,
w ukladzie liter odpowiadajacym ulozeniu portretowanych postaci (fot. 29a, b).
Jest to bardzo interesujace rozwiazanie, a jednoczesnie specyficzna famigtowka
dla osoby probujacej odczyta¢ nazwiska. Rzadziej spotykanym rozwigzaniem byta
numeracja wydrapana na negatywie. W ten sposob numer stal si¢ integralng cze-
$cig fotografii, widoczng na kazdej papierowej odbitce (fot. 30).

»Karta korespondencyjna” z Zakopanego z widokiem na Tatry jest ostatnim
przykladem, jaki zostanie opisany w tej czesci publikacji. Ukazuje ingerencje
w obrebie odbitki, jak réwniez jej bialego marginesu (maskowania). Na dolnym
marginesie zamieszczono czarnym atramentem napis mowiacy o planach budow-
lanych, natomiast w obszarze przedstawienia fotograficznego zaznaczono biala

% Wtadystaw Sobucki, Atramenty zelazowo-galusowe, ,Ochrona Zabytkéw” 1996, t. 49, nr 3,
s. 281-291.
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farbg w formie krzyza miejsce zaplanowanej budowy (fot. 31). W gérnym lewym
narozniku widnieje czerwona pieczatka ,,Zakopane”

Spogladajac na napisy wykonywane przez wilascicieli fotografii, budzi si¢ pew-
na refleksja. Otéz dawniej nieodlaczng czescig edukacji szkolnej czy domowej by-
ta nauka kaligrafii — starannego i estetycznego pisania. Pigknie sporzadzone zapi-
ski na zabytkowych fotografiach lub ich oprawach (fot. 29b) sg tego swiadectwem.
Dzisiaj umiejetnos¢ ta nalezy do rzadkosci.

Amatorskie ingerencje

Zdarzalo sig, ze posiadacz fotografii probowat sam dokonywac¢ korekt w obra-
zie fotograficznym. Powodem mogta by¢ che¢ poprawienia lub usuniecia jakiejs
cechy albo zatuszowanie szpecacego uszkodzenia. Czasem skutek tych zabiegow
byt zaskakujgco dobry, co wynikalo z artystycznych umiejetnosci korektora. Cze-
$ciej jednak dochodzito do ingerencji wyjatkowo nieumiejetnie zrealizowanych.
Pierwszy przykfad przedstawia domalowane ,,przedluzenie” obrazu fotograficz-
nego w jego dolnej krawedzi poprzez dorysowanie ,,kratki” piérem (fot. 32). Dru-
gi to proba zatuszowania ubytku, powstatego przez calg grubos¢ fotografii, az do
powierzchni oprawy, poprzez zamalowanie go farba fioletowobrazows. Retusz
ten pokazuje nam pierwotna barwe odbitki, zanim przybrata ona barwe brazowa
(fot. 33), $wiadczacg o zachodzacych procesach starzeniowych.

Uwagi konserwatorskie

Ingerencje oryginalne i wtérne, mimo ze moga pogarsza¢ wartosci estetyczne,
sa elementami integralnymi dawnych fotografii i nie moga by¢ usuwane z orygi-
naléw w jakichkolwiek zabiegach konserwatorskich. Pozbawienie fotografii natu-
ralnych wad technologicznych, w formie mocno uwidocznionych retuszy na tle
plowiejacej odbitki fotograficznej, ograniczyloby identyfikowanie fotografii jako
obiektu historycznego. Konserwatorzy musza zachowac szczegdlng ostrozno$é
podczas wykonywania prac konserwatorskich, aby nie usuna¢ takze tych retuszy,
ktére moga by¢ malo dostrzegalne.

W przypadku kiedy obraz fotograficzny jest reprodukowany, np. jako ilustra-
cja do publikacji, a znajdujace si¢ na nim retusze bardzo pogarszajg estetyke ca-
tego przedstawienia, mozna rozwazy¢ ich usunigcie na drodze tzw. retuszu cy-
frowego®, pod warunkiem ze w tytule/opisie zdjgcia zostanie podana informacja
o dokonanych zmianach w programie graficznym.

¥ Jerzy Montusiewicz, Renata Lis, Krzysztof Dziedzic, Cyfrowa renowacja i retusz archiwalnych
fotografii, ,,Postepy Nauki i Techniki” 2010, nr 4, s. 43-53.
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