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SZapamigtalem miejsce i zamkngalem tom. Natychmiast go otwarlem.

Vadaremnie strona po stronie szukalem rysunku kotwicy™

JMewa — czysty przeszukiwacz nieba widzialnego, lowca jadalnych gwiazd™ - ktora
uratowalem jako chlopiec, gdy wplatala si¢ w sieci na zboczu skaly nadmorskiey i oslepiona
sniegiem bila skrzydlami, bliska smierci, a chociaz mnie dziobala, wyciagnalem ja reka za
nozki nieokaleczong i przez jedng cudowng chwile trzymalem w storicu , zanim nie wbila si¢
w powietrze na anielskich skrzydlach i nie odleciala ponad zamarznietym ujsciem rzeki™

Czym bylyby morza bez malarzy 1 poetow?
Romantyczne uniesienie spowodowalo, ze skromne,
szoste z dziesigciorga dzieci wylworey mydla 1 Swiec
Adolpfa Gotlieba Friedricha, urodzone w pomorskim
Greifswaldzie wykreowalo w swoim umysle 1 stworzylo
najbardziej romantyczne wizerunki Morza Baltyckiego.
To Caspar Dawid Friedrich w 1822 roku namalowal
wiszacy obecnie w Galerii Narodowej w Berlinie obraz
-Wschod ksiezyca nad morzem”, portretujac olbrzymi
kamien, na ktorym widzimy dwie siedzace kobiety
1 mezezyzne zapatrzonych wieczorny morski horyzont.
Dzielo to sprawilo, ze kamienisty cypel najdalej na polnoc
wysuniete] czesei malowniczej wyspy Rugii, stal sie
atrakcja turystyczna, a kredowe Sciany Jasmundzkiego
Parku Narodowego byly niemymi Swiadkami wschodow
ksiezyca obserwowanych przez bohaterow obrazow
wielkiego malarza. Sto trzydzieSci kilometrow na wschod
I sto czterdziescer lat pozniej, ten sam Baltyk po raz
pierwszy zobaczylem jako dziecko. Czy Heinrich Heine
nie przysluzyl si¢ Morzu Polnocnemu piszac o nim cykl
wierszy?! Wierszy, w ktorych tesknota za podroza na
krance Swiata byla imperalywem otumaniajacym
skromnego hamburskiego pracownika banku, ktory
zapragnal przygod morskich 1w tajemnicy przed Swiatem,
wraz z grupa przyjaciol zaczal przygotowywac do dalekie;j
podrozy wynajety statek. Celem podrozy miala byc
l)

polozona na Morzu olnocnym  samotna  wyspa

Helgoland, odlegla niecale dwiescie kilometrow od

Hamburga. Wyprawa nie doszla do skutku, ale jej idea

"J. L. Borges, ,Ksiega Piasku” w ,Ksiega Piasku”, Wydawnictwo
Literackie Krakow, 1980, str. 78

> M. Lowry, ,Pod wulkanem?”, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa, 1963, str. 187



zaowocowala cyklem wierszy ,Morze Poélnocne”. Czym
bylby Ocean Spokojny bez Alexa Colville’a, ktory w 1967
roku namalowal obraz symbol  wszystkiego co
amerykanskie - ,Pacyfik™.

Znam morze od dziecinstwa i by¢ moze rozumiem
je mna swoj sposob. Te wezesne doswiadezenia
uksztaltowaly moja wrazliwosc na tyle, ze jestem w stanie
permanentnej pielgrzymki do tego, co w morzu
rudymentarne — w czym odbija si¢ zywiol istnienia z jego
gwaltownoscia 1 zgielkiem nienaruszajacym jednakze
podstawowej zasady, ktora niezmiennie i1 beznamietnie
trwa. Stoje w pozycji wedrowea, ktory dochodzi do kresu
ladu z nadzieja na lepszy los. Ta pierwotnos¢ odezuc,
niepewnosc tego co za horyzontem powoduje u mnie
ciagly niepokoj i koniecznosé ruchu. Morze w zasadzie
nigdy nie jest statyczne. Kazda sekunda jest inna. Nigdy
nie powlarza si¢ ta sama sekwencja, ktora mozna nazwac
tozsama z innym widokiem morza. Sa podobne, ale nigdy
takie same. Wielokrotnie doswiadezalem tego zjawiska,
fotografujac morze dziesiatki tysigcy razy. Jest jakas magia
w nieustannym ruchu wody, falach przyboju czy
przyplywach 1 odplywach. Sprzegniete z Kkosmosem
zjawiska maja olbrzymi wplyw na ziemskie zycie. Natura
czlowieka probuje je uporzadkowac, nazwac¢ wytlumaczyc
ale 1 tak jest to tylko powierzchnia. Szezegolnie bliski ze
wzgledow  sentymentalnych jest mi pas polskiego
wybrzeza na Pomorzu Zachodnim pomiedzy Trzesaczem
a Rogowem. Oprocz miejsc takich jak Rewal, Niechorze
czy Mrzezyno Kktore tworza pewna mentalna granice
projektu, wazne dla mnie staly si¢ tez takie miejsca nad
Morzem Baltyckim jak Kap Arkona, Sasnitz, Binz na
niemieckiej wyspie Rugia, a takze niewielkie lezace na
poludniowo -wschodnim wybrzezu Szkocji porty morskie
- Burnmouth 1 Eyemouth.

Analizujac tysiace fotografii przedstawien morza
wykonane na przestrzeni ostatnich 20 lat nie znalazlem
identycznych jego wizerunkow. Istotnym o ile nie

najwazniejszym aspektem obserwacji zmian



zachodzacych na styku spotkania trzech stanow materii
jest Swiatlo. Swietlistoéé jest nieodlacznym elementem
pejzazu morskiego ktory jest dla mnie bardzo wazny.
Material wyjSciowy pozyskiwany byl na przestrzeni
czterech por roku, w roznych warunkach pogodowych,
o roznych porach dnia 1 nocy. Staralem si¢ zebrac cale
spektrum wizerunkow morza. Zalozylem sobie ze bede
wykonywal swoje prace modulowo: sto fotografii jednego
moltywu zrobionych w czasie jednej godziny oraz
dwuminutowy film. Wszystkich sekwencji jest okolo
czterdziestu z ktorych wybralem poczatkowo dwadziescia
cztery, ktore odpowiadaly moim oczekiwaniom. Celem
realizacji projektu bylo zbadanie mozliwosSei polaczenia
tradycyjnego myslenia malarskiego ze wspolezesnymi
srodkami i technologiami cyfrowymi bedacymi w zasiegu
naszych mozliwosci. Termin laserunek powstal w p6znym
sredniowieczu i jako technika malarska nadal Swietlistos¢
malarstwu renesansowemu. Cheialem sprawdzi¢  czy
zastosowanie zasady budowania obrazu cyfrowego za
pomoca srodkow przynaleznych malarstwu spowoduje to,
ze wygenerowany cyfrowo obraz bedzie posiadal
Swietlistos¢  charakterystyezna  dla  laserunkowego
malarstwa olejnego. Sprawdzilem, czy iloS¢ warstw
nakladanych na siebie i podloze maja znaczenie podczas
konstruowania obrazu graficznego.

Doswiadezenia zdobyte podezas tej realizacji
pozwalaja mi szerzej spojrze¢ na problem laczenia
tradycyjnego malarstwa laserunkowego z fotografia
i technikami cyfrowymi. Budowane, wielowarstwowe
obrazy  posiadaja  przestrzen ktorej nie mozna
wygenerowa¢ w zaden inny sposob. Nie zachodzi tu
zjawisko znane w fotografii gdzie mozna naswietlic
klatke na bardzo dlugim czasie uzyskujac efekt ruchu, czy
pewnej miekkosci. Realizowane badania pozwolily mi
wygenerowac¢ nowe, indywidualne sposoby budowania

obrazu odmienne od fotograficznych, blizsze malarstwu.

Zbigniew Szol



Morze Polnocne - poczatek

‘ascynacja nie(zmiennoscia) morza, oraz koncepcja
budowania jego wielowarstwowego wizerunku ma swoj
poczatek w 2013 roku. Podezas wakacji w niewielkie)
fryzyjskiej  miejscowosci  Harlesiel nad  Morzem
Polnoenym w Dolnej Saksonii. Przez jakis czas mialem
okazje  obserwowac¢ plywy tzw. Morza Wattow

przestrzeni morskiej pomiedzy stalym ladem a pasmem
Wysp Fryzyjskich. Ze wzgledu na plytkos¢ akwenu
niewielkie, w sumie roznice plywu (ok. 2.5 m) powoduja
zasadnicza zmiang pejzazu morskiego. Zjawisko to stalo
si¢ przyczynkiem do powstania cyklu prac zatytulowanego
~Morze Polnocne™, ktore nastepnie zoslaly
zaprezentowane na wystawie  Niepodobni” na Wydziale
Fizyki Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

w 2014 roku.



»Oczy widzialy w zamysleniu” 5

.Czuje si¢ wzruszony, gdy spogladam na osloniete
wygaszona zielenia trzy obrazy pt. Morze Podlnocne
Zbyszka Szota. Linia horyzontu, promienie sloneczne,
odbijajace si¢ w pianie morskiej, wysepki w starzejacym
si¢ sloncu, to fascynujaca rzeczywistosc, ktorej zdaje sie
wystarezylo oko 1 obiektyw artysty. Nic opacznego! Scena
z zamglonymi wysepkami przypomina mi skaly morskie
z niezapomnianej inscenizacji Tristana 1 lzoldy,
pierwszego aktu wyrezyserowanego przez
nicodzalowanego Jean-Pierre Ponnelle’a w 1982 roku
w  Bayreuth. Morze jest puste tak calkiem puste,
parafrazuje  fragment Wagnerowskiego absolutnego
arcydziela. Lecz na coz szuka¢ daleko?

Brzeg pusty jest 1 ponury
Objety leze z nia,

.Co slyszysz w szumie wichury?
Dlaczego dlonie ci drza?™

Zwroce mysl, chyba wbrew jako$ kojacej intencji Szota,
na to, co w zieleni nieco zgnile, bo laczace
z przemijajacym rytmem przyrody, wedzidlem morskich
alg 1 pewno naturalna kolorystyka, na dobitny tak, ze
bardziej by¢ nie sposob, zamknigcie trzeciego wiersza
Zachod slonca z Heinricha Heinego (Cykl pierwszy
literackiego fenomenu Morza Polnocnego).

Bladza w udrece,
\iepocieszeni, po szlakach bezkresnych,
[ umrze¢ nie moga,
| wloka za soba
Promienna zaloSc.
Ja za$, czlowiek,
Niskoposiany, Smiercia uszezesliwiony
Juz sie nie skarze.”

' D. C. Maleszynski: ,Oczy widzialy w zamySleniu”, Tekst krytyezny
do wystawy .Niepodobni”, 2014

T4 H. Heine: Powrot. W: Morze Polnocene 1 inne wiersze o morzu.
Przel. i oprac. R. Stiller. Gdansk 1987 s.28.

> H. Heine: Morze Pélnocne [Die Nordsee]. W: jw.. s. 43.



»Morze Polnocne 17, druk cyfrowy, dibond, 100 x 150 e¢m, 2014 r.
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»Morze Pélnocne 27, druk cyfrowy, dibond, 100 x 150 em, 2014 r.
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»Morze Pélnocne 37, druk cyfrowy, dibond, 100 x 150 em, 2014 r.
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"Hommages a Caspar David Friedrich"

Kolejna praca "Hommages a Caspar David Friedrich"
powstala z materialu fotograficznego uzyskanego podczas
wyjazdu na niemiecka wyspe Rugia. Cap Arkona, najdale)
wysunieta na polnoc  czeS¢ wyspy sportretowana zostala
w 1822 roku przez Caspara Davida Friedricha na obrazie

zatytulowanym ,Wschaod ksiezyca nad morzem”™.



“lHommages a Caspar David Iriedrich”, druk cyfrowy, dibond, 77x100 em. 2016 r.
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Powroty i zapachy

Trzesacz - Rewal - Sliwin (dawniej Sliwno) - Latarnia
w  Niechorzu Niechorze - Pogorzelica Mrzezyno
Dzwirzyno. Ten kawalek wybrzeza Baltyku to jakies 3o
kilometrow tak pol na pol klifow i plaskich pieknych plaz.
Cho¢ ja o tym miejscu chyba nigdy nie myslalem
w kategoriach geograficznych. Bylo to miejsce do ktorego
praktycznie od urodzenia wracalem cho¢ w dziecinstwie
byla to przeciez naturalnie inicjatywa moich rodzicow.
Kiedy doroslem byl to juz wlasny, Swiadomy wybor,
notorycznego POWRACANIA 1 to przez kilkadziesiat lat.
Nawyk, nalog, koniecznos¢, jakis wewnetrzny imperatyw
kazal mi si¢ pojawic raz a czasem czeSciej w ciagu jednego
roku w tych miejscach, ktore wymienilem powyze).
Zmalem tu kazde drzewo rosnace na klifach, znalem
sciezki wzdluz plazy, ich szerokosc¢ 1 odleglosé od urwiska.
Znalem wybetonowany fragment ponizej latarni morskie]
w  Niechorzu, chropowatos¢ tych  wielkich  plyt
chroniacych klif, wiedzialem gdzie rosna brzosty, gdzie
sitowie a gdzie krzewy z picknymi  dorodnymi
granatowymi od soku jezynami. No 1 le przepickne
uksztaltowane tuz za wydmami pagorkowate fragmenty
lasow sosnowych jakich chyba nie spotkalem juz nigdy
potem.
Doswiadezanie obecnosci morza kojarzy mi si¢ jeszcze
z noca na plazy. Ale morze musi by¢ spokoje, plaza
nagrzana lipcowym sloncem, niebo bez jednej chmury
i z rojem gwiazd. Prawie nie wida¢ wtedy horyzontu,
jedynie wychodzac na falochron w Mrzezynie widzisz
blyszczace w monotonnych powtarzanych cyklach, swiatla
dwoch latarni, na wschodzie ta nizsza w Kolobrzegu i na
zachodzie wyzsza podparta klifem w Niechorzu. Mialem
wielokrotnie wrazenie, ze taka lipcowa noc jest tak gesta,
ze mozna ja pokroi¢c nozem a siedzac na koncu
falochronu, mozesz wtedy prowadzi¢ ze soba dluga

egzystencjalna spowiedz.



Ale najwazniejszy przy takich powrotach byl ZAPACH.
Mozna go bylo poczué¢ dopiero wychodzac z sosnowego
lasu na wydmy. Trudno go opisa¢, ale moglem go poczu¢
tylko tu 1 zawsze oczekiwalem go po dlugiej przerwie,
kiedy zblizalem si¢ w kierunku plazy. Ten pierwszy haust
powielrza polaczony z szelestem srebrnych wydmowych
traw 1 delikatna slona bryza od morza, dzialal jak
narkotyk. Bylem od niego uzalezniony i tkwilem w tym
nalogu przez dobre piecdziesiat lat! Wszystko razem,
powroly, ksztalty, koloryt, zapachy zwiazane z tym
miejscem tworzylo jakis fantastyezny koktajl ale tak
kompletnie irracjonalny, ze nawet dzisiaj nie potrafi¢
wytlumaczy¢ sobie dlaczego byl on powodem tych tak
bardzo intensywnych doznan. Cho¢ obecnie ta potrzeba
powracania w te miejsca chyba we mnie oslabla, moze
dlatego, ze codziennos¢ 1 uplywajace lata stlumily we
mnie la szezegolna wrazliwose, ktora jak sadze moze byc
przymiotem tylko mlodosci.

Ja od tych mlodzienczych wspomnien chyba w sposob
bezwiedni ucieklem i tak myslalem dopoki nie obejrzalem
tych prac. Emocje 1 obrazy natychmiast wrocily, lecz jak
powszechnie wiadomo powroty do mlodosci moga by¢
i pickne i jednoczesnie bolesne ale prawie zawsze sa
bardzo intensywne. Dlatego tak trudno si¢ przed nimi
broni¢, wypalaja trwaly slad w nas na zawsze.

[ za ta wielka fale intensywnych wspomnien, ktorych
ponownie doswiadezylem jestem Zbyszkowi ogromnie
wdzigezny. Mam tez takie nieodparte wrazenie, ze
Zbigniew Szol ze swoim artystycznym credo na plazach
tego fragmentu baltyckiego morza, zakotwiczyl jednak na

dluze;.

prof. Grzegorz Chojnacki



O poszukiwaniach artystycznych Zbigniewa Szota

Zbigniew Szot od blisko dziesieciu lat tworzy niezwykle
poruszajace, niekonwencjonalne obrazy. Punktem
wyjscia do ich realizacji jest wykonanie duzej ilosci zdjec
cyfrowych (zazwyczaj stu w odniesieniu do jednego
wybranego motywu) przedstawiajacych ulubione przez
Szota widoki morza. Nastepnie zdjecia danego motywu sa
w Srodowisku digitalnym nakladane na siebie, przy
nadaniu  1m indywidualnie dedykowanego stopnia
przezroczystosci. Uzyskany w ten sposob cyfrowy pejzaz
jest swoistym zapisem pamig¢ci’ oraz suma wielu,
minimalnie rézniacych sie fotografii — ale nie staje si¢ on
weale finalem zakladanych przez autora artystycznych
dzialan. Przeznaczeniem wspomnianego pejzazu ma by¢
bowiem powielenie go za pomoca nowoczesnych metod
druku na metalowej, aluminiowej plycie. Tym samym
cyfrowy obraz staje  si¢  materialnie istniejacym
artefaktem, zdolnym jednoczesnie bardzo silnie wplywac
na emocje 1 przemyslenia wspolezesnych odbiorcow.
Artefaktem Swietlistym, zalopionym w aurze cisz)
i skupienia, a jednocze$nie bardzo wymownym pod
wzgledem metaforycznym 1 symbolicznym.  Sztuka
Zbigniewa Szota budzi pewne skojarzenia
z zuduchowionymi pejzazami” Caspara Davida Friedricha

artysta stworzyl nawet bardzo intrygujacy .Hommage
a Caspar David Friedrich”, podczas swojej wyprawy na
Rugie w 2016 roku. Lecz tak naprawde obrazy drukowane
na metalu przez poznanskiego tworce sa rowniez na
wskros wspolezesne, pomimo tego, ze .nie zapominaja”
one o pewnych ponadezasowych wartosciach 1 tropach
eksploracji tworczych, w tym o eksponowaniu dojrzale
przezytych . pierwiastkow duchowosci”™. Co ciekawe
rowniez, w obrazach tych ,zakodowana™ jest takze
ogromna kultura malarska i luministyczna autora, ktora
realizuje si¢ jednak poza pikturalnym medium - i nalezy
to doda¢, czyni to ze znakomitymi artystycznymi

konsekwencjami. Zbigniew Szot w ostatnim czasie podjal



rowniez bardzo interesujace eksperymenty dotyczace
tworzenia  po-klatkowych  filmow  wykorzystujacych
zdjecia cyfrowe okreslonych, wykonach przez niego
widokow morskich pejzazy. Filmy te, celowo i bardzo
trafnie  zarazem  ,archaizowane”  przez  artyste,
przedstawiaja czesto miejsca nieistniejace dzis juz w takie;j
postaci, w jakiej zostaly pierwotnie utrwalone. Tym
samym ,konstruuja” one aluzyjna narracj¢ o przemijaniu
i zmianie, wpisanych w funkcjonowanie Swiata, w ktorym
zyjemy.

Sztuka Zbigniewa Szota wynika z osobistych fascynaci,
przemyslen, wspomnien, refleksji 1 spostrzezen, lecz
powiazana jest ona takze z wykraczaniem poza to, co
Lprywatne” 1 akcentowaniem tresci o wiele bardziej
uniwersalnych 1 niezaleznych niz te przynalezne hi tylko
do wymiarow konkretnego czasu i miejsca. Staje si¢ tak
by¢ moze dlatego, ze rozwazania (do ktorych sklania¢ nas
moga, zarowno pejzaze drukowane na metalu, jak i filmy)
dotyczy¢ moga miedzy innymi wlasnie nieuchronnosci
uplywu czasu oraz powiazanej z tym zmiennoSci miejsc,
jak  rowniez naszej, jakze subiektywnej przeciez,

w odniesieniu do wspomnianych procesow — pamigci.

dr hab. Rafal Boettner-L.ubowski



LPo-widok 27, druk cyfrowy, dibond, 100 x 150 em, 2017 r.
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LPo-widok 37, druk cyfrowy, dibond, 100 x 150 c¢m, 2017 r.
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~Po-widok 47, druk cyfrowy, dibond, 100 x 150 em, 2017 r.
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~Po-widok 57, druk cyfrowy, dibond, 100 x 150 em, 2017 r.
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.Po-widok 67, druk cyfrowy, dibond, 100 x 150 c¢m, 2017 r.
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~Po-widok 87, druk cyfrowy, dibond, 100 x 150 em, 2017 r.
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LPo-widok 97, druk cyfrowy, dibond, 100 x 150 c¢m, 2017 r.
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LPo-widok 117, druk eyfrowy, dibond, 100 x 150 em, 2017 r.
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LPo-widok 137, druk eyfrowy, dibond, 100 x 150 em, 2017 r.
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LPo-widok 147, druk cytrowy, dibond, 100 x 150 em, 2017 r.
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LPo-widok 157, druk eyfrowy, dibond, 100 x 150 em, 2017 r.
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LPo-widok 197, druk eyfrowy, dibond, 100 x 150 ¢m, 2017 r.
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LPo-widok 207, druk eyfrowy, dibond, 100 x 150 em, 2017 r.
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LPo-widok 227, druk eyfrowy, dibond, 100 x 150 em, 2017 r.
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ZBIGNIEW SZOT
R @i eke ¢

Otwarcie wystawy
5 grudnia 2018 roku, godz. 17.00

Wystawa czynna:
od 5 do 15 grudnia 2018 roku;

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu,
Budynek F, ul. Szewska 16, Poznan

a ramach projektu ba 0 $wietle - po 12y wem a grafik
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Po-widoki

Galeria Szewska
Wydzial Malarstwa i Rysunku Poznan
Uniwersytet Artystyczny im. M. Abakanowicz
w Poznaniu

2018

Wystawa prezentujaca wybor prac zrealizowanych

w ramach cyklu ..Po-widoki”



LPo-widoki”, Galeria Szewska, Poznan, 2018 r.







LPo-widoki”, Galeria Szewska, Poznan, 2018 r.







, Galeria Szewska, Poznan, 2018 r.







LPo-widoki”, Galeria Szewska, Poznan, 2018 r.







Wybor wystaw w ktorych prezentowane byly opisywane

powyzej prace

Wystawy indywidualne:

2022 +Andrzej Banachowicz/Zbigniew Szot. Pokazy
indywidualne”™ Biuro Wystaw Artystycznych Powiatu
Pilskiego, Pila

2091 - ..S\\'i:;l)l]ia i morze”, wspolnie ze Zbigniewem
Bajkiem, Galeria 108, Stargardzkie Centrum Kultury,
Stargard

2021 - .,S\\'if;l_\nia i morze”, wspolnie ze Zbigniewem
Bajkiem, Galeria ND, Panstwowe Liceum Sztuk
Plastycznych w Szezecinie

2020 JPo-widoki”, Galeria Pixel, Akademia Sztuk
Picknych im. W1 Strzeminskiego, Lodz

2020 ,,S\\ial.\nia i morze”, wspolnie ze Zbigniewem
Bajkiem, Galeria Feininger, TOK Trzebiatow

2018 — ., Po-widoki”, Galeria Szewska, UAP, Poznan

2017 ~Dwa Morza 1117, ArtLive Gallery, Biblioteka

Uniwersytetu Przyrodniczego w Poznaniu, Poznan
Wystawy zbiorowe:

2022 — ,Monomanie”, Miejski Osrodek Sztuki w Gorzowie
Wielkopolskim

2021 - Ewakuacja”, Muzeum Techniki i Komunikacji
Zajezdnia Sztuki w Szezecinie

2020 Allgemein 2020 “International Art Exhibition
ARTPOZY PANDEMICS 117, Takarazuka Art Centre
/ Takarazuka Theatre Takarazuka-CITY, Japonia

2020 - "ART POZY PANDEMICS 2020" International
ixhibition of Contemporary Art, Kobe Municipal Harada
No Mori Museum, Japan,

2020 - L TOPO/S/GRAFIA WOLNOSCI”, Galeria
Malarstwa ASP, Akademia Sztuk Pi¢knych im Jana
Matejki w Krakowie,

201() Miedzynarodowe Triennale Grafiki  Cyfrowe;

Gdynia 201¢, Galeria Centrum Designu, Gdynia,



2019 —,,TOPO/S/GRAFIA WOLNOSCI”, Galeria Korez,
Katowice,

2019 - LART POZY+ A-a21 International Art Exhibition”,
Muzeum Komunikacji 1 Techniki w Szezecinie, Szezecin
201() Spichlerz  Sztuki 3, Muzeum Rolnictwa
w Szreniawie, Szreniawa

2019 - .Neotradycjonalistyczne Reminiscencje”, Biuro
Wystaw Artystycznych Powiatu Pilskiego, Pila

2019 - LA o1, Miedzynarodowa Wystawa Sztuki
Wspolezesne)”™, Nika Gallery, Osaka-Yamanakadani,
Japonia,

2018 - LA o1, Miedzynarodowa Wystawa Sztuki
Wspolezesnej, Galeria IROHANI, Sakai City, Japonia,
2018 - VIII Biennale Sztuki 85 - Kontynuacja”, Galeria
Profil, Poznan

2017 - Midosuji Art.”, Galeria Midosuji Art, Osaka,

Japonia



~Po-widoki. Pamie¢ miejsc”

Film, czas trwania: 11 min. 30 s, 2022 r.
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Po-widoki. Pami¢é miejsc

Kolejnym etapem mojej pracy dolyczace] zmiennosci
obrazu jest realizacja filmow po klatkowych w ktorych
wykorzystuje material fotograficzny uzyskany wezesnie;.
Tak jak wezesniej pisalem - tworzac material do badan
z miejsc w ktorych fotografowalem widoki morza
zdejmowalem przewaznie dwuminutowy obraz filmowy
danego miejsca. Ma on dla mnie duze znaczenie poniewaz
jest zapisem danego miejsca i czasu. Jednak jest to suchy
bezemocjonalny  obraz  ktory ma tylko wartosc
dokumentalna. Tworzac wlasne filmy odnosze wrazenie
ze sa one bardziej spojne nie tylko z moimi realizacjami
graficznym, ale tez mna samym. Z wielu prob w 2022 roku
powstaly dwa filmy ,Autoportret” oraz ,Po-widoki.

Pami¢¢ miejse”



LPo-widoki. Pamie¢ miejsce”, kadr z filmu
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»Po-widoki. Pamie¢ miejsc”, kadr z filmu
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»Po-widoki. Pamie¢ miejsc”, kadr z filmu







»Po-widoki. Pamie¢ miejsc”, kadr z filmu







»Po-widoki. Pamie¢ miejse”, kadr z filmu
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»Self-portrait. Hommages a Caspar David Friedrich”

Film, czas trwania: 2 min. 40 s, 2022 r.

84



Film jest holdem oddanym Casparowi Davidowi
Friedrichowi z okazji dwochsetlecia powstania Jego

dzielu z 1822 roku ,,Wschod ksiezyca nad morzem™.



LSelf-portrait. Hommages a Caspar David I'riedrich”, kadr z filmu







Loelf-portrait. Hommages a Caspar David Friedrich”, kadr z filmu
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woelf-portrait. Hommages a Caspar David Friedrich”, kadr z filmu







Projekty katkowskie
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Kafka - Przelamywanie granic

W 2017 roku prof. Zbigniew Bajek z Wydzialu Malarstwa
Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie
zaprosil mnie do udzialu w monumentalnym projekcie
.Kafka. Przelamywanie granic”. Postanowilem
wykorzysta¢ moje doswiadezenia w wielowarstwowym
budowaniu obrazu. W pracy poswieconej wizerunkowi
Franza Kafki wykorzystalem wszystkie dostepne w sieci
fotografie  przedstawiajace  wybitnego  pisarza  od
dziecinstwa do zdjec ostatnich. Nakladajac je kolejno na
siebie, zachowujac porzadek chronologiczny, stworzylem
portret ktory jest swoistym wizerunkiem zycia praskiego
geniusza. W portrecie kobiecym zawarlem wizerunki
wszystkich waznych dla Franza kobiet tworzac jeden

uniwersalny portret kobiecy.



LAforyzm 747, druk eyfrowy, dibond, 80 x 60 em. 2017 r.
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LFranz Kafka-Wieloportret", druk cyfrowy, dibond, 80 x 60 cm. 2017 r.
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»(nieJobecnose”
Czas trwania: 13 m. 41 s. 2020 r.
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(niejobecnosé

Naturalna konsekwencja realizacji graficznej stal si¢ film
po klatkowy . (niejobecnos¢™. W  realizacji  dzieki
uprzejmosci  Pana  Dariusza Dekierta wykorzystalem
modlitwy:

El_Malei_Rachamim i Kadisz wykonane przez Leonarda

Sniadkiewicza, kantora Gminy Zydowskiej w Lodzi.



"(niejobeeni”, 2020 r. kKadr z filmu

e







7\

Lnie(obecnose)
Czas trwania 6 m. 35 s. 2022 r.
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wnie(obecnosé)”

jest to kolejna wersja filmu ,,(nie)obecnosc¢™ zrealizowana
na potrzeby wystawy ,,Obecni/Nieobeceni™ w krnowskie;j

synagodze w Czechach
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Wystawy w Ktorych prezentowano prace poswiecone

Franzowi Kafce

2099 “Katka - pomiedzy czernia a biela”, Galeria

Lektorium, ASP Lodz

2021- 17th Athens Digital Arts Festival, Ateny, Grecja,

prezentacja filmu “(nie)podobni”,

2021 — TACTUS 17th Athens Digital Arts Festival, Projekt

Walizka, Ateny, Grecja

2021 — Kafka , MEDEA, Saloniki, Grecja

2021 — Kafka — Slowa i1 twarze, Galeria Stara Laznia im.

Leszka Dutki, Zawiercie

2020 — Fx-machina, Pinakoteka Cyklad, Siros, Grecja

2020 - ,Kafka - przelamywanie granic. Portrety Franza

Kafki”, Wydzial Studiow Edukacyjnych, Collegium im.

IFloriana Znanieckiego, UAM Poznan

2019 — Kafka Inaczej”, Fundacja Lipczynskich, Palac

w Paprotnie

2019 — Medea 2019- Broken Symmetry, Athens School of

Fine Arts, Ateny, Grecja

201() ~Morze Kafka?”, Galeria Feininger, TOK

Trzebiatow

2010 - ,Bez limitu”, Diim uméni, Opava, Czechy

2018 -, Kafka przelamywanie granic”, Nowohuckie

Centrum Kultury, Krakow

2018 - Portrety Franza Kafki — wystawa prac uczestnikow

mi¢dzynarodowego  projektu  artystycznego  .Kafka
przelamywanie granic”, Galeria Profil, CK Zamek,

Poznan

2017 -,Kafka - przelamywanie granic”, Galeria Sztuki

Wspolezesnej ELEKTROWNIA, Czeladz

2017 - .Kafka - przelamywanie granic”, Muzeum Warmii

i Mazur, Galeria .,Zamek”™ w Reszlu
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