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PANOTYPY - UNIKATOWE DZIEWIETNASTOWIECZNE
FOTOGRAFIE NA PLOTNIE.

OMOWIENIE DWOCH OBIEKTOW ZE ZBIORU BIBLIOTEKI KORNICKIE]
ORAZ KILKA SLOW NA TEMAT HISTORII TECHNIKI

Wprowadzenie

W pieknie oprawionym XIX-wiecznym albumie o drewnianych okladzinach
z centralnym, rzezbionym azurowo motywem roslinnym, przechowywanym
w zbiorze fotograficznym Biblioteki Kérnickiej (sygn. Fot III 2448; il. 1), znajduja
sie dwie male, ale godne uwagi fotografie portretowe (il. 2 i 3). Zostaly one wy-
konane na podlozu ptéciennym w technice panotypii. W zestawieniu z licznymi
fotografiami na podtozu papierowym, bedacymi réwniez w posiadaniu Biblioteki,
uwage przykuwa dobrze zachowany, w odcieniach szarosci obraz fotograficzny
oraz nietypowa — wyraznie inna od papierowej — faktura powierzchni. Mimo ze
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w zbiorze zidentyfikowano zaledwie dwa tego typu egzemplarze', nalezy podkres-
li¢, ze naleza one do grupy fotografii, ktorych technika wykonania jest specyficz-
na, wyrozniajgca si¢ na tle innych znanych w XIX wieku. Tego rodzaju fotografie
s3 na ogol rzadkie w zbiorach nie tylko polskich?, ale réwniez wiekszosci kolekeji
na $wiecie’. Zatem wtasnie zwrécenie uwagi na interesujace zagadnienia techno-
logiczne stalo si¢ przyczynkiem do powstania niniejszego artykulu.

Krotka historia i opis techniki panotypii

Panotypy nie moglyby zaistnie¢, gdyby nie genialny wynalazek w dziedzinie
fotografii — stworzenie negatywu kolodionowego na podlozu szklanym z poczat-
kiem lat 50. XIX wieku. Technika kolodionowa (tzw. mokry kolodion) umozliwia-
ta uzyskiwanie pigknych, bardzo wyrazistych, szczegétowych obrazéw fotogra-
ficznych. Jej wada byta koniecznos¢ szybkiej, bezposredniej obrobki chemicznej
negatywu. Negatywami kolodionowymi zajmowali si¢ profesjonalisci — o jako$ci
negatywu decydowalo wiele drobiazgéw warsztatowych. Technika mokrego ko-
lodionu doczekala si¢ licznych opracowan fachowych. Wielu fotograféw-publi-
cystow dzielilo si¢ informacjami na tematy technologiczne. Na terenie Polski roz-
biorowej opis tej techniki odnalez¢ mozna m.in. na tamach czasopisma ,,Przyroda
i Przemys!™. Jedna z istotnych cech negatywdéw kolodionowych - obserwowanych
na biatym podtozu - jest ich specyficzna barwa, najczesciej przypominajaca bar-
we rozrzedzonej kawy z mlekiem (il. 4). Natomiast w $wietle przechodzacym jest
to czarno-biaty, mocny obraz. Obraz w negatywie kolodionowym jest utworzony
z drobniutkich ziarenek srebra zawieszonych w nitrocelulozie (azotanie celulozy)

! Tomasz Kozielec, Konserwacja i rekonstrukcja fotografii XIX-wiecznych pochodzgcych ze zbioru
Polskiej Akademii Nauk Biblioteki Kornickiej, Uniwersytet Mikotaja Kopernika, Zaklad Konserwacji
Papieru i Skory, Torun 2016 [praca hab., komputeropis, w posiadaniu Biblioteki w Kérniku].

* Na przyklad Biblioteka Narodowa posiada trzy egzemplarze panotypow. Zob. Renata Stoma,
Najstarsze fotografie, ,Biuletyn Informacyjny Biblioteki Narodowej” 2004, nr 3, s. 22.

* B. Lavédrine sklasyfikowal wystepowanie danego rodzaju fotografii w 4-stopniowej skali:
bardzo rzadkie, rzadkie, powszechne, bardzo powszechne; panotypy zostaly przez niego zakwali-
fikowane jako obiekty rzadkie: Bertrand Lavédrine, Jean-Paul Gandolfo, John McElhone, Sibylle
Monod, Photographs of the Past. Process and Preservation, Los Angeles 2009, s. 94.

* Konrad Brandel, Jan Banzemer, Popularny wyktad fotografji z dodatkiem zastésowania jej do
rytownictwa, ,Przyroda i Przemyst” 1857, t. 2, nr 19, s. 150-151; nr 20, s. 158-159; nr 21, s. 166.
W dalszej czesci artykulu autorzy przykuwaja uwage czytelnikow nagtéwkiem ,Fotografija na
plotnie”, jednakze nie pisza o technice transferowej, ale o mozliwoéci przygotowania $wiattoczu-
fego plotna do odbijania (jak si¢ wydaje — w technice solnej) przez negatyw kolodionowy: Konrad
Brandel, Jan Banzemer, Popularny wyktad fotografji z dodatkiem zastésowania jej do rytownictwa,
»Przyroda i Przemyst” 1857, t. 2, nr 23, s. 181.



II. 1. Okladka albumu fotograficznego w ktérym znajduja si¢ panotypy. Fot. T. Kozielec



I1. 2. Panotyp z przedstawieniem Jozefy Wotk-Laniewskiej. Fot. M. Nalaskowska
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I1. 3. Panotyp z przedstawieniem Stanistawa Wotk-Laniewskiego. Fot. M. Nalaskowska



1L 4. Przyktadowy negatyw kolodionowy na podlozu szklanym potozony na biale
(strona lewa) i czarne (strona prawa) tfo. Fot. T. Kozielec

e .Ilf|

AAALLLL LA EREE AL

W

Y 5 o

e i T W P L S =
NP T -l ey - N

"

1L. 5. Fragment papierowej tloczonej ramki biegnacej dookota fotografii. Fot. T. Kozielec



I1. 6. Powigkszenie mikroskopowe panotypu, 7,5 x. Fot. T. Kozielec

11. 7. Powigkszenie mikroskopowe panotypu, 10 x. Fot. T. Kozielec



IL. 8. Zblizenie panotypu ukazujace plécienng strukture powierzchni fotografii
oraz wady wynikajace z procesu transferu. Fot. T. Kozielec

11. 9. Panotyp sfotografowany pod katem; widoczna ptdcienna struktura podloza fotografii
oraz wady wynikajace z procesu transferu - odci$niecie blizej nieokreslonego przedmiotu
w tkaninie transferowej, prawdopodobnie powstaty podczas ogrzewania tkaniny. Fot. T. Kozielec



II. 10. Rozjasnienie (cyfrowe) fragmentu fotografii z przedstawieniem J6zefy Wolk-Laniewskiej.
Uwidocznione zostaly spekania warstwy kolodionowej. Fot. T. Kozielec

IL 11. Panotyp J6zefy Wolk-Laniewskiej umieszczony na karcie albumu po stronie prawej
oraz jego delikatny, bragzowawy transfer (,offset”) po stronie lewej — na sgsiedniej karcie albumu
(fot. Aleksandra Wysokinska). Uwidocznione zostaly spekania warstwy kolodionowej. Fot. T. Kozielec



II. 12. Jeden z negatywoéw kolodionowych na podlozu szklanym (sygn. II_6375(99)),
pochodzacy réwniez ze zbioru fotografii BK, przedstawiajacy panotyp podczas
wykonywania fotograficznej reprodukeji. Obraz negatywowy, cyfrowy (HDR)

przekonwertowano na pozytywowy w programie graficznym. Fot. A. Paskal, T. Kozielec.
Uwidocznione zostaly spekania warstwy kolodionowej. Fot. T. Kozielec
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- substancji otrzymywanej na skale przemystowa poprzez traktowanie celulozy
specjalng mieszaning kwasu azotowego i siarkowego (tzw. mieszanina nitrujaca).
Nitroceluloza wystepuje w handlu w formie roztworu w eterze dietylowym z eta-
nolem pod nazwg ,,kolodium”. Nazwa roztworu nitrocelulozowego przyczynita si¢
do powstania terminu fotograficznego: ,,technika kolodionowa”.

W publikacjach anglojezycznych poswieconych zagadnieniom warsztatowym
fotografii rozroznia si¢ dwa terminy zwigzane z uzyciem kolodionu: ,negative
collodion” oraz ,positive collodion”. Pierwszy rodzaj jest przygotowywany stric-
te do oblewania plyt przeznaczonych na negatywy, natomiast drugi to kolodion
przygotowywany w celu uzyskania obrazu pozytywowego. Taki pozytywowy ob-
raz mogl by¢ uzyskany dzieki umieszczeniu wywotanego negatywu kolodionowe-
go na czarnym tle.

Fotograf E.L. Wilson w swojej znakomitej encyklopedii zwraca uwagg, ze ko-
lodion w celu uzyskania obrazéw pozytywowych powinien charakteryzowac sie
nastepujacymi cechami: powinien by¢ wylany w troche grubszej warstwie na pod-
toze szklane (niz dla celéw negatywowych), negatyw powinien przybieraé bar-
we bladoniebieska (pale blue), a wszystkie chemikalia uzywane do sporzadzenia
kolodionu powinny by¢ wysokiej czystosci; wazne sg nawet proporcje alkoholu
wzgledem eteru (rozpuszczalnikéw nitrocelulozy) i powinny one wynosié: 3 cz.
alkoholu na 5 cz. eteru (podczas gdy - wedlug fotografa E.L. Wilsona - dla uzy-
skania klasycznego negatywu kolodionowego byty to proporcje 1:1)°.

Interesujaca technika fotograficzna, ktérej dopiero po pewnym czasie nadano
nazwe ,panotypia’, zostala wynaleziona przez Jeana-Nicolasa Trucheluta®, a na-
stepnie spopularyzowana w 1853 roku przez firme¢ Wulft and Company’. W an-
glojezycznych® podrecznikach fotograficznych i encyklopediach czesto omawiana

> Edward L. Wilson, Wilson’s Cyclopaedic Photography. A Complete Hand-Book of the Terms,
Processes, Formulae, and Appliances Available in Photography, New York 1894, s. 296, haslo: ,,Posi-
tive Collodion”.

¢ Académie des sciences: Comptes rendus hebdomadaires des séances de I'Académie des sciences
1853/07-1853/12, Paris 1853, s. 292, cyt. za: Andrea Arnold, Barbara Spalinger Zumbiihl, Vai van
den Heiligenberg, Stefan Zumbtihl, Pannotypen [sind] unstreiting unter allen Collodiumpositivs
die empfehlenswerthesten. Die Pannotypie — ein Transfer verfahren auf schwarzes Wachstuch. Zur
Geschichte, Technik, Materialitit und Schadensphdnomenen, ,,Rundbrief Fotografie” 2016, t. 23, nr 4,
s. 30.

7 Mike Ware, Positives: Minor processes, [w:] Encyclopedia of Nineteenth-Century Photography,
t. 1: A-I, red. John Hannavy, New York 2009, s. 1155, 1158.

8 Stanowig one najliczniejsza grupe publikacji — materialéw zZrédlowych z zakresu fotografii
w XIX wieku.
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jest nie pod hastem ,panotypia” (ang. pannotype), ale pod okresleniami typu
»Collodion positives on..., ,Colodion positive process’, ,Iransferring collodion”
itp. Na ostatniej konferencji AIC wygloszono referat na temat tej techniki, defi-
niujac ja jako ,wet collodion transfer process™.

Panotypia byla popularna w latach 50. i 60. XIX wieku, dlatego mozna odnies§¢
wrazenie, ze w pozniejszych opracowaniach z zakresu fotografii, w tym stowni-
kach i encyklopediach, stala si¢ technikg pomijang, poniewaz wyszla z uzycia.
Duzy wplyw na to miaty zmiany w technologiach i technikach produkgji, ale tak-
ze — moda. Juz w 1857 roku polski fotograt Maksymilian Strasz zwracal uwage,
ze ,,sposob wyrabiania obrazéw na czarnej ceracie [...] nie zyskal powodzenia™’.

Powstawanie panotypu jest procesem zlozonym. Mozna podzieli¢ go na dwa
gléwne etapy: 1) otrzymanie negatywu kolodionowego, dobrego jakosciowo, bez
wad; 2) otrzymanie obrazu pozytywowego, na czarnym podtozu (rodzaj do wy-
boru fotografa: ptdcienne, skorzane lub papierowe) metoda transferu, czyli od-
dzielenia warstwy obrazu fotograficznego z negatywu i przeniesienia na czarne,
elastyczne podloze. Tutaj kluczowe byly umiejetnosci fotografa wykonujacego te
czynnosc.

Rozwazajac kwestie terminologiczne, nalezy podkresli¢, ze okreslenie ,,pano-
typia” jest wlasciwie w pelni zasadne w przypadku uzycia podioza ptdciennego,
gdyz facinskie okreslenie pannus oznacza wlasnie ,,pt6tno”'. Plétna wytwarzane
byty dla rozmaitych celéw. Ich przeznaczenie wigzalo si¢ z planowaniem odpo-
wiedniej struktury pt6tna (m.in. gestosci), wprowadzeniem substancji nadajacych
im barwe oraz odpornos¢ na dziatanie wody. W fotografii jako podtoza mogly by¢
wykorzystywane rézne rodzaje tkanin celulozowych, a nawet jedwab. O jedwabiu
nasyconym olejem (oiled silk) wspomina na przyklad fotograf J. Towler'?.

? Joannis Vasallos, Lucia Pereira Pardo, Patrick Atkins, C.S. Cheung, Haida Liang, Rare Findings
Pannotypes in the Design Registers of the Board of Trade Collection at The National Archives, UK, AIC
conference 17 June 2021, https://flame.firebird.systems/AIC/AIC2021/MyProgrammes#Entry.Item-
Page.12265.0.EntryDefinition.dab4e23f-3dce-46{3-a58b-0e0£7628{786 [dostep: 30.06.2021].

1 Maksymilian Strasz, Fotografia, czyli zbiér srodkéw uzywanych do zdejmowania obrazéw za
pomocg swiatla, na papierze lub szkle, utozony do praktycznego zastosowania |[...], Warszawa 1857,
s. 5. Na kwesti¢ t¢ zwracali takze uwage polscy badacze historii fotografii: Krystyna Lejko, Jolanta
Niklewska, Warszawa na starej fotografii 1850-1914, Warszawa 1978, s. 19.

" Robert Ainsworth, Cloth, [w:] Thesaurus Linguae Latinae compendiarius [...], London MDC-
CLI [b.n.s.].

12 John Towler, The Silver Sunbeam: A Practical and Theoretical Text-Book on Sun Drawing and
Photographic Printing, New York — London 1866, s. 150. Jedwab jako podloze byl jednak duzo rza-
dziej stosowany niz plétna z widkien celulozowych.
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Tkaning spelniajaca role materialu odpowiedniego do wyrobu panotypéw by-
to ptétno o gestym splocie, przeklejone klejem glutynowym', a nastgpnie réw-
no, wielowarstwowo powleczone substancja impregnujaca. Najbardziej popular-
na substancjg impregnujaca plétna byt pokost Iniany. Pokost jest otrzymywany
poprzez gotowanie oleju Inianego z tlenkiem otowiu (tzw. glejta otowiang, ang.
litharge). Dodatek tego tlenku metalu cigzkiego przyspiesza znaczaco proces
schniecia oleju. Pokost nanoszono na podloze wielowarstwowo'.

Bez wzgledu na rodzaj podloza uzywanego w technice panotypii zawsze musia-
to ono zosta¢ pokryte czarna warstwa farby. Do tego celu J. Towler zalecal uzycie
werniksu o nazwie ,,Black Japan®, a czynnos¢ ta byta okreslana w j. angielskim jako
japanning. Przyktadowy sktad werniksu obejmowal uzycie mieszaniny substancji
o skladzie: chloroform (8 uncji), asfalt (8 uncji), balsam kanadyjski (2 uncje)®.

Réznorodne sg opisy transferu ze szkla btonki negatywu kolodionowego na
elastyczne podloze. Wiele opisow zdradza Encyclopedia Britannica pod haslem
»Photography”.

Wysuszony negatyw kolodionowy wykonany na podlozu szklanym oblewano
alkoholem etylowym (spirits of wine), pozwalano wsigkna¢ cieczy i $ciec jej nad-
miarowi, nastgpnie brano czarng tkaning lub skore (gtadzong lub nie) i zwilzano
réwnomiernie alkoholem etylowym. Kolejnym etapem pracy bylo ulozenie ptétna
na negatywie i przyci$niecie dfonig w celu usunigcia ewentualnych pecherzykow
powietrza. Nastepnie odwracano negatyw i sprawdzano, czy wszystkie pecherze zo-
staly usuniete. Jesli tak, potaczone materiaty ukladano na gladkiej powierzchni, tak
aby strona podtoza szklanego byla umieszczona do gory, po czym obcigzano cieza-
rem o odpowiednio dobranej masie (tak, zeby byl wywarty odpowiedni nacisk, ale
nie peklo szkto) i pozostawiano w takim stanie na po6t godziny. Po tym polaczeniu
materialéw warstwa kolodionowa, ktéra przykleila si¢ do podtoza transferowego,
mogta by¢ fatwo oddzielona od podtoza szklanego.

Ostell z Carlisle praktykowal dodawanie do etanolu 4-5 kropli kwasu azotowego
na pot uncji etanolu przed oblaniem wyschnigtego (nad ogniem) warstwy fotogra-
ficznej. Laczenie negatywu z podlozem przeprowadzal, $ciskajac materiaty w ko-
pioramie. Nastepnie suszac nad ogniem polaczone materialy (strong szkla), mozna
byto zaobserwowac, ze film kolodionowy oddziela sie od szklanego podioza.

3 Postepowanie podobne jak z ptétnem malarskim, a wiec: przeklejenie oraz suszenie w stanie
naprezonym.

4 Samuel P. Sadtler, A Hand-Book of Industrial Organic Chemistry, Philadelphia 1892, s. 99.

1> John Towler, dz. cyt., s. 150.
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Inny specjalista — niejaki Ross z Nowego Jorku, gdy negatyw kolodionowy jesz-
cze byl mokry (po utrwaleniu), oblewal go roztworem kwasu siarkowego, oczywi-
$cie niestezonego, ale odpowiednio rozcienczonego z wodg (diluted to three degre-
es), pozostawiajac go w takim stanie na 2-3 minuty. Nastepnie ogrzewat on tkanine
transferowa do momentu jej uelastycznienia, po czym przykiadal na wilgotna jesz-
cze warstewke kolodionu. Przed pofaczeniem materialéw tkanine mozna takze byto
lekko zwilzy¢ alkoholem. W momencie potaczenia obydwu materiatéw oczywiscie
konieczne bylo wywarcie nacisku palcami oraz wyci$nigcie ewentualnych pecherzy-
kéw powietrza spod tkaniny. Po pewnym czasie przystepowano do proby wykona-
nia transferu. Najpierw delikatnie podnoszono jeden z naroznikéw w celu spraw-
dzenia przyczepnosci warstw. Jesli nie dawaly sie oddziela¢, wspomagano si¢ woda
- dzialano na to miejsce strumieniem wody, ktéra powodowata ich rozdzielenie'®.

J. Towler podaje szczegdtowy opis wykonania transferu na podtoze skérzane lub
inne elastyczne. Opisuje on metode taczenia kolodionowego negatywu w momen-
cie, gdy jest jeszcze wilgotny po utrwaleniu i wyptukaniu. Negatyw jest oblewany
mieszaning o nastepujacym sktadzie: alkohol - 5 drachm, woda - 5 drachm, kwas
azotowy — 15-16 kropli. W trosce o dbalos¢ o dobre przylgniecie podtoza do nega-
tywu bez obecnosci pecherzykéw powietrza Towler zaleca nie tylko doktadne, pre-
cyzyjne przylozenie podioza transferowego i wycisnigcie pecherzykéw narzedziami
gladzacymi, ale réwniez ogrzanie od strony szklanego podloza negatywu lampka
spirytusowa, po ktérym to zabiegu fotografie nalezalo oddzieli¢ od szklanego pod-
toza i przeptuka¢ woda. Opis ten dotyczy przede wszystkim podloza skoérzanego,
jednakze wydaje sig, ze intencja autora bylo takze wskazanie innych elastycznych
rodzajéw podlozy, aczkolwiek przygotowanie podloza papierowego — opisane przez
niego w dalszej czesci cytowanego podrecznika — jest bardziej skomplikowane i tro-
che rézni si¢ procedurg wykonywania transferu'’. Nie bedziemy sie jednak skupiacé
na przykladzie papieru jako podloza w panotypii.

Tak naprawde warstwa fotograficzna (obrazowa) panotypu pozostaje nega-
tywem kolodionowym - z uwagi na fakt, ze negatyw ten zostaje umieszczony na
ciemnym podlozu, uzyskuje si¢ (tylko w sposéb wrazeniowy!) obraz pozytywowy.
Dokonujgc hipotetycznego rozwazania teoretycznego zwiazanego z niszczeniem
fotografii kolodionowych, nalezy zwréci¢ uwage, ze gdyby doszto do oddzielenia
warstwy nitrocelulozowej od podloza, zaobserwowalibySmy negatyw w formie
cienkiej bfonki. Na podobnej zasadzie, tj. uzyskiwania obrazu pozytywowego,

' D.E., Photography, [w:] The Encyclopaedia Britannica, or Dictionary of Arts, Sciences, and
General Literature, t. XVII, Boston MDCCCLIX, s. 548.
17 John Towler, dz. cyt., s. 150-151.
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opierajg si¢ inne, podobne techniki kolodionowe, takie jak ferrotypia czy am-
brotypia'®. Grupa kolodionowych fotografii, ktérych nazwy zostaly wymienione
w niniejszej publikacji, a wigc: panotypy, ambrotypy i ferrotypy, klasyfikowana
jest w j. angielskim do tzw. unique prints — fotografii wystepujacych w jednym
egzemplarzu (w przeciwienstwie do odbitek fotograficznych, ktére mogty by¢ po-
wielane z negatywu w niemal dowolnych ilosciach). Aczkolwiek bardziej odpo-
wiednig nazwg jest unique photographs, gdyz fotografie te nie sa odbitkami. Moz-
na rowniez rozwazy¢ uzycie na nie okreslenia direct positives, gdyz wlasciwie sa
to pozytywy otrzymane bezposrednio (oczywiscie funkcjonujace w takiej postaci
jedynie na czarnym podiozu).

Specyficzng cecha wygladu panotypdw jest to, Ze najjasniejsze partie obrazéw
(np. koszule, kolnierzyki, karnacja, itp.) nie sg biale, ale jasnoszare. W panotypach
mozna uzyska¢ obraz fotograficzny o nieduzym kontrascie, sprawiaja one wrazenie,
jakby byly ,,zadymione”. Jak trafnie scharakteryzowal je fotograf August Biasion:
»panotypie, zawsze zamglone w konturach, nie mogga i$¢ w poréwnanie z fotografia-
mi” (w znaczeniu - na papierze)®.

Panotypy czesto funkcjonowaly w wersji oprawionej, podobnie jak dagerotypy
czy ambrotypy. Do najczesciej wystepujacych formatéw nalezal format wizytowy
(carte-de-visité, w skrocie: CDV) lub wigkszy — tzw. format gabinetowy”. Wigksze
formaty s zdecydowanie rzadkie. W literaturze zwracano uwage, ze zaleta panoty-
pow jest mozliwos¢ wysytania ich droga pocztowa oraz ze s one odporne na rézne
rodzaje uszkodzen, dlatego tez sztuke ich wyrobu uznano za bardzo istotng*'. Jesz-
cze inng zaletg panotypéw moglo by¢ ich noszenie przy sobie, np. w kieszeni pasz-
cza czy portfelu, wlasnie bez ryzyka zniszczenia fotografii?2. Oczywiscie w takim
przypadku raczej nie mogly by¢ oprawiane ze wzgledu na koniecznos¢ zachowa-
nia cechy elastyczno$ci przy noszeniu w odziezy lub galanterii.

Konieczna jest jeszcze jedna wazna uwaga — mianowicie fakt, ze fotografia
kolodionowa zostala wykonana na czarnym podlozu, nie zawsze musi oznaczac,

'8 Egzemplarze tego rodzaju fotografii sa rowniez w zbiorze Biblioteki Kornickie;j.

19 Przeglgd trzeciej wystawy Towarzystwa Sztuk Pieknych w Krakowie, ,Czas” 1857, nr 103, s. 1,
cyt. za: Anna Bednarek, ,, Mala pamigteczka”, czyli o fotografiach obrazéw Saturnina Swierzyrskiego
ofiarowanych Jozefowi Lepkowskiemu, ,Modus. Prace z historii sztuki” 2017, t. XVI, s. 84; powinno
sie uzywac okreslenia ,,panotypy’, gdyz ,panotypia” to technika fotograficzna.

» Bertrand Lavédrine i in., dz. cyt., s. 94.

2 D.E., Photography, dz. cyt., s. 548.

2 Autor zwraca uwage na ceche uzytkowa tego rodzaju fotografii; oczywiscie uwaga ta nie
moze dotyczy¢ fotografii zabytkowych: (Captain) Hannot, Direct Positive Prints, ,The Photographic
News” 1878, June 28, s. 305.
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iz powstata metoda transferu. Istnialy techniki wykonywania fotografii kolodio-
nowych bezposrednio na czarnych podlozach typu papier lub skora. Przykladem
jest opis jednej z technik uwzgledniony w opracowaniu E. Wilsona pod hastem
»Collodion positives on black leather”>. W celu rozréznienia pozytywu kolodio-
nowego powstalego bezposrednio na elastycznym podlozu od pozytywu bedace-
go efektem transferu nalezy zwrdci¢ uwage w szczegdlnosci na wady wynikajace
z transferu — drobne znieksztalcenia powierzchni (np. zmarszczki), drobne ubytki
poddane retuszowaniu farbami. Aczkolwiek czasem transfery wykonane bywaty
bardzo precyzyjnie.

Omoéwienie fotografii kornickich

Dwa panotypy (il. 2 i 3) upigkszaja zbidr kérnickich fotografii; zostaty one
umieszczone w albumie XIX-wiecznym. Zrédlem informacji o albumie jest dotg-
czona luzna kartka z odrecznie zapisang trescig”. Album rodzinny byl wlasnoscia
Marii Woltk-Laniewskiej Steckiej (1879-1944)* i pochodzi z majatku Lancuchow
(woj. lubelskie).

Fotografie, jak wynika z podpiséw umieszczonych pod wizerunkami (przy
uzyciu czarnego atramentu), przestawiaja Stanistawa Laniewskiego (wlasciwie
jest to: Stanistaw Wolk-Laniewski*; fotografia oznaczona w albumie otéwkiem
numerem 21) oraz Jozefe Laniewska (wlasciwie jest to: Jozefa Wotk-Laniewska®;
fotografia oznaczona w albumie oféwkiem numerem 10). Z informacji umiesz-
czonych na portalach genealogicznych mozna wywnioskowac, ze sfotografowa-
ne osoby byly rodzenstwem. Stanistaw urodzil si¢ w 1842 roku, a jego siostra
byla trzy lata mlodsza. Ich rodzicami byli: Karol Woltk-Laniewski oraz Olimpia
Douglas Wentzl*® (corka Marii z Dziatynskich - kuzynka 8. stopnia Tytusa Adama

# Edward L. Wilson, dz. cyt., s. 93, hasto: ,,Collodion positives on black leather”

2 Tre$¢ jest nastepujaca: , 1. Album rodziny Marii z Wotk-Laniewskich Steckiej pochodzi z ma-
jatku Lancuchow (woj. lubelskie). Jan Stecki - jej maz — patrz Encyklop. Powszechna. 2. Tablica
genealogiczna, zatgczona do albumu, zostala opracowana przez Jana Steckiego, na podstawie ma-
terialéw znajdujacych si¢ w Lacuchowie (patac Laficuchowski — wedlug projektu Witkiewicza)”
Niestety autor/autorka tego zapisku nie podaje wigcej informacji na temat cytowanej encyklopedii.

» Maria Stecka (Wotk-Laniewska h. Korczak (odm.)), Geni. A My Heritage Company, https://
www.geni.com/people/Maria-Stecka/6000000037705036640 [dostep: 21.06.2021].

% Marek Jerzy Minakowski, Stanistaw Wolk-Laniewski h. Korczak (odm.) (ID: sw.204774),
Wielka genealogia Minakowskiego (Wielcy.pl), http://www.sejm-wielki.pl/b/sw.204774 [dostep:
20.06.2021].

¥ Marek Jerzy Minakowski, Jozefa Wolk-Laniewska h. Korczak (odm.) (ID: 15.294.119), Wielka
genealogia Minakowskiego (Wielcy.pl), http://www.sejm-wielki.pl/b/15.294.119 [dostep: 20.06.2021].

# Marek Jerzy Minakowski, Karol Wolk-Laniewski h. Korczak (odm.), Wielka genealogia Mina-
kowskiego (Wielcy.pl), http://www.sejm-wielki.pl/b/15.294.109 [dostep: 20.06.2021].
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hr. Dzialynskiego z Dziatynia h. Ogonczyk). Wtascicielka albumu Maria Wotk-La-
niewska Stecka byla corka Stanistawa Laniewskiego przedstawionego na kdrnickich
panotypach.

Obydwa panotypy najprawdopodobniej powstaly w podobnym czasie, jako ze
tfo obu przedstawien jest identyczne, takze wymiary i stan zachowania sa podobne.
Na fotografiach nie zostala zamieszczona data powstania, mozemy jednak poku-
si¢ sie o jej szacowanie, biorgc pod uwage wiek przedstawionych oséb. Mimo ze
fotografie sg niewielkich rozmiaréw, mozna stwierdzi¢, ze przedstawione osoby sa
mlode. Przypuszczajac, ze Stanistaw na zdjeciu ma okolo 20 lat, natomiast Jozefa
okoto 17, fotografie mogly powsta¢ z poczatkiem lat 60. XIX wieku. Data ta jest
catkiem prawdopodobna, biorac pod uwage czas stosowania techniki fotograficznej
panotypii.

Nie wiadomo, gdzie powstaly obydwa panotypy. Jednym z gléwnych osrodkéw
tworzenia tych specyficznych fotografii byt Paryz, ale réwniez inne regiony Fran-
¢ji*®. Wiadomo, ze wlasciciele majetnosci kdrnickich, a takze wielu zamoznych Po-
lakéw miato liczne kontakty z Francjg. Fotografowie zajmujacy si¢ ta technika dzia-
fali takze w Polsce, gléwnie w wiekszych osrodkach miejskich®, m.in. w Poznaniu®.

Fotografia, wiernie odzwierciedlajac i utrwalajac wizerunki czlonkéw rodzin czy
calych rodéw, odegrata w XIX wieku bardzo wazna role. Obydwa przedstawienia na
kornickich panotypach to wlasnie portrety catopostaciowe.

Nie s znane dokladne wymiary tychze fotografii — z uwagi na sklejone war-
stewki kart albumu nie wyjmowano ich z niego. Wielkos¢ okienek w albumie wy-
nosi: 8,4 x 5,1 cm, natomiast wielkos¢ fotografii w przyblizeniu moze wynosic:
8,7 x 5,5 cm. Okienka albumu zastuguja na uwage. Zostaly wykonane metoda
tloczenia z uzyciem matrycy metalowej, na co wskazuje precyzja odci$nietego
wzoru geometryczno-rodlinnego. Sa one proste, skladaja sie z linii i drobniutkich,
czteroptatkowych kwiatkow, ale ich ,,skromne piekno” znakomicie podnosi walor
estetyczny prezentowanych w albumie fotografii (il. 5).

Nieskomplikowane tlo przedstawien pozytywow, takie samo w obydwu foto-
grafiach, oraz sposob ustawienia postaci wskazuje, ze portrety zostaly wykonane

# D. E., Photography, dz. cyt., s. 548.

* Krystyna Lejko, Warszawa w obiektywie Konrada Brandla, Warszawa 1985.

31 Ogloszenie jednego ze znanych poznanskich atelier w j. niemieckim z 1857 roku brzmi naste-
pujaco: ,Das Atelier fiir Photographie, Panotypie und Portraitmalerei von Zeuschner in Posen”. Zob.
Maria Wojciechowska, Malarze i fotograficy w Poznaniu XIX w.: przyczynek do kwestii rozrézniania
miedzy sztukg a rzemiostem, ,Kwartalnik Historii Kultury Materialnej” 1977, t. 25, nr 2, s. 273-274.
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w tym samym warsztacie fotograficznym. Dla urozmaicenia portret kobiecy zo-
stal wykonany w ten sposdb, ze przedstawiona na fotografii dama opiera si¢ prawa
reka o cokolik kolumny, natomiast w portrecie meskim — osoba delikatnie wspiera
sie o porecz krzesta.

Mozliwos¢ niewielkiego przesuwania fotografii w okienku kart albumu rzuca
nieco $wiatla na sposéb montazu panotypéw. Wyraznie wida¢, ze zostaly one nie-
zbyt réwno przyciete i przyklejone dla stabilizacji do tekturki.

Poniewaz wyraznie dostrzegalna jest struktura plécienna fotografii, mozliwe
byto dokonanie pomiaréw gestosci uzytego jako podioze ptotna; do pewnego
stopnia mozna bylo oznaczy¢ gestos¢ splotu, czyli liczbe nitek przypadajaca na
1 centymetr kwadratowy. W przypadku obu portretéw gesto$¢ nitek w poziomie™
wynosi 25/1 cm?. Uzyta na podtoze tkanina o splocie ptéciennym jest wiec sto-
sunkowo gestym wyrobem tekstylnym. Powigkszenia mikroskopowe struktury
panotypow zaprezentowano na fotografiach (il. 617).

Zaréwno w jednym, jak i drugim portrecie widoczne sa pewne wady wynika-
jace z niedoskonatosci transferu warstwy nitrocelulozowej na ptécienne podtoze
(il. 8), a takze odcis$niecie w obydwu egzemplarzach prawdopodobnie metalowego
preta (?), na ktérym podtrzymywano i ogrzewano ptétna przed transferem (?)*,
czy bardziej prawdopodobnie - doszlo do niefrasobliwego polozenia fotografii
na rozgrzanym przedmiocie po transferze (il. 9). Nasze domniemania sg jedynie
proba ustalenia przyczyny powstania tych odciskow. Nie jest rowniez wykluczo-
ne, iz pewne, dobrze widoczne zmiany strukturalne powstaly pdzniej i mozna
klasyfikowac je jako zniszczenia.

Egzemplarze kérnickie majg widoczne pod mikroskopem, ale réwniez okiem
nieuzbrojonym spekania warstwy nitrocelulozowej (il. 10). Oczywiscie widoczne
jest takze $ciemnienie/,,zadymienie” obrazu fotograficznego.

W grupie zachowanych negatywéw kolodionowych w Bibliotece Kdrnickiej
znajduje si¢ jeszcze jeden egzemplarz godny uwagi na kanwie podjetego tematu.
To negatyw przedstawiajacy reprodukeje fotografii — panotypu (sygn. Fot II 6375
(99), il. 12). Na panotypie widnieje portret damy. Sfotografowana zostala ona
w atelier fotograficznym. Uwage widza moze skupia¢ waska, kobieca talia, kto-
ra panie czesto chwalily si¢ na XIX-wiecznych ujeciach fotograficznych; zapewne

32 7 uwagi na warstwy znajdujace si¢ na tkaninie nie jesteSmy w stanie z calkowita pewnoscia
stwierdzi¢, ze jest to osnowa.
3 Zob. w tekscie opis metody fotografa Rossa z Nowego Jorku.
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ustawienie postaci przez fotografa miato uwypukli¢ te ceche sylwetkows - fotograf
zaproponowal swobodne oparcie osoby prawa reka o podstawe ozdobnej kolumny.
Dostrzegalne jest rowniez to, ze panotyp zostal podklejony kartonikiem. Struktura
plotna fotografii jest wyraznie widoczna. Widoczne sg rowniez obciete narozniki
panotypu. Obcinanie naroznikéw fotografii bylo praktykowane w warsztatach zaj-
mujacych sie oprawianiem. Decydowaly o tym wlasciwosci fotografii, np. obcina-
no ostre narozniki ferrotypéw mogace niszczy¢ oprawe, a w przypadku panotypow
przestanka do obciecia mogly by¢ deformacje naroznika mogace powsta¢ podczas
oddzielania tkaniny od szkta lub podatno$¢ na uszkodzenia naroznikéw podczas
oprawiania albo tez koniecznos¢ dopasowania panotypu do wewnetrznego ksztattu
ramy oprawy>*.

Panotyp dla celéw reprodukcyjnych zostat przymocowany do sztywnego pod-
toza przy uzyciu dwoch pinezek. Widoczne sa tez charakterystyczne zniszczenia
zachowanego obrazu samego negatywu kolodionowego - zarysowania i odprys-
niecia warstwy nitrocelulozowej od szklanego podloza (w postaci czarnych ubyt-
kow - efekt konwersji obrazu negatywowego na pozytywowy).

Uwagi konserwatorskie

Jak kazdy rodzaj fotografii — rowniez panotypy nie s3 odporne na do$¢ czgsto
zagrazajace zbiorom fotograficznym czynniki niszczace. Wedlug znanego francus-
kiego znawcy technik fotograficznych i badacza B. Lavedrine’a panotypy sg wraz-
liwe na szereg czynnikéw niszczacych. W 3-stopniowej ocenie ich wrazliwosci na
czynniki destrukcyjne 2 punkty przyznal wrazliwoséci na $wiatto, 1 - podatnosci
na zarysowania (abrasion), 2 — podatnosci na zanieczyszczenia (pollutants), 2 -
na wilgo¢, natomiast az 3 - na zalanie. Panotypy rzadko znajdowane sa w dobrej
kondycji w zbiorach fotografii. Ich cechami uznanymi za oznaki deterioracji sa:
zmniejszony kontrast, spekania warstwy nitrocelulozy, kruchos¢. Przechowywa-
nie panotypdw nieoprawionych powinno mie¢ miejsce w kopertach ochronnych,
a fotografie dodatkowo powinny by¢ ostoni¢te/wzmocnione sztywna podkladka
tekturowa. Panotypy nie moga by¢ eksponowane na diugotrwale i/lub intensywne
nas$wietlanie®.

** Zob. il. 4.: Tomasz Kozielec, Pozytywy i negatywy fotograficzne jako przedmioty kolekcjoner-
skie — charakterystyka i nazewnictwo, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo
i Konserwatorstwo” 2012, z. XLIII, s. 99.

* Bertrand Lavédrine i in., dz. cyt., s. 93-94.
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Jedna z przyczyn niszczenia panotypow sg specyficzne cechy warstwy nirtoce-
lulozowej. Wykazuja one pewng tendencje do zarysowan, pekania, wydziela tlen-
kow azotu, ktdre w reakeji z wilgocia tworza kwas azotowy, uszkadzajacy wtokna
celulozowe podloza tkaninowego.

Przyczyna kwasowego odczynu pH panotypéw moglo by¢ tez stosowanie
roztwordw kwaséw siarkowego lub azotowego na etapie wykonywania transfe-
ru. Chociaz s3 to mocno rozcienczone roztwory kwasow, silnie niszcza widkna
tkanin. Kwasy znajdujace si¢ w strukturze panotypu niszcza takze substancje uzy-
wang do impregnacji ptdtna, jaka jest olej, a wlasciwie farba olejna, gdyz jest to
spoiwo zmieszane z czernig. Zjawisko degradacji spoiwa olejnego w panotypach
opisano na famach czasopisma ,Rundbrief Fotografie”*.

Zastanawiajaca kwestia jest takze to, czy rodzaj oleju mogl wptywa¢ na kru-
cho$¢ ptocien. Zdaniem XIX-wiecznego wynalazcy Johna B. Stevensona uzywanie
oleju Inianego zwieksza kruchos$¢ powleczen olejno-pigmentowych pléocien, dla-
tego w swoim amerykanskim patencie zalecal uzycie zamiast oleju Inianego oleju
z nasion bawelny lub mieszaniny tego oleju z Inianym (dobrze wygotowanej)?.

Jednym z mozliwych, a jednoczesnie specyficznych rodzajow zmian spowo-
dowanych przez panotypy w wyniku ich bezposredniego, dlugotrwalego kontak-
tu z sasiednig kartg albumu jest wystepowanie bragzowawego odbicia panotypu.
Zjawisko odbicia si¢ warstwy obrazu na powierzchni materiatu, z ktéra dtugo-
trwale si¢ on stykal, popularnie nazywane jest w jezyku angielskim offset image®®
lub ghost image®. Jest ono delikatnie widoczne na kartach albumu z kérnickimi
egzemplarzami. Odbicie to jest takze widoczne nie tylko na karcie albumu, ale tez
na duzej odbitce albuminowej umieszczonej w przeciwlegtym okienku (il. 12).
Naszym zdaniem dobrym rozwigzaniem moze by¢ wprowadzenie arkusika od-
powiednio dobranego rodzaju wyrobu papierowego jako przekladki ochronnej,
ktéra uniemozliwi kontakt sgsiedniej karty albumu z fotografig, a jednoczesnie
przekladka taka nie sklei si¢ z panotypami. Wybdr odpowiedniego materialu nie
bedzie fatwy i wymaga przeprowadzenia prob konserwatorskich. Na konferencji

* Andrea Arnold i in., dz. cyt., s. 38-39.

%7 John B. Stevenson, Improvement in the Manufacture of Oil-Cloth, U.S. Patent 72,932, Decem-
ber 31, 1867.

*# Alice Rugheimer, John White’s Watercolours: Conservation and Mounting, [w:] European
Visions: American Voices, red. Kim Sloan, London 2009, s. 61-62.

¥ Michael R. Shilling, David M. Carson, Herant P. Khanjian, Evaporation of Fatty Acids and the
Formation of Ghost Images by Framed Oil Paint, ;NAAC Newsletter” 1998, t. 21, nr 1, https://cool.
culturalheritage.org/waac/wn/wn21/wn21-1/wn21-106.html [dostep: 31.07.2021].
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AIC omawiano przyklady sklejania si¢ tego typu egzemplarzy fotografii**. Chce-
my podkresli¢, ze nie chodzi tylko o zapobiegniecie tworzeniu si¢ efektu odbicia,
ale réwniez o eliminacjg¢ negatywnego wplywu niepozadanych skladnikow papie-
ru na panotypy.

Z pewnoscig album moze wymaga¢ dezynfekeji z uwagi na lokalne wystepo-
wanie plam foxingowych i innych oznak rozwoju mikroorganizmoéw. Dotarcie do
odwrocia fotografii z przedstawieniem Jozefy Wolk-Laniewskiej umozliwitoby nam
obserwacje stanu zachowania tylu tekturki (do ktdrej fotografia zostata przyklejona).
Istotng kwestig jest tutaj problematyka wyboru odpowiedniej metody dezynfekcji.

Panotypy kornickie - bedace fotografiami w pewnym stopniu ustabilizowany-
mi poprzez ich umieszczenie w okienkach kart albumu fotograficznego — wyma-
gaja przede wszystkim zapewnienia (jak réwniez calemu albumowi) stabilnych
warunkéw klimatycznych. Wplyw znaczacych dziennych wahan temperatury
i wilgotnosci na pomieszczenia Biblioteki Kornickiej wymaga stabilizacji. Do-
wodem na taka koniecznos¢ sg istniejace w kornickich panotypach zniszczenia
strukturalne w postaci wloskowatych spekan o puzzlowatym ksztalcie. Nalezy do-
tozy¢ staran, aby unikatowos¢ technologiczna tych fotografii jak najdluzej cieszyta
oko specjalistow z réznych dziedzin.

Wiele interesujacych kwestii zwigzanych z technologia i technika wykonania
egzemplarzy kornickich rysuje si¢ w perspektywie planowania badan na przy-
szto$¢. Waznym zagadnieniem byloby na przyktad rozpoznanie, czy panotypy
te byly pokryte werniksem ochronnym. W przyszlosci planujemy zrealizowaé
szczegotowe badania technologiczne z uzyciem nowoczesnych instrumentéw
pomiarowych.
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ABSTRAKT

»PANOTYPY - UNIKATOWE DZIEWIETNASTOWIECZNE
FOTOGRAFIE NA PLOTNIE.

OMOWIENIE DWOCH OBIEKTOW ZE ZBIORU BIBLIOTEKI KORNICKIE]
ORAZ KILKA SEOW NA TEMAT HISTORII TECHNIKI”

W artykule zaprezentowano dwie fotografie nazywane panotypami (od tac. pannus) znajdujace
sie w jednym z albuméw fotograficznych. Omowiono historie techniki panotypii, ktéra popularna
byla w latach 50. i 60. XIX wieku w pracowniach fotograficznych na $wiecie (przeglad materialéw
isubstancji uzywanych w tej technice oraz wykonanie transferu, czyli przeniesienia warstwy negaty-
wowej na czarne, elastyczne podtoze). Technika panotypii jest jedng z bardziej interesujacych stoso-
wanych w XIX wieku. W dalszej czeéci artykutu scharakteryzowano kérnickie fotografie, oméwiono
przedstawione na nich postacie oraz cechy strukturalno-wymiarowe. Dodano takze uwagi konser-
watorskie dotyczace wrazliwosci na zniszczenia tego typu cennych obiektow.

Stowa kluczowe: fotografia kolodionowa, XIX wiek, transfer na czarne ptétno, zagadnienia kon-
serwatorskie
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ABSTRACT

TOMASZ KOZIELEC, MARTA NALASKOWSKA

PANNOTYPES - UNIQUE 19TH-CENTURY PHOTOGRAPHS ON CANVAS.
TWO OBJECTS FROM THE COLLECTIONS OF THE KORNIK LIBRARY
AND A COUPLE OF WORDS ON THE HISTORY OF THE TECHNIQUE

This paper presents two photographs referred to as pannotypes (from the Latin word pan-
nus) from an album of photographs. It discusses the history of the pannotype technique, which
was popular in the 1850s and 1860s in photography ateliers all over the world (it presents a review
of materials and substances used in this technique and the transferring of the negative layer onto
a black, flexible substrate). Pannotype is one of the most interesting techniques used in the 19th cen-
tury. The paper then discusses the Kérnik photographs, the people they show, and their dimensions
and structural features. Some conservation-related remarks on the susceptibility of precious objects
of this type to damage also follow.

Keywords: collodion photography, 19th century, transfer to black oilcloth, conservation issues



