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1. Wyksztatcenie i doswiadczenie pedagogiczne
Absolwent Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Szczecinie

Kierunek Wystawiennictwo, Technik Sztuk Plastycznych (1984).

W latach 1984-1985 zatrudniony na stanowisku nauczyciela Wychowania
Plastycznego w Szkole Podstawowej Nr 8 w Szczecinie. Bedac zatrudnionym

ukonczytem kurs pedagogiczny w Szczecifiskim Kuratorium Oswiaty.

Absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu - Wydziat Malarstwa, Grafiki
i Rzezby (1995). Dyplom w zakresie rysunku na Wydziale Grafiki w pracowni rysunku

prof. Wojciecha Miillera.

W latach 1995-1996 zatrudniony w charakterze stazysty, a w latach 1996 — 2014
zatrudniony kolejno w charakterze asystenta, wyktadowcy, adiunkta (VI Pracownia

Rysunku) w Akademii Sztuk Pieknych obecnie Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu.

Stopien doktora sztuki w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej —
sztuki piekne zostat mi nadany 17 stycznia 2012 roku uchwatg Rady Wydziatu
Komunikacji Multimedialnej Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu na podstawie
rozprawy doktorskiej zatytutowanej “Interakcja znaczen” i wystawy zatytutowanej

“0 koncu”.

Od roku 2015-do chwili obecnej zatrudniony na stanowisku adiunkta w charakterze
kierownika 1l Pracowni Rysunku na Wydziale Malarstwa i Nowych Mediéw w

Akademii Sztuki w Szczecinie.

Od 2002 r. wspottworzy grupe artystyczng Wunderteam (wraz z Rafatem
Jakubowiczem, Wtodkiem Filipkiem zm. w 2005 r., do 2005 r. Pawtem Kaszczyriskim,
od 2005 r. Maciejem Kurakiem).
https://pl.wikipedia.org/wiki/Wunderteam_(grupa_artystyczna)

https://culture.pl/pl/tworca/wunderteam




2. Osiaggniecia dydaktyczne VI Pracownia Rysunku, Wydziat Malarstwa i Rysunku

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

VI Pracownia Rysunku
prof. Wojciech Miiller
ad. dr Wojciech Dada
Wydziat Malarstwa i Rysunku

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

Od 1996 roku:
* kurator kilkudziesieciu wystaw studentow VI Pracowni Rysunku;
* komisarz kilku konkurséw dla studentéw Akademii Sztuk Pieknych w
Poznaniu, miedzy innymi Konkursu im. Marii Dokowicz i Konkursu Banku
Zachodniego WBK;

* udziat w kilkunastu plenerach ze studentami VI Pracowni Rysunku.

W 1996 roku kurator wystawy studentéw Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu,
towarzyszacej VII Akademickiemu Forum Kultury, w Galerii Panstwowej Wyzszej

Szkoty Teatralnej w Krakowie.

W 1996 roku kurator uczelniany wystawy Dyplom 94‘ — 95 w Muzeum Narodowym

w Krakowie.

W latach 2002 — 2004 opiekun studenckiej Galerii Aula w Akademii Sztuk Pieknych w
Poznaniu.

Przygotowanie ekspozycji wystaw studentdéw i pedagogéw Katedry Rysunku —
,Przestrzenie Rysunku® w latach 2005 i 2007.

Uczelniany kurator wystawy FIGURAMA 2005, Rondo Sztuki, Katowice

Udziat w procesie naukowo — dydaktycznym / formy pracy ze studentami:



* udziat w tworzeniu programu pracowni, propozycje tematéw do analizy
i realizacji;

* analiza proponowanych przez studentdéw koncepcji, omawianie zagadnien
zwigzanych z realizacjg tematow;

¢ formy spotkan tematycznych, prezentacje i wyktady;

* czynna pomoc w realizacji studenckich wystaw korncoworocznych.

W latach 2005-2014 cztonek Uczelnianej Komisji Rekrutacyjnej dla kandydatow na

studia stacjonarne w Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu.

W styczniu 2012 roku uzyskat tytut doktora na Wydziale Komunikacji Multimedialnej

UAP w zakresie sztuki piekne.

Wybrane prace z dziatalnosci VI Pracowni Rysunku.
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W latach 1994 — 1998 wspottworca i prowadzgcy warsztaty dla studentéw szkot

artystycznych na festiwalu FAMA w Swinoujéciu. Nagrody i wyrdznienia: nagroda

Maksa Szoca, nagroda gtéwna Trdjzab Neptuna,



W latach 2014-2016 wspéttwodrca i prowadzacy, opieka artystyczna i kuratorska nad
studentami UA w Poznaniu podczas trwania Miedzynarodowego Kampusu
Artystycznego FAMA w Swinoujsciu zakoriczonych wystawami Nie miejsce. 2014
(Tréjzgb Neptuna - nagroda gtéwna za najlepszy projekt zrealizowany podczas
festiwalu FAMA), ECINARG/GRANICE. 2015 i ENERGETYCZNY PROJEKT OTWARTY
2016

Dokumentacja Nie miejsce. 2014

Juz nie wiem gdzie jestem

Prawie doktadnie rok temu podczas pobytu w Swinoujéciu natknatem sie na
zamieszczone w gazecie zdjecie* Stawomira Mrozka (z ostatniej sesji fotograficznej).
Podpis pod fotografig brzmiat: Stawomir Mrozek na plazy w Swinoujsciu.
Przynaglony refleksjg nad niedawng $miercig pisarza i okolicznos$cig swojego pobytu,
positkujgc sie egzemplarzem gazety, postanowitem udac sie w miejsce ujete na
fotografii. Punktem odniesienia byt piasek, linia brzegu i horyzont. Wytyczne tylez
konkretne, co mogace powodowaé poczucie dezorientacji. Przemierzywszy
wielokrotnie kilkaset metrow wzdtuz plazy z cata pewnoscia i wewnetrznym

przekonaniem mogtem wydoby¢ z siebie zawotanie ... "juz nie wiem, gdzie jestem".

Mozemy pokusi¢ sie o refleksje, czy tez pragnienie, aby nie tyle staraé sie

odnajdywac wtasciwe miejsce, co wtasciwie okresla¢ nasze nie miejsca. **

Wydaje sie, ze przy tego rodzaju Swiadomosci mniej istotne mogtyby by¢

watpliwosci i naglace dzis pytania o pamieé i utrzymywanie wartosci ksztattujgcych



tozsamosci miejsc (i ich mieszkancow).

Bedziemy skupiaé sie na sledzeniu i analizie proceséw okreslania miejsca - zatem
interesuje nas raczej miejsce jako pojecie, poza jego fizycznoscia, zbiorem cech i
charakterystyka, ktdre to stuzy¢ nam powinny jako narzedzia wyrazeniowe. Wazne
dla nas sg sieci znaczen i ich odrebnosci. Jest to zarazem préba postawienia pytania
o mozliwos¢ nakre$lenia dzisiejszej mapy znaczen wobec konkretnych zjawisk

kulturowych.

P.S.
Artykut, ktéremu towarzyszyto wspomniane zdjecie (lub odwrotnie - to moze
artykut towarzyszyt zdjeciu), rozpoczynato zdanie: "miejsce Stawomira Mrozka w

literaturze polskiej nie jest do korica okreslone" ...

*Tygodnik Powszechny- Kultura- Nr 34 (3346), 25 sierpnia 2013

** Nie-miejsce, kategoria, ktéra zdaniem francuskiego antropologa Marca Augé,
wyrasta na gruncie hipernowoczesnosci. Mit miejsca, puszczony w spoteczny obieg,
staje sie nie miejscem, odrywa sie bowiem od swojego pierwotnego otoczenia,
krajobrazu. Krajobraz za oknem samochodu bywa konstruowany za posrednictwem
dodatkowych informacji opisujacych jego walory i miejsca warte zapamietania.
Czasem wystarcza przyjemnos¢, jaka daje Swiadomos¢ bliskosci tegoz miejsca.
Zdarza sie zatem, ze z poczatku abstrakcyjna przestrzen przeksztatca sie w co$
bliskiego i znajomego. Miejsca i nie-miejsca sg wiec jak dwa bieguny. Pierwszy nigdy
sie nie zamazuje w pamieci, a drugi nigdy sie nig catkowicie nie zapetfnia. Oba s3

wieloznaczne i wielowarstwowe.
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Dokumentacja ECINARG/GRANICE. 2015

ECINARG | GRANICE

W schemacie teoretycznym spoteczenstwa zaproponowanym przez Ervinga
Goffmana w ksigzce Czfowiek w teatrze Zycia codziennego, zachowaniem jednostki
rzadza na co dzien reguty dramaturgiczne; kontakt twarzg w twarz jest zatem
przedstawieniem teatralnym, w czasie ktorego aktorzy (interlokutorzy) swiadomie
lub nie odgrywaja swoje role w celu wywarcia okreslonego wrazenia. Goffman gtosi,
ze zawsze budujemy nasze ,ja” w oparciu o tozsamosci innych, poniewaz wszyscy
jestesmy zwigzani poprzez fakt wystepowania na tej samej scenie codziennosci*.

Przygraniczna lokalizacja Swinoujécia stanowi idealne pole (lub swoistg scene
wtasnie) obserwacji i analizy proceséw spotecznych, zachodzacych w srodowisku
szczegélnym. Swinoujécie jest bowiem nie tylko catorocznym uzdrowiskiem, z
najszerszg battyckg plazg i z najdtuzsza, transgraniczng promenada, odwiedzanym
przez tysigce turystéw i wielbicieli wypoczynku nad Battykiem. Swinoujscie to takz
port z potgczeniami promowymi do Szwecji i Dani, a wiec miejsce tranzytowe.
Miejsce, w ktérym przypadkowi i obcy sobie ludzie wspdtuczestniczg w tworzeniu
teatru Zzycia niecodziennego, dodatkowo uwarunkowanego szeregiem ztozonych
kontekstéw: historycznych, politycznych, gospodarczych, kulturowych, mentalnych
czy pokoleniowych. Jak zatem w tym miejscu (na tej scenie) ludzie spostrzegaja,
rozumiejg i zmieniajg siebie nawzajem? Jak wchodzgc w kontekst miejsca i relacji
interpersonalnych ulegajg wzajemnym wptywom? W jakim stopniu sg to procesy
zamierzone, celowe, a w jakim podswiadome i niekontrolowane? Proponujemy
podjecie tematu jako swoistej gry. Gry, ktéra nieustannie toczy sie na naszych
oczach i ktérej podmiotem jednoczesnie sami jestesmy. Gry, ktdra ma zasady i
zarazem ich nie ma. Gry, w ktorej sq zwyciezcy i przegrani, a moze zupetnie ich nie

ma. Gry, ktéra ma koniec i toczy sie bez korica.

* ). Szacki, Stowo wstepne, w: E. Goffman, Czfowiek w teatrze Zycia codziennego,
przet. H. i P. Spiewakowie, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1981, s.

23.
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Absolwenci Uniwersytetu Artystycznego, ktérzy byli studentami VI Pracowni
Rysunku sg aktywnymi artystami mtodego i Sredniego pokolenia, miedzy innymi:
Joanna Rzepka-Dziedzic, Agnieszka Grodziriska, Matgorzata Szymankiewicz, Maciej
Kurak, Pawet Wocial, Wojciech Pustota, Piotr Bosacki, Wojciech Bagkowski, Pawet
Matyszewski, Dominika Olszowy, Milena Korolczuk, Piotr Bosacki, Tomasz
Koszewnik, Jakub Jasiukiewicz, Dawid Szafraniski, Gizela Mickiewicz, Zuzanna Pyda,

Elzbieta Wysakowska-Walters, Maria Tobofa.

4. Osiagniecia dydaktyczne Ill Pracownia Rysunku, Wydziat Malarstwa i Nowych

Mediow, Akademia Sztuki w Szczecinie

Od 2014 zatrudniony na stanowisku adiunkta w charakterze kierownika Il
Pracownia Rysunku na wydziale Malarstwa i Nowych Mediéw w Akademii Sztuki w

Szczecinie.

[Il Pracownia Rysunku

adiunkt, dr Wojciech Dada

asystent, mgr Natalia Janus-Malewska
Wydziat Malarstwa i Nowych Mediéw

Akademia Sztuki w Szczecinie

Udziat w procesie naukowo — dydaktycznym / formy pracy ze studentami:
* twodrca programu pracowni, propozycje tematdw do analizy i realizacji
* analiza proponowanych przez studentéw koncepcji, omawianie zagadnien
zwigzanych z realizacjg tematow;
e formy spotkan tematycznych,

* czynna pomoc w realizacji studenckich wystaw kofcoworocznych pracowni.
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Do chwili obecnej bytem promotorem dwéch dyplomow licencjackich w wybranej
pracowni artystycznej:

Kamil Maciot, , Obiekty estetyzacji”, 2017
http://indeks.akademiasztuki.eu/2017/Main/Artykul/kamil-maciol

Obiekty estetyzacji.

Przemijanie nie zawsze musi nosi¢ znamiona ,straty”. Nie zawsze musi sie tez
kojarzy¢ z czyms ztym. Istniejg w naturze rzeczy i zjawiska, ktorym przemijanie
nadaje wartosci, ze wspomne tylko o sztuce, bqdZ o winie. Obiekty, ktore prezentuje
sq wfasnie w moim mniemaniu czesciq takiego wtasnie zjawiska. Interesujqgce jest to,
ze pomimo nadania im nowego znaczenia przez utrwalanie ich obrazu na
fotografiach, nadal mogq petni¢ swojq pierwotna funkcje. Odnalezione na terenie
Panstwowego Osrodka Maszynowego w Baniach sq pozostatosciq i swiadectwem
minionej epoki. Po roku 1989 porzucone, podobnie jak zaktad, w ktorym petnity
swoja funkcje, przetrwaty w ukryciu kolejne grabieze mienia z budynku, alkoholowe
imprezy i podpalenia. Nikomu juz nie potrzebne przelezaty na szczytach scianek
dziatowych prysznicy, w umywalni dla robotnikdw. W takich okolicznosciach zostaty
przeze mnie odnalezione i objete ochronq. Od samego poczgtku dafo sie wyczuc
energie i tadunek emocjonalny ptyngcy z tych obiektow. Postanowitem poprzez

wykonanie serii fotografii nadac im nowy sens, ponownie powofac je do zycia.

Marianna Wojciechowska, ,,Ostatni nosorozec”, 2015

http://indeks.akademiasztuki.eu/2015/Main/Artykul/marianna-wojciechowska

Na prace Marianny Wojciechowskiej wykonang w wybranej pracowni artystycznej
sktada sie cykl obrazow oraz film, bedqgce rozwinieciem tematu podjetego w
pracowni kierunkowej.
Film wykonany sposobem "found footage", przyjmuje postac aktywistycznego clipu,
ktory pokazuje drastyczne sceny przemocy wobec zwierzgt. Ujecia zostafy
dopasowane do stow dzieciecej piosenki, wymieniajqgcej po kolei rdzne zwierzeta i
pytajgcej na koncu: “dlaczego jeszcze nie ma dwdch nosorozcow?”

Tryptyk malarski zostat stworzony na podstawie fotografii przedstawiajgcej

14



ostatniego nosorozca z pilnujgcym go straznikiem: pierwsze ptdétno przedstawia jego
gfowe, drugie skupia sie tylko na organicznej fakturze zwierzecia, a trzecie opowiada
o relacji nosorozca z cztowiekiem, ktory strzeze go z karabinem w reku i symbolizuje
jednoczesnie sprzymierzerica i oprawce. Drugie i trzecie ptdtno zostaty poddane
gwaftownej destrukcji: farba zostata poddana systematycznemu zdzieraniu, aby w
drugiej potowie trzeciego ptétna catkowicie zanikngc. Ten symboliczny gest jest
probq zilustrowania brutalnego ataku, jakiemu poddane zostaty nosorozce, a ktory

w rezultacie doprowadzit do ich wytepienia.

oraz promotorem dwodch dyploméw magisterskich w wybranej pracowni
artystycznej:
Nataliia Janus-Malewska, ,,Hau”, 2017

http://indeks.akademiasztuki.eu/2017/Main/Artykul/natalia-janus-malewska

Hau

Osiem obiektéw / pidra, stal / wymiary zmienne

Wypchane i czesto spreparowane egzemplarze ptakow rajskich ktore w XVII wieku
sprowadzano do europy pozbawione byty nég, ktére w wierzeniach ludéw Oceanii
nalezne sqg bogom w ofierze. Na Starym Kontynencie fakt ten uszedt Karolowi
Linneuszowi, ktdory w swojej taksonomii nazwat je Paradisea apoda, czyli ,beznogi
ptak rajski”. Hau, pojecie z dziedziny religii jak i ekonomii, duch przedmiotu, pragnie
powrotu do miejsca swojego powstania, a jego ruch, gdy pozostaje zatrzymany,

niesie z sobq groZzbe klgtwy.

oraz
Hanna Olejnik ,,Still”, 2016
http://indeks.akademiasztuki.eu/2016/Main/Artykul/hanna-olejnik

Still
Praca dotyczy pamieci, doswiadczenia, tozsamosci i relacji. Swoim tytutem
wieloznacznie okresla stan rzeczy. ,Still”, ktore jest zatrzymanym kadrem, czyms

milczgcym, nieruchomym, spokojnym, ale takze trwajgcym - jako ,wciqgz”.
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Praca zawiera w sobie dwa elementy. Pierwszym z nich jest obiekt - rodzaj niby -
kolumny, utworzonej ze wszystkich posiadanych przeze mnie zeszytow i
podrecznikow zgromadzonych podczas catego procesu edukacji. Kazda ksigzka i
zeszyt zwiqzane sq z pamieciq — ja je pamietam i one mnie ,pamietajq” — sq zapisem
mojego bycia , gdzies-kiedys”. Sq sladem tego, czego doswiadczytam i jaka bytam.
Zostawione ze wzgledu na przekonanie, ze mogq sie jeszcze kiedys przydac, staty sie
swego rodzaju pamigtkami, trudnymi do usuniecia, z powodu osobistej relacji
fqczqcej osobe i przedmioty. Jest to zarchiwizowana czes¢ mojego zycia. Moment
stworzenia tego obiektu jest nieprzypadkowy - poniewaZz jest to moment
zakonczenia procesu edukacji. Jest to fizyczny Slad zdobytej wiedzy. Mozna
powiedziec, Ze tylko tyle (az tyle?) tworzy ten dowdd wieloletniego procesu. Dopdki
proces edukacyjny trwat, ilos¢ elementdw weciqz sie zwiekszata, a dopdki sq — pamiec
zwiqzana z nim weciqz jest ,przedtuzana”. Drugi element to praca wideo, czarno-
biaty zapis obecnosci dotyczqcy relacji miedzy cztowiekiem, a srodowiskiem. Cisza
jest juz zjawiskiem niemal obcym cztowiekowi, zostaje wyparta przez niezliczong
ilos¢ odgtosdow. Ale cztowiek chyba troche boi sie ciszy - tak samo jak samotnosci,
chociaz jedno i drugie jest mu do pewnego stopnia potrzebne. Lezenie na trawie,
ktore zwykle kojarzy sie ze spokojnym wypoczynkiem, tutaj przeciwstawione jest
opresyjnemu srodowisku. Pozorny spokdj obok pozornej energii. Przestrzen i
warunki, w ktorych przebywamy, nie sq bez znaczenia. Wszystko, co widzimy i czego
doswiadczamy, pozostawia w nas jakis slad i wptywa na to, jak sie czujemy i jacy

jestesmy.

Jako pracownik dydaktyczny recenzuje pisemne prace teoretyczne bedace
integralng czescig prac dyplomowych na poziomie licencjackim i magiserskim
realizowane w innych pracowniach. Do chwili obecnej recenzent szesciu prac
licencjackich i magisterskich.

Rafata Zarskiego, Marcina Buczkowskiego, Olgi Aleszkiewicz, Kingi Oborskiej, Marty

Pilewskiej, Aleksandry Hojczyk.

W latach 2015-2017 prowadzenie kursu rysunku dla kandydatow na studia, w
Akademii Sztuki.
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W 2015 powofany na cztonka Wydziatowej Komisji Rekrutacyjnej Wydziatu
Malarstwa i Nowych Mediéw Akademii Sztuki w Szczecinie na kierunek Malarstwo

przy Il naborze w 2016 roku.

W 2017 powotany na kuratora wydziatowej wystawy ,Koniec na Poczatek”,
Wydziatu Malarstwa i Nowych Mediéw Akademii Sztuki w Szczecinie, prezentujaca
prace zrealizowane w ramach zaje¢ dydaktycznych. Wystawa stanowita przeglad

prac mtodych twdércéw z zakresu malarstwa, fotografii, filmu eksperymentalnego,

animacji, rzezby, wzornictwa i nowych mediéw.
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W 2019 (26 wrzesnia) wybrany na promotora pomocniczego (gtosowanie tajne) na
posiedzeniu Rady Wydziatu Malarstwa i Nowych Medidw w przewodzie doktorskim
dla mgr Piotra Skiby z AS w Szczecinie, tytut rozprawy doktorskiej: , Wywotywanie
choroby jako akt przemocy na samym sobie: analiza wptywu wywotania dysocjacji
osobowosci na praktyke artystyczng i relacje z otoczeniem.” Procedura przewodu w
zakresie sztuk plastycznych, dyscyplinie artystycznej sztuki piekne, zakoriczona dnia

18.02.2019.

Streszczenie rozprawy doktorskiej Piotra Skiby

Wywotywanie choroby jako akt przemocy na samym sobie:

analiza wpfywu wywotania dysocjacji osobowosci na praktyke artystycznq i relacje z
otoczeniem.

Konstrukcja pracy doktorskiej pt. ,,Wywotywanie choroby jako akt przemocy na
samym sobie” zbudowana jest na podstawie relacji artysty z jego najblizszym
otoczeniem, w opisanym przypadku Wroctawskim osiedlem Kosmonautdéw zwanym
potocznie -Kosmosem. Jest to studium rezonujgcych ze sobg podmiotéw takich jak
architektura, spotecznos¢ wielkomiejskich blokowisk, lokalne patologie i w koricu
cztowiek oraz jego kondycja wewnatrz betonowego organizmu. Artysta jest tutaj
pacjentem i terapeuta jednoczeénie. Swiadomie wprowadza w organizm wirus,
ubierajgc starannie dobrane narzedzie -hiperrealistyczng maske. Rozmazujgc
Swiadomos¢ swojego realnego wizerunku, wpada w trans lub rodzaj hipnozy. W
czesci pt. ,Kamuflaz (Metoda i szamanizm)” autor opisuje proces budowania
perfekcyjnego sposobu na przenikniecie do nieprzyjaznego osiedlowego

srodowiska, rozpoczyna specyficzny dialog z odurzonymi wspdtczesnym
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narkotykiem koczownikami z osiedla, ktérych nazwat ,kolekcjonerami”. Zostaje
poddany analizie precyzyjnie dopasowany kamuflaz, w ktérym artysta zadaje
pytanie kim naprawde jest lub kim sie staje. Przegladajac sie codziennie w lustrze
zaktadajgc maske, wywotuje szereg zaburzen i deformacji osobowosci. Silikonowy
wizerunek dziata jak wykrywacz ktamstw wydobywajac to, co byto niemozliwe
wczesniej do odczytania. Artysta-Avatar steruje lub jest sterowany sam przez siebie,
dyktuje zadania, ktdre stajg sie wyzwaniami do przetamywania licznych ograniczen,
podejmujac jednoczesnie prdobe okreslenia swojej kondycji psychofizyczne;.
Opisywane stany emocjonalne oparte s3 o przyktady zaburzen i chordéb
psychicznych w réznych kulturach min. w Afryce i populacjach afro-karaibskich. W
fragmencie ,Spacer po linie” postawiona zostaje diagnoza wtasnego potozenia w
ekstremalnie trudnych warunkach do zycia z rodzing, na osiedlu opanowanym przez
grupy uzaleznionych od dopalaczy tzw. ,przypraw”. Sama przyprawa ,spice”
porownana w czesci ,Spice market” do substancji powodujgcej jasnowidzenie z
powiesci ,Diuna” Franka Herberta, jest kluczowym obok wymienionej powyzej
maski, czynnikiem majgcym wptyw na ksztatt rozprawy. Szorstka osiedlowa estetyka
blokowiska spetnia role idealnej scenografii do tworzenia i ukfadania obiektow -
przedmiotow znalezionych lub pozyskanych w gescie wymiany z ,kolekcjonerami”, o
ktorym mowa w ,Trade — wymiana daréw” oraz ,,Wyspa jako muzeum”. W tej czesci
poddana zostaje analizie koncepcja ekspozycji dziet sztuki, oparta o charakter
budowania wystaw w Muzeum Kolumba autorstwa szwajcarskiego architekta
Petera Zumthora. Pozyskane artefakty, s eksponowane podobnie jak w muzeum
historii naturalnej lub subtelnie i niezauwazalnie wrastajg w zastany krajobraz,
tworzac ztozony portret artysty i otoczenia z wykorzystaniem petnego potencjatu
ekspozycyjnego. W ,Pomniki i estetyka peryferii” powotujac sie na filozofie
zorientowang na przedmiot i rozwazania Grahama Harmana oraz Bjornara Olsena,
autor podkre$la fizyczng obecnos¢ rzeczy i cztowieka, stawiajgc wszystko
rownorzednie na jednej ptaszczyznie. Silnie zaznaczona zostaje wartosc
archeologicznego myslenia w postugiwaniu sie przedmiotami znalezionymi w
kwadracie osiedla, gdzie artysta sktada im hotd, nadajagc range pomnikéw.
Szczegdtowo opisana tutaj odlewnicza technika ,die-cast” stata sie rozpoznawalng

metoda, ktora jako symboliczna kremacja otworzyta mozliwosé okreslenia nowego
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statusu kruchego przedmiotu. Tym sposobem wyraznie jest podkreslona
performatywno$é w tworzeniu obiektdw-hybryd, gdzie panuje lek i ryzyko przed
utraceniem matrycy. Znalezione w spalonym wraku samochodu ubrania
przetopione w metal niczym relikwie, zostaty zakopane w ziemi na osiedlowym
parkingu, co szczegdétowo autor opisuje razem z incydentem wysmarowania
fekaliami klatki schodowej przez ,kolekcjonerow”. Postugujac sie przyktadami ze
swoich wczesniejszych realizacji oraz dzietami takich artystow jak David Hammons,
Michael E. Smith czy Richard Serra, artysta pozycjonuje swoje dziatania jako
interwencje w szeroko pojmowanym wspotczesnie obszarze publicznym.
Przetwarzanie -recykling wszystkiego co otacza autora rozprawy, pordwnane
zostato do pszczdét, ktére gromadzg sie na ciele martwego insekta, probujac we
fragmentach przenie$¢ ofiare do gniazda. Strategia i kluczem artystycznego
dziatania staje sie niezauwazalnos¢. Autor niczego radyklanie nie stara sie zmieni¢ w
otoczeniu, nic nie moze zosta¢ uszkodzone lub nienaturalnie znieksztatcone. Ma to
wyraz zarowno w tworzeniu obiektow jak i w relacjach z osiedlowg spotecznoscia.
Tekst opracowania momentami przypomina rozcztonkowane fragmenty poezji,
gdzie poszarpane mysli lawinowo zasypuja kolejne watki opisywanych sytuacji.
Jednak wszystko to sktada sie na bogaty w symbole i znaczenia jezyk, dzieki ktoremu
artysta stara sie przekazaé towarzyszgce mu emocje. Przywotujgc fragmenty
utworéw afroamerykanskiego poety Gil Scotta -Herona z albumu ,,Pieces of a Man”
mozna odczytal opisane dziaftania, jako probe poskfadania w catos¢ kawatkéw
rozsypanego cztowieka, tak jak w tytule utworu. Maska -gtowa, odlew serca w stali,
naszyjnik z kosci, ztamane skrzydto, rury izolacyjne-tetnice, fragmenty, odpady -staty
sie ztozong kolekcjg, czescig sktadowg prezentacji artystycznej. Obserwujgc proces
zachodzacy w opisywanych dziataniach, wida¢ wyraznie tworzacg sie z czasem
symbiotyczng wiez, pomiedzy artystg i badanym przez niego obszarem. W dalszej
czesci nastepuje krystalizacja swiadomosci dokonanych juz operacji i rodzaj
podsumowania. ,Préba powrotu” to rozdziat, ktérego kluczowym momentem jest
powtdrzenie zdarzenia, otwierajgcego poczatek rozprawy zatytutowany: ,,KOSMOS”.
Jest to dokumentacja fotograficzna pt. ,Dorastatem pijagc te wode 7,
przedstawiajgca artyste, ktéry kleczac pije z katuzy. Zapis ten jest wspdolnym

mianownikiem pracy pisemnej oraz czesci artystycznej dysertacji. Opisywane i

20



udokumentowana sytuacja uzasadnia okolicznosci poruszanej w tekscie
problematyki przemocy, alienacji jednostki i fizycznej konfrontacji z tym co
zmarginalizowane i niewygodne, jest to réwniez symboliczny gest potaczenia
cztowieka z otoczeniem.

Ostatnia cze$¢ — ,Podsumowanie” to wynik badania prowadzacy do konkluzji, gdzie
autor diagnozuje ugruntowanie indywidualnej metody pracy, stworzenie
oryginalnego idiomu komunikacji oraz zespolenie ze sobg miejsca do pracy i
przestrzeni do zycia. Rezultatem opisanego procesu jest zyskanie petnej
Swiadomosci swoich wyboréw, zwigzanych z tym niebezpieczenstw i wptywu na
ogdlng kondycje. Wykazane zostato jak artysta wypracowat umiejetnos$é

wykorzystywania wszystkich pojawiajgcych sie nowych mozliwosci do stworzenia.

o
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PROGRAM PRACOWNI

podstawowe definicje

Kartka zostata juz tak $cisle wypetniona znaczeniami ze $wiata wyobrazni, ze
niewiele miejsca pozostaje dla nowych znaczen, niewiele juz wartosci mozna dodag,
jesli nie chce sie powtarza¢ tych samych gestéw, tych samych tresci wyrazonych w
podobnych formach. Obraz nie miesci sie w swoich granicach. Jest to konsekwencja
z jednej strony — dopetniania sie w swoich znaczeniach i celach sztuki, ktéra ten
obraz konstytuuje w petnej relacji do otaczajacej rzeczywistosci, ktora zmienna i
ewoluujgca nie moze poddac sie sztywnym ograniczeniom statycznej formy. Owo
niemieszczenie sie w swoich granicach jest nie tylko wfasciwoscia wspodtczesnej
sztuki, ale réwniez jej przywilejem. Sztuka realizuje sie takze poza formalnie
okreslonymi granicami. Wyjscie poza kadr bedzie wiec penetrowaniem terenow
jakby wyjetych spod prawa obrazu (formy przestrzennej) anektowanie tych
obszarow do wytacznej naszej dyspozycji. W ten sposdb zdobywa ona nowe tereny
do doswiadczen nie tylko formalnych i dzieki temu moze poddawaé sie
samoweryfikacji w kontakcie z rzeczywistoscia. Jest to rowniez poligon sprawdzania
technicznych mozliwosci narzedzi, ktérymi wspomaga sie artysta w swojej pracy.
Swiadome i celowe przekraczanie owych wyznaczonych obrazem (forma) granic
staje sie we wspodtczesnej sztuce jednym ze sposobdw adekwatnego wyrazenia
stosunku artysty do ewoluujgcej rzeczywistosci; stanowi sposdb na poznanie i
przetworzenie reguf, te rzeczywistos¢ ustanawiajgcych. Jest to ujawnienie jeszcze
jednej mozliwosci sztuki. Jesli wierzy sie w potrzebe i sens sztuki, to rowniez wierzy¢
wolno, ze takich mozliwosci jest nieskoriczenie wiele. Przekraczanie sztywnych
ograniczen, korzystanie z wszelkich mozliwych medidéw w wypowiedzi rysunkowej to

przywilej studenta, tworzenie studentom takich mozliwosci to zadanie pracowni.

Rysujac — nadajac ksztatt wizualny pamietajmy, ze:
- Rysunek moze by¢ doskonaleniem warsztatu,
- Rysunek moze by¢ doskonaleniem reki rysujgcego,

- Rysunek moze by¢ doskonaleniem myslenia plastycznego,

22



- Rysunek moze by¢ sladem,

- Sladem mysli,

- Sladem reki wykonujacej ruch,

- Sladem wybranego przedmiotu — dokonanego przez przedmiot,

- Moze by¢, pierwszym odruchowym zapisem koncepcji,

- Moze byé zapisem najprostszym, najszczerszym,

- Rysunek nie zna i nie ma granic,

- Kazde narzedzie jest dobre,

- Rysunek moze by¢ opisem natury,

- Niekiedy jest to sposob na doskonalenie zrecznosci reki, ale wéwczas moze
nie doskonali¢ myslenia, ani nie rozwijac twérczo,

- Rysunek moze by¢ analizg réznych rodzajow rysunku,

- Rysunek moze stuzy¢ do analizy elementéw rysunku,

- Rysunek moze by¢ analizg motywow powstawania rysunku,

- Rysunek moze by¢ opisem procesu powstawania rysunku,

- Rysunek moze by¢ zapisem zmiennosci czasu i otoczenia, miejsca
powstawania rysunku,

- Rysunek moze by¢ srodkiem komunikacji niewerbalnej,

- Rysunek moze stuzy¢ do opowiadania o swoim Swiecie, swojej
rzeczywistosci, ktérg kazdy z nas tworzy w swojej wyobrazni, i o ktérej
opowiada w rézny sposob,

- Interesuje nas to opowiadanie przy pomocy rysunku,

- Interesuje nas to opowiadanie, fabuta wolna od potocznej literackosci, od

tatwych metafor, banalnych znakéw, symboli, rekwizytéw.

cel zajec

Przekazanie wiedzy dotyczacej realizacji prac rysunkowych zwigzanych ze
studiowanym kierunkiem studidow i specjalnoscig oraz wiedzy dotyczgcej srodkdow
ekspres;ji i warsztatu, takze w zakresie pokrewnych dyscyplin artystycznych.
Przygotowanie do identyfikowania i formutowania  problemdw, elementow,

zagadnien, form bedacych podstawg samodzielnej wypowiedzi artystyczne;.
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Nabycie samodzielnosci w tworzeniu i realizacji wiasnych koncepcji artystycznych
oraz dysponowanie umiejetnosciami potrzebnymi do ich wyrazania. Swiadome
postugiwanie sie narzedziami warsztatu artystycznego w wybranych obszarach
dziatalnosci plastycznej.

Wyksztatcenie umiejetnosci samooceny, konstruktywnej krytyki w stosunku do
dziatan wiasnych i innych oséb wykazujac refleksje na temat spotecznych,

naukowych i etycznych aspektow zwigzanych z wtasng praca.

tresci programowe

Program pracowni tworzony jest w oparciu o propozycje prowadzgcego i o
indywidualne programy rysunkowe tworzone przez studentéw.

Obejmuje doskonalenie umiejetnosci warsztatowych, rozwijanie umiejetnosci
samodzielnej wypowiedzi artystycznej poprzez pobudzanie wieloaspektowej
wrazliwosci intelektualnej i poznawczej, rozwijanie indywidualnej Swiadomosci
twérczej i odpowiedniego doboru formy wypowiedzi artystycznej.

Realizacja celéw odbywa sie poprzez konsultacje, korekty zadanych tematow,
¢wiczenia, warsztaty, projekty i prace terenowe — plenery, efemeryczne dziatania w
przestrzeni miejskiej/publicznej i inne zajecia praktyczne oparte o zrdéinicowane
stylistycznie koncepcje wobec wytonionych zagadnien.

Studenci zobowigzani s3 do systematycznego realizowania wybranych c¢wiczen
z uwzglednieniem koniecznos$ci konsultowania fazy przygotowawczej — szkicow,
analizowania tresci merytorycznej odpowiedzi, trafnosci Swiadomego wyboru

srodkow realizacji projektu, uzytych narzedzi, sposobu prezentacji.

W petni uprawnione sg propozycje tematyczne przygotowane przez studentow

pracowni.

warunki zaliczenia

Zaliczenia i oceny sg suma przegladdw zrealizowanych tematéw i drogi ich realizacji,
wypowiedzi stowne lub teksty dotyczace przedstawionych realizacji, forma ich
prezentacji, przebieg studiowania w pracowni, indywidualny rozwdj i tworcza

postawa. Oceniany jest poziom wiedzy studenta i umiejetnos¢ wykorzystania jej
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przy realizacji zadan problemowych. W przygotowaniu projektu niezbedne jest
wykazanie sie umiejetnoscia swobodnego postugiwania sie srodkami ekspresji
nalezacymi do jezyka rysunku, jak i wtasciwy dobor srodkéw przy realizacji tematow.
Oceniana jest oryginalno$¢ koncepcji, umiejetno$¢ niezaleznego podejmowania
decyzji, tworcze podejscie do stawianych probleméw plastycznych i umiejetnosé
wykorzystywania eksperymentéw technologicznych. Niezbedna jest umiejetnosé
poszerzania wiasnych kompetencji warsztatowych, a w szczegdlnosci operowanie
wspotczesnymi narzedziami i materiatami kreacji artystycznej. W procesie koncepcji
student zdobywa, analizuje i interpretuje informacje na tematy zwigzane z

konkretnym zadaniem problemowym.

Tematy ¢wiczen

studia stacjonarne pierwszego stopnia

Gest - szybkie notacje rysunkowe. Cwiczenie swobody postugiwania sie dowolnymi
narzedziami  rysunkowymi. Rozwijanie idoskonalenie technik warsztatu

rysunkowego

Martwa natura — obserwacja i konstruowanie ptaszczyzn, form, bryt, materii, etc. z
uwzglednieniem kompozycji, waloru, barwy, perspektywy, etc. Interpretacja
doswiadczenia wizualnego srodkami wfasciwymi rysunkowi jako technice

artystycznej.

Studium modela — studium rysunkowe postaci w statycznych i dynamicznych

uktadach w aranzacjach przestrzennych. Studium detalu anatomicznego.

W procesie — $ledzenie / obserwowanie / $wiadoma analiza / zapis wtasnych
proceséw tworczych jako Zrédta inspiracji; prowadzenie dziennika / notatnika /
szkicownika / albumu w dowolnym formacie, gromadzenie w nim swoich rysunkoéw,
szkicéw, kolazy, prac, notatek, przemyslen, etc., wykorzystujgc rézine formy

artystycznej ekspres;ji. Artykutowanie indywidualnego, podmiotowego stanowiska.
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Przyktady propozycji do realizacji:
Od sensu do sensualnosci — eksplorowanie interakcji znaczen; realizacja tematu w
dowolnej technice, konsultacje etapow pracy nad projektem, prezentacja prac w

formie przegladu. Istnieje petna dowolnos$¢ doboru srodkdw artystycznego wyrazu.

lluzja czasu, iluzja miejsca — komentarz artystyczny dot. biezacych zjawisk /
wydarzen / miejsc / debat publicznych, etc.; efemeryczne dziatania w przestrzeni
miejskiej/publicznej. Istnieje petna dowolnos¢ doboru sSrodkéw artystycznego

wyrazu.

Obraz przemiany, przemiana obrazow - analizowanie zrdznicowanych wizji
otaczajacej rzeczywistosci i obrazu Swiata; realizacja tematu w dowolnej technice,
konsultacje etapdéw pracy nad projektem, prezentacja prac w formie przegladu.

Istnieje petna dowolno$é doboru $rodkéw artystycznego wyrazu.

Nie miejsce - sledzenie i analiza proceséw okreslania miejsca / nie miejsca,
wieloznacznych i wielowarstwowych pojeé (fizycznych / abstrakcyjnych); realizacja
tematu w dowolnej technice, konsultacje etapédw pracy nad projektem, prezentacja
prac w formie przegladu. Istnieje petna dowolno$é doboru srodkdéw artystycznego

wyrazu.

Temat wfasny — z obszaru wilasnych zainteresowan wybierz zagadnienia i/lub
zjawiska, ktore postuzg do sformutowania tematu do realizacji.

Zbierz i zweryfikuj zrodta, poddaj je krytycznej analizie oraz wyciggnij wnioski, ktére
pozwolg sproblematyzowacd zagadnienia do realizacji.

Zrealizuj zadanie sktadajgce sie z serii prac/elementéw. Zbuduj dtuzszg wypowiedz
artystyczng, ktéra bedzie odniesieniem do sformutowanego w temacie problemu.

Istnieje petna dowolno$é doboru $rodkéw artystycznego wyrazu.

studia stacjonarne drugiego stopnia
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Niewazne, co widzisz. Wazne czym to jest
Préba rozpoznania i zdefiniowania napiec¢ spotecznych oraz podjecie stosownych
interwencji artystycznych.

Istnieje petna dowolno$é doboru $rodkéw artystycznego wyrazu.

Ptaskie stopy - ortopedyczna wada srodkowoeuropejskiej mentalnosci, krytyczna
diagnoza charakteru na podstawie esejéw Europa srodkowa: anegdota i historia.
Josef Kroutvor, Swiat Literacki, 1998

Istnieje  petna  dowolno$¢  doboru  srodkéw  artystycznego  wyrazu.

Dualizm natury ludzkiej - analiza wspétczesnych koncepcji i pogladdéw na temat
natury cztowieka i kultury.

Istnieje petna dowolno$é doboru $rodkéw artystycznego wyrazu.

Miejsca wspdlne, miejsca wtasne — konfrontacja postaw i jezykow, za
posrednictwem ktérych przebiega dyskurs na temat miejskich przestrzeni.
Odkrywanie i zrozumienie problemow, ktére sg trudniej dostrzegalne tylko z jednej
perspektywy. Realizacja zespotowa w dwu-, trzyosobowych grupach.

Istnieje petna dowolno$é doboru $rodkdéw artystycznego wyrazu.

Temat wfasny — z obszaru wilasnych zainteresowan wybierz zagadnienia i/lub
zjawiska, ktore postuzg do sformutowania tematu do realizacji.

Zbierz i zweryfikuj zrodta, poddaj je krytycznej analizie oraz wyciggnij wnioski, ktére
pozwolg sproblematyzowacd zagadnienia do realizacji.

Zrealizuj zadanie sktadajgce sie z serii prac/elementéw. Zbuduj dtuzszg wypowiedz
artystyczng, ktéra bedzie odniesieniem do sformutowanego w temacie problemu.

Istnieje petna dowolno$é doboru $rodkéw artystycznego wyrazu.

W procesie — $ledzenie / obserwowanie / $wiadoma analiza / zapis wtasnych
proceséw tworczych jako zréddta inspiracji; prowadzenie dziennika / notatnika /
szkicownika / albumu; w dowolnym formacie, gromadzenie w nim swoich

rysunkow, fotografii, kolazy, prac, notatek, przemyslen, etc. lub korzystajac z
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darmowego serwisu blogowego zatozenie wtasnego bloga internetowego /
wirtualnej galerii, etc. zamieszczajgc tam swoje przemyslenia, wrazenia,
doswiadczenia, dziatania, projekty, prace, etc. Wykorzystywanie rdéznych form

ekspresji, np. foto, audio, wideo, stowo, szkic, rysunek.

lektury obowigzkowe i nadobowigzkowe

Punkt i linia a ptaszczyzna. Przyczynek do analizy elementéow malarskich. Wasyl
Kandynski - przet. Stanistaw Fijatkowski, PIW 1986

Teoria widzenia. Wtadystaw Strzeminski, Muzeum Sztuki w todzi 2016

Techniki rysunku. Karel Teissig, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1982.

Przedstawianie i znaczenie. Proba analizy semiologicznej rysunku. Janusz Lalewicz,
stowo/obraz, Gdarisk 1995

Wiedza tajemna. David Hockney, ttum. J. Holzman, Krakéw, 2006

Epoka bftekitu. Jerzy Ludwinski, Otwarta Pracownia, Krakow 2009

Refleksja konceptualna w sztuce polskiej. Doswiadczenia dyskursu: 1965-1975. Red.

Pawet

Polit, Piotr Wozniakiewicz, CSW Zamek Ujazdowski 2000

Intermedialnos¢ w kulturze korica XX wieku. Red. Andrzej Gwézdz , Staw Krzemien-
Ojak, Trans Humana 1998

Nowoczesno$¢ od czasu postmodernizmu, Dick Higgins, Stowo/Obraz/ Terytoria
2000

Widzie¢, myslec, byc. Technologie mediow. Red. Andrzej Gwézdz, Universitas 2001
Obrazy na wolnosci — studia z historii sztuk medialnych w Polsce. Ryszard
Kluszczynski, Instytut Kultury 1998

Spoteczeristwo  informacyjne.  Cyberkultura. Sztuka multimediow. Ryszard
Kluszczynski, RABID 2001

Demontaz atrakcji: o estetyce audiowizualnosci. Maria  Gotebiewska,
Stowo/obraz/terytoria 2003

Jezyk nowych mediow. Lev Manovich, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne

2006
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Estetyki filozoficzne XX wieku. Krystyna Wikoszewska, Universitas 2000

Piekno w sieci. Estetyka a nowe media. Red. Krystyna Wikoszewska, Universitas
1999

Pejzaze audiowizualne. Red. Andrzej Gwézdz, Universitas 1997

Refleksja konceptualna w sztuce polskiej. Doswiadczenia dyskursu: 1965-1975. Red.
Pawet Polit, Piotr Wozniakiewicz, CSW Zamek Ujazdowski 2000

Konceptualizm w PRL, Luiza Nader, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego
2009

Doswiadczenia audiowizualne. O mediach w kulturze wspdfczesnej. Maryla
Hopfinger, Wydawnictwo Sic! 2003

Technopol. Triumf techniki nad kulturg. Neil. Postman, PIW 1995

Doswiadczenia audiowizualne. O mediach w kulturze wspdfczesnej. Maryla
Hopfinger, Wydawnictwo Sic! 2003

No Logo. Naomi Klein, Izabelin 2004

O przemocy; Niepostuszeristwo obywatelskie. Hannah Arendt, Fundacja Aletheja
1998

Sztuka w epoce postartystycznej iinne teksty. Jerzy Ludwinski, ASP Poznan /BWA
Wroctaw 2009

Agordfilia. Sztuka idemokracja w postkomunistycznej Europie. Piotr Piotrowski,

Dom Wydawniczy Rebis 2010

Czasopisma: Piktogram, Czas Kultury, Magazyn Sztuki, Szum, Exit, Arteon, Artreview,
Artforum, Frieze, Contemporary Lynx Magazine.

Edycje internetowe czasopism: Czas Kultury, Dwutygodnik, Szum, Artforum,
Flashart, Frieze Magazine, E-flux.com, Arteon, O.pl Polski Portal Kultury.

Blogi: culture.pl, czas kultury.pl, dwutygodnik.com, sienkiewiczkarol.org, art.blox.pl,

strasznasztuka.blox.pl, blogontour.blogspot.com, artbazaar.blogspot.com.
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Wybrane prace z dziatalnosci Ill Pracowni Rysunku.
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4. Projekty badawcze:

Temat: ,Malarskie i rysunkowe (z uzyciem dowolnych mediéw) penetracje i
interpretacje przestrzeni postindustrialnych.”

Kierownik tematu: prof. W. Dudkowiak

Wykonawcy: dr Wojciech Duda (obecnie Dada), dr Pawet Kaszczynski

Termin realizacji: do 30 XIl 2014

Whiosek kontynuowany w 2015 roku.

Cel badania: Celem badan jest analiza nowego ksztafttu pejzazu miejskiego i
poprzemystowego, bedgcego efektem zmian spotecznych i jakosciowych
zachodzgcych w ostatnich latach w naszym otoczeniu. Przedmiotem analizy ma by¢
$redniej wielko$ci miasto z wyraznymi $ladami kultury materialnej wiekow
poprzednich, zniszczen wojennych, chaotyczng zabudowag lat 1945 — 1990 i obecng
falg destrukcji i bezsensownego zalewu pseudonowoczesnosci.

Oczekiwane efekty: Stworzenie (albo jego prdéba) opisu sytuacji i tworcza
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interpretacja tematu dewastacji naszego otoczenia, ujawniajgca sie stepieniem
wrazliwosci w kreowaniu porzadku przestrzennego.

Opis najwazniejszych osiaggnie¢: Prezentacje i wystawy s3 wynikiem warsztatow
opartych na swobodzie i indywidualizacji wypowiedzi artystycznej oraz kreowaniu i
dziataniu w ramach zespotowej wypowiedzi artystycznej.

Wykorzystanie uzyskanych wynikéw: prezentacje (wystawy) i pokazy. Wystawa prac
zaproszonych artystéw mtodego pokolenia (miedzy innymi absolwentéw 1 Pracowni
Malarstwa i 6 Pracowni Rysunku Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu),
zrealizowanych przy pomocy roznych s$rodkédw i medidow, opartych na
zroznicowanych stylistycznie koncepcjach wobec wytonionych zagadnien: od sensu
do sensualnosci; iluzja czasu, iluzja miejsca; obraz przemiany/przemiana obrazéw;
nie miejsce; juz nie wiem gdzie jestem; palimpsest — naktadajace sie zastony,
nastepujace po sobie przezroczystosci; hybryda; szablon — multiplikacja — mimikra —

kamuflaz; mit.

Temat: Gen z charakterem. Kod kropli krwi.

Kierownik tematu: dr Wojciech Dada

Projekt badawczy miat na celu przygotowanie i opublikowanie unikatowych
obiektow ksigzkowych wykonanych kombinacja technik drukarskich-offsetu,
serigrafii i druku cyfrowego farbg termochromowa. Realizacja pracy oparta byta o
kierunek poszukiwan tworczych inspirowanych badaniami zaleznosci pomiedzy
czynnikami genetycznymi a zachowaniem oraz etycznymi aspektami wykorzystania
informacji genetycznej. Pobranie probki materiatu genetycznego do diagnostyki
odbyto sie w Laboratorium Zaktadu Technik Molekularnych prof. dr hab. Tadeusz
Dobosza, Akademii Medycznej we Wroctawiu. Zapis informacji genetycznej autora
projektu ujawnia sie lub zanika poprzez fizyczny kontakt z obiektami ksigzkowymi.
Uzyta do druku farba termochromowa celowo nie zostata zabezpieczona warstwa
lakieru, dzieki interakcji dochodzi do bezposredniego wptywu widzéw na dzieto.
Pozostawione $lady, rysy czy wrecz rysunki stanowig dodatkowy walor, wzbogacaja
prace o zmienng wynikajacg z partycypacji. Praca wpisuje sie w behawiorystyczny

model sztuki Roya Ascota, gdzie ciggta wymiana miedzy artysta, dzietem a
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obserwatorem wprawia to dzieto w stan statej przemiany. Realizacje pracy
upubliczniono podczas indywidualnej wystawy w 3 pawilonie Palmiarni Poznanskiej
w lutym 2019 roku. Planowane jest wydawnictwo monograficzne poswiecone ww.
pracy.

Zrealizowany w 2003 roku, projekt poznania ludzkiego genomu (ang. Human
Genome Project (HGP)) byt 13-letnim projektem koordynowanym przez
amerykanski Department Energentyki i Narodowy Instytut Zdrowia. Celami projektu
byta identyfikacja wszystkich genéw w ludzkim DNA, okreslenie sekwencji 3
miliarddw podstawowych par chemicznych, ktére tworzg DNA cztowieka.
Przechowywanie informacji genetycznej w bazach danych, doskonalenie narzedzi
analizy danych, transferu tych technologii do sektora prywatnego oraz podjecie
kwestii etycznych, prawnych i spotecznych, ktére moga wyniknaé¢ z projektu. Dzieki
licencjonowaniu technologii do firm prywatnych i przyznawania dotacji na
innowacyjne badania projekt pozwolit stworzy¢ wielomiliardowy przemyst
biotechnologiczny. Genetyka behawioralna jako metoda wykrywania dysfunkcji
fizycznych, psychicznych i spotecznych wraz z poteznie rozwijajgca sie biometryka
stanowi nowe zagrozenie dla naszej wolnosci. Podobnie jak pseudo badania
przeprowadzane przez eugenikéw wskazujgce dysfunkcjonalne jednostki, dzi$
mozliwe jest wykrycie nie tylko potencjatu zachorowalnosci na ktéras z chorob,
rowniez chordb psychosomatycznych i zwigzanych z nimi zagrozen. Mozliwa jest tez
manipulacja tymi genami, a tym samym manipulacja osobowoscia do tego
wystarczy kropla krwi. Projekt HIDE jest poteznym projektem Unii Europejskiej
skupiajgcym cate spektrum biometrycznych projektdw od skanowania siatkéwki oka
czy odciskéw palcow do identyfikacji za pomocg DNA. Jednym z takich projektow
jest profilowanie genetyczne, metoda kategoryzowania oséb i przetwarzania
informacji np. pod katem bezpieczenstwa. Projekty zaktadajg miedzy innymi
mozliwo$é zawierania informacji DNA w dowodach osobistych. Pozwoli to wg
projektodawcdédw na indywidualng identyfikacje, identyfikacje pfci i pokrewienstwa,
identyfikacje ofiar, pomoc w $ledztwach, badanie genealogii osoby i jej historii.
Bezposrednim zagrozeniem wynikajgcym z profilowania genetycznego jest
naruszenie prywatnosci, segregacja i wykluczenie nierozerwalnie zwigzane z

dyskryminacja. Mimo dynamicznego rozwoju genetyki w Polsce nie ma
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kompleksowych regulacji prawnych, ktére okreslatyby zasady wykonywania
poradnictwa, przechowywania materiatu i przede wszystkim bezpieczenstwa
danych genetycznych. Obowigzujgce regulacje w ograniczonym zakresie odnoszg sie
bezposrednio do badan genetycznych, dodatkowo porozrzucane po réznych aktach
prawnych (co najmniej 7 réznych ustaw) Dane genetyczne, traktowane jako dane
wrazliwe podlegajgce ochronie na podstawie ustawy o ochronie danych osobowych,
przy czym ustawa postuguje sie sformutowaniem Kod genetyczny, oznaczajgcym
zasade kodowania informacji genetycznej, a nie samga informacje. W zwigzku z tym
ochronie podlega nie informacja genetyczna, a kod genetyczny, ktéry jest wspdlny

dla wszystkich organizmow zywych.

/{/O/W thd..
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