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WSTEP

Temat niniejszej rozprawy doktorskiej zatytutowanej Lalka we
wspolczesnym zdarzeniu teatralnym w kontekscie tekstu J. L. Borgesa

., Dwudziesty pigty sierpnia 1983 " dotyczy analizy szeroko rozumianego
pojecia lalki w réznych zjawiskach teatralnych pojawiajacych si¢
zarowno w obrebie teatru, jak 1 innych dziedzinach sztuk wizualnych.

Celem jest tu analiza istoty poj¢cia ,,lalki” w oparciu o artystyczne
inspiracje, eksperymenty technologiczne i ich rezultaty oraz postrzegania
jej jako przedmiotu badawczego sztuki, jak 1 obiektu refleksji
filozoficznej, antropologicznej 1 etnograficznej. W postepowaniu tym
istotne jest postrzeganie zjawiska przemieszczania i przemieniania si¢
lalki w kontekscie teatru, rzezby, instalacji 1 technologii, w okredlaniu czy
definiowaniu jej roli jako formy wizualnej 1 symbolicznej. Kluczowymi
pojgciami w tym opracowaniu stajg si¢ symbol, obecno$¢-uobecnienie

i parergon. Nalezg one do gldéwnego obszaru badawczego w sensie
dostownym 1 metaforycznym. Analiza prowadzona jest wobec
istniejgcych interpretacji energii zawarte] w obiektach 1 sytuacjach
ujmujacych stan uobecnienia - jest probg przeanalizowania tego zjawiska,
zaktadajac, ze zgodnie z analizami antropologicznymi i ontologicznymi,
pojawilo si¢ ono wraz z u§wiadomieniem sobie przez cztowicka swej
odrgbnosci wobec §wiata. Konsekwencjg tego staty si¢ réznego typu
obiekty, przedmioty-lalki, majace pomdc mu w uporzadkowaniu §wiata
ontologicznego 1 metafizycznego.

Analiza problemu naukowego 1 artystycznego, poruszanego w tej
rozprawie wynikta z potrzeby skonfrontowania dotychczasowych
spostrzezen z wiedzg na temat wybranych zagadnien w obszarze
projektowym, technologicznym i artystycznym.

Cze$¢ teoretyczna z analizg poje¢ wybranych w konteks$cie badanego
zjawiska-lalki, jest probg zestawienia ich z kontekstem wybranych
okresow historycznych, dotyczacych dziejowos$ci 1 przemian lalki

w kulturze. Jej r6znos¢ form - w ujgciu historycznym - przedstawiam
w $wietle wydarzen artystycznych 1 wybranych koncepcji filozoficznych,
majac na celu ukazanie problemu bedacego obicktem moich badan
artystycznych. W zatozeniu bedzie to analiza od pierwszych form
stosowanych lub ksztattowanych w §wiecie pierwotnym, az po
wspolczesny teatr lalek i zjawiska teatralne, ze szczegdlnym
uwzglednieniem rzezby 1 instalacji rzezbiarskich w 1 wobec przestrzeni.
Kolejne rozdzialy to poruszenia poszczegdlnych zagadnien istotnych

w budowaniu wyniku badania.

Rozdzial dotyczacy czg$ci praktycznej (realizacji mojej pracy
artystycznej) jest podsumowaniem i opisem uzyskanego rezultatu oraz
prezentacja dokumentacji analiz 1 powstatego w ich wyniku dzieta,

w ktérym lalka i animator we ,, wzajemnej animacji”, stajg si¢ zjawiskiem
W procesie tworczej kreacji w Swiecie teatru.



. W potocznym mniemaniu cien jest
zaledwie brakiem swiatla, jesli

nie wrecz jego zaprzeczeniem. Naprawde
zas cien jest jawnym, a jednak
nieprzenikalnym swiadectwem

skrytego swiecenia”

Martin Heidegger

OBECNOSC W DOSWIADCZANIU

Zgodnie z zalozeniami klasycznej metafizyki ,, obecnos$¢” byta
roOwnoznaczna z byciem przytomnym, swiadomym bycia tu i teraz.

Nie wystarczy by¢, trzeba jeszcze o tym wiedzie¢. Wedtug
szesnastowiecznych filozofow obecno$¢ cielesna moze by¢
klasytikowana za pomocg kategorii stanu. Podstawa do obecnosci jest
jako$¢ istnienia, a nie jedynie jej fakt. ,, Widzenie otaczajqcych cztowieka
kolorow, styszenie dZzwigkow, oznacza bezposrednie znajdowanie sig

w pewnym stanie. "

Zgodnie z tymi zatoZzeniami forma obecnosci zmyslowej jest jednoczesnie
jej istota. Poniewaz obecnos¢ cielesna jest tozsama z ,,przytomnos$cia
zmystowy”, jest tez zarazem do$wiadczeniem otoczenia. Rozpatrujac wigc
ontologiczng zawarto$¢ pojecia ,,istnienia cielesnego”, nalezy przyjac, ze
pomijajac stan istnienia, staje si¢ ono pustym znakiem. ,, Jakos¢ istnienia
cielesnego jest wigc wlasnosciq relatywnq i w sensie ontycznym

i aksjologicznym. Rodzi si¢ w interakcji z jazniq i z przedmiotami,
dziatanie zmystow wigze z mysleniem, uczuciami i wolg, ale zadna z tych
wladz, nawet inicjujgca doswiadczenie, nie przesqdza o jego finalnym
charakterze. Dewey twierdzil, Ze »nie to jest najistotniejsze, co pojawia
si¢ na poczgtku doswiadczenia« - lecz u jego kresu, jako »doswiadczaneq,
nierozerwalnie zwigzane ze sposobem »doswiadczania«.”:

1.G. Bohme "Filozofia i estetyka przyrody w dobie kryzysu srodowiska naturalnego”,
Warszawa 2002, s. 39.

2.Teresa Pekala " Co ciato wie, co cialo Pamigta - wokot kategorii obecnosci cielesnej”,
"Sztuka i filozofia 24",2004 , Zzrédto - bazhum.muzhp.pl
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SYMBOL I WIELOISTOSC

Symbol - ,, techniczny wyraz jezyka greckiego oznaczajgcy skorupe
pamieci. Podejmujgcy przyjaciela gospodarz domu wrecza mu tzw.

tessera hospitalis, tzn. przelamuje skorupe, sam zatrzymuje potowe,

a drugq daje gosciowi, aby, jesli po trzydziestu czy piecdziesieciu latach
jakis jego potomek zawita znow do tego domu, mozna sie bylo po ztoZeniu
skorupek w catos¢ wzajemnie rozpoznaé. Starozytny paszport.: oto
pierwotny techniczny sens symbolu.”’s W ten sposob rozumiemy, ze kazda
jednostkowa rzecz jest utamkiem niekonczacej si¢ catosci bytu.
Nickonczacej, gdyz obiecana catos¢ staje si¢ na nowo utamkiem kolejnych
catosci.

Lalka jako wytwor - niezaleznie od sposobu jego prezentacji - jest
doskonatym zobrazowaniem idei Gadamera co do dziania si¢ dzieta tu

i teraz. Ma to miejsce zarowno w teatrze, gdy dzieto dostownie dzieje si¢
na oczach widza, ale tez w innych zjawiskach teatralnych korzystajgcych
z formy lalki. Jest ona zobrazowaniem tej idei poprzez jej faktyczne
istnienie, jak 1 dziatanie w czasie 1 przestrzeni, pozwalajgc tym samym na
przyrost kolejnych bytow.

,Istota tego, co symboliczne i symbolicznie nacechowane, polega
wiasnie na tym, ze nie jest ono odniesione do osiggalnego intelektualnie
celu znaczeniowego, ale kryje w sobie wlasne znaczenie. s

Lalka ze wzgledu na swg wieloistno$¢ symboliczng jest zarazem dzietem
samym w sobie, ale 1 narzgdziem, srodkiem do wytworzenia kolejnego
dzieta postugujacego si¢ jezykiem niepojeciowym.

,» Cos symbolizowanego z pewnosciq potrzebuje wigc prezentacji, gdyz
samo jest niezmystowe, nieskonczone, nieprezentowane, ale tez podatne
na prezentacje. Tylko dla tego bowiem, ze samo jest obecne, moze by¢
obecne w symbolu. Symbol zatem nie tylko wskazuje, lecz i prezentuje,
gdyz zastepuje.”’s ,, [...] symbol nie stanowi dowolnie przyjetego lub
ustanowionego znaku, lecz zaklada pewien metafizyczny zwigzek tego,
co widziane, z tym, co niewidzialne.”’s

3. tamze

4. H.G. Gadamer "Prawda i metoda: zarys hermeneutyki filozoficznej", przel. B. Baran,
Warszawa 2007, 5.50

5. tamze, s.225

6. tamze, s. 121

Zaréwno symbol, jak 1 znak odsytaja nas do rzeczywistosci, ktorg
oznaczajg, dzigki nim mozemy zrozumie¢ to, co nie jest nam dane
bezposrednio w dziele poprzez jego zewnetrze, odsylajgc nas do innej
rzeczywistosci. Jednak znak by funkcjonowal prawidtowo, musi zostaé
pozbawiony pierwotnego kontekstu by miat on funkcj¢ znaku. Natomiast
symbol ,,w odroznieniu od znaku, jest strukturg otwartg, niedopetniong,
odsyta do tego, co jest nieznane i jako takie niewyczerpane poznawczo.”s

., Przed poznajgcym otwiera on nowe wymiary rzeczywistosci,
poniewaz - jak zaznacza Gilbert Durand - jest on »epifaniq tajemnicy«.
Potrzeba jego uzycia zwigzana jest z samg strukturq rzeczywistosci,
ktorg reprezentuje i do ktorej odsyta, poniewaz staje si¢ ona dostegpna
w poznaniu tylko dzigki niemu. s

Zgodnie z teorig Gadamera symbol nie tylko wskazuje, ale przede
wszystkim reprezentuje. Pozwala na zaistnienie tego, co jest obecne,
ale niedostgpne pierwotnemu poznaniu, poprzez uobecnienic w sobie.
Symbol daje nam nickonczacy si¢ proces rozumienia. Wynika to

z indywidualnych sytuacji hermeneutycznych. Z tego powodu
znaczeniowo$¢ symbolu 1 jego interpretacja sg nieskonczone.

Istota lalki jest - jako dzieto - odzwierciedleniem zatozen hermeneutyki
Heideggera i Gadamera. Wynika to z uruchamiajacych jej istnienie

potrzeb teologiczno mistycznych cztowicka. Cztowiek w swej konstrukeji

potrzebowal znaczenia tu i teraz. Nie jeste§my w stanie objac calej
rzeczywistosci odniesien, ktore oferuje nam symbol, a jednoczesnie
stanowi on podstawg naszej egzystencji. Lalka ze wzgledu na swa
tozsamos$¢ i koneksje mistyczne w niepowtarzalny sposob uruchamia
zwigzki symboliczne.

Nie chodzi tu jednak o osiggnigcie stanu zrozumienia, lecz o udziat
w grze, ktora uruchamia mozliwos¢ zaistnienia dzieta,

Zgodnie z matematyczng teorig rzeczywistosci wedhug Leibniza, nic nie

moze by¢ interpretowane tylko w swej istocie nie uwzgledniajgc zwigzku

Z innymi rzeczami, tak jak stowo nie moze istnie¢ bez pozostatych stow,
gdyz traci wowczas swoje znaczenie. ,, Kazde stowo pozwala rozbrzmieé
calosci jezyka, do ktorego nalezy i przejawié sie calosci swiatopoglqdu,
ktory lezy u jego podstawy.”s

7. Marek Sottysiak "Symbol hermeneutyczny a symboliczno$é dzieta sztuki wedtug
Hansa-Georga Gadamera” | s. 24,
zrodlo file:///C:/Users/MF3A8~1.STA/AppData/Local/Temp/795-1569-1-PB.pdf

8. tamze, s. 24/25

9. H. G. Gadamer "Prawda i metoda.: zarys hermeneutyki filozoficznej", przet. B. Baran,
Warszawa 2007, s.615

ANIMACJE WZAJEMNE

Stowo ,, Animacja, pochodzgc od tacinskiego anima/animus, oznaczajgc
»dusze«, oraz od animatus, czyli »oZywiony, obdarzony Zyciem«, zostato
dzis niemal catkowicie przejete przez dziedziny oparte na multimediach,
takich jak film czy kreacje okotokomputerowe. Dla Srodowiska lalkarzy
pojecie to jest nadal jednoznaczne, zwlaszcza ze w przypadku
»animantow« nie chodzi tylko o to, zZe cos jest poruszane. Musi dojs¢ do
cudu »oZywienia«, a wiec czegos wiecej niz tylko mechanicznego ruchu
Jak w kreskowkach. W pewien sposob dusza osoby animujgcej jest
czesciowo przelewana na animanta, czyli przedmiot animowany. "
Podobnie dzieje si¢ z widzem, ktory uruchamia energie lalki swojg
obecnoscig.

10. Piotr Olkusz, "Lalka czyli animant”, rozmowa z H. Waszkiel, nr6/2014
zrodio - http://www.teatr-pismo.pl/czytelnia/834/1alka, czyli animant/)



ZASADA MIMESIS - PIERWOTNE ZNAKI W SACRUM 1
PROFANUM

Gdy cztowiek po raz pierwszy wyodrebnil siebie z otaczajgcego go
swiata, uruchomit gre znaczen. Pojmujac swg odrebnosé, uobecnit sam
siebie 1 dokonat pierwszej egzegezy rzeczywistosci. Tak tez, rozpoczal si¢
teatr.

Zyjemy w §wiecie obrazu, znaku i zaleznosci spotecznych oraz
transcendentnych. Nie jest to stan jedynie nam wspotczesny, lecz stanowi
0 naszym bycie od poczatkéw istnienia $wiadomosci czlowieka.

Swiat ten determinuje nasza tozsamos$¢ kulturows. Od poczatku tez obraz
jest fundamentem komunikowania si¢ 1 budowania tozsamosci podmiotu.
Uzaleznienie podmiotu od znaku ujawnia si¢ we wszelkich rytuatach
dawnych plemion. Jest to odwieczna proba uchwycenia $wiata w znaku,
by wypowiada¢ swe zyczenia.

W tak zreferowanym swiecie obraz stanowi fundament komunikacji
i zarazem sposob praktykowania tozsamosci podmiotu.”

Wrodzona sklonnos$¢ do obrazowania i nasladownictwa jest takze bazg
dla wszelkich zjawisk teatralnych. Loomis Havemeyer w swej ksigzce
Drama of Savage Peoples doszukuje si¢ teatrogennych pierwiastkow,
przepetnionych znakiem we wszelkich rytuatach ludoéw pierwotnych.

Natomiast wedlug Victora Turnera rytuat jest jedynie efektem ubocznym
innego zjawiska. Mowi on o znaczeniu relacji spolecznych, nazywajgc je
spolecznym dramatem codziennosci. ,, Dramat spoteczny, »dramat
zycia«,jak go nazywa Kenneth Burke, ma cztery fazy: naruszenie ladu,
kryzys przywrocenie rownowagi i albo reintegracja, albo przyzwolenie na
schizme.”12

Widowiskiem doskonale obrazujagcym rozgrywajacy si¢ dramat spoteczny
jest tybetanski rytual polegajacy na zniszczeniu ,,zta” poprzez

zniszczenie lalki, zabicie jej 1 rozszarpanie. Innym tego typu przyktadem
mogg by¢ zespolty teatralne hellenistycznych mimow.

W swych spektaklach sceny egzekucji ,,zla” byly w rzeczywistosci
prawdziwymi egzekucjami, podczas ktorych tracono skazancow.
Podobnie tez dziato si¢ w pdzniejszej Europie, gdzie publiczne egzekucje
stawaly si¢ widowiskiem.

Charakter formy podkresla fakt, ze mialy tez miejsce zastosowania lalki
jako substytutu skazanca. Gdy byt on poza zasi¢giem wladzy
wykorzystywano lalke wykonang na jego podobienstwo, by symbolicznie
dokona¢ na niej egzekucji. Co ciekawe, egzekucje te mialy petng moc
prawng.

1. Andrzej P. Bator "Jean Baudrillard i problem obecnoci.”, s. 67

zrodto https://www.asp.wroc.pl/dyskurs/Dyskurs4/AndrzejPBator.pdf

Pelna wersja tekstu w: Przestrzenie fotografii. Antologia tekstow, T. Ferenc,

K. Makowski, 2005

12.Victor Turner ,"Od rytuatu do teatru. Powaga zabawy" ,przet. Matgorzata i Jacek
Dziekanowie, Warszawa 2005,s.110 "

Zrédtem tych zjawisk teatralnych staja sic jednakowo poszczegdlne etapy
tego dramatu, ale tez - a moze przede wszystkim - konsekwencje, jakic za
sobg niesie. Istotnym jest tu rytuat, jaki pojawia si¢ w wyniku przesilenia
konfliktu. ,, Szfuka teatralna czerpie swq site z braku spojnosci zycia, ktorg
w rozmaitych formach imituje na scenie. Jej wartoS¢ spoteczna wszakze
wyplywa z zastosowania zachowan rytualnych, ktore sugerujg powrot do
naruszonej harmonii zZycia codziennego.” s

Zarowno lalka, jak i maska sg dominujagcymi formami uzywanymi we
wszelkich rytualach. Jako tozsame znaku zdominowaty rytuat 1 wszelkie
przejawy jego widowiskowosci. Lalka 1 maska, bedac synonimem dziatan
magicznych, ukonstytuowaty zjawiska teatralne zaréwno w kulturze
wschodu, jak 1 zachodu. Zdolnos$¢ do wktadania znaczen w forme dawato
mozliwos¢ widzenia §wiata jako nowo odkrytej materii.
Samos$wiadomos¢, bedaca czynnikiem rozpoczynajacym kreacje,
pozwolita dochodzi¢ do wlasnych prawd, stajgc si¢ tym samym
perpetuum mobile dla Swiata kreacji.

Istotng byta tu relacja cztowieka z naturg, na ktdrag rowniez wskazuje Levi
Strauss. Zwraca on uwage na sztuke afrykanska jako najwlasciwszg droge
kreowania lalki, ktorg nazywa ,,cialem ziemi”. Sposéb ich wykonywania
swiadczy o bliskosci luddéw tego kontynentu z Matka Ziemiga,
poswigcenie si¢ dla zdobycia odpowiednich materiatow majg
gwarantowac udoskonalenie gry zarowno animatora, jak i lalki. Umyst
cztowieka rozwijat si¢ rownolegle z rozwojem $wiadomosci, wynikajgcej
z poszerzania si¢ wiedzy o $wiecie. Rozwoj cztowicka pierwotnego jest
niemalze odbiciem w procesie rozwoju dziecka, ktore dopiero w wicku
osiemnastu miesi¢cy zyskuje Swiadomos¢ sicbie 1 odrebnos$é wobec
otaczajacego go Swiata. Musiat on ustabilizowaé swoje miejsce w naturze,
na ktora niec miat zbyt wielkiego wplywu. Jedynym sposobem byto
ugruntowanie samego sicbic w rytuatach pozwalajacych zrozumieé

1 okietznaé rozne zjawiska. Podzielit w ten sposob swoj $wiat i umyst na
ster¢ sacrum 1 profanum. Lucien Levy-Bruhl dzieli te §wiaty na poziomie
umystowym. W swych badaniach pisze o dwdch poziomach umystowosci
cztowieka prymitywnego. Jednym jest umyst prelogiczny i mistyczny,
drugi to poziom cywilizowany, racjonalny i logiczny.

Na pierwszym poziomic umystowosci, cztowiek opierat si¢ na emocjach
wyobrazeniowych, ktore jawily si¢ w zetknigciach ze $wiatem
materialnym. Dla oswojenia si¢ z tymi zjawiskami musiat stworzy¢ obraz
posredni, czyli ich materialne wyobrazenia.i« W ten oto sposob powstat
swiat rownolegly, Swiat sacrum bedacy tacznikiem migdzy $wiadomoscia
cztowieka, a rzeczywistoscig go otaczajacs.

W tych relacjach niezwykle istotnym stat si¢ wybor materiatu, ktory
zgodnie z teorig Levi Straussa ,, wysuwat sie przed model ”. Zetknigcie
7 surowym materialem determinowato rozwdj kultury. Zanim cztowiek
zaczat odgrywac nowe role spoteczne, nowe ,,role” wyznaczyt
materiatom 1 stworzyl warunki do ich odgrywania.

13. H. Jurkowski "Materiat jako wehikut tresci rytuatu", Warszawa 2011, s.13
14, tamze, .39



PIERWOTNY DUALIZM - PRZENIESIENIA ODNIESIEN
ZNACZEN

.. Niektore plemiona Indian Ameryki Potnocnej byly przekonane o tym,
Ze pewne kamienie posiadajq dusze i traktowali je jak osoby, a nie jak
rzeczy. Specjalng estymg otoczone byly te, ktore znajdowaty sie w kregu
wytadowan piorunow. Przejmowaly bowiem osobnicze wiasciwosci
tychze piorundéw. s

W ten witasnie sposob funkcjonowata wirtualna sita ludzkiego umystu.
Jest to jeden z paradygmatow stanowigcych o genetycznym obcigzeniu
cztowieka teatralno$cia.

Pierwotny sposédb na opisanie nicopisywalnego przetrwat do dzi$
w niemal niezmienionej formie, zmianie ulegly jedynie §rodki 1 metody
przekazu.

W wielu kulturach po dzi$§ dzien przetrwata nawet wiara w sit¢ ducha
przenikajacego materi¢ przedmiotu stworzonego lub zastanego.
Przyktadem mogg by¢ tu lalki chinskie. Byly one otoczone specjalng
troska w sposobie ich przechowywania. Poniewaz wierzono, ze poprzez
ich oczy moze do wnetrza lalki przenikng¢ niechciany duch, w celu
ochrony ich przed niechcianymi wptywami owijano im twarze

i zamykano w skrzyni. Podobnie rzecz miata si¢ w przypadku lalek
stowianskich.

Te jednak, by unikngé przejecia ich przez niechciane duchy, pozbawione
byty oczu 1 innych czg¢éci twarzy. Bliskoznaczne wierzenie mialo miejsce
w indyjskim teatrze cieni. Lalkarze nie malowali oczu lalkom dopdki te
nie byly skonczone i nie miaty potgczonych wszystkich konczyn.
Namalowanie oczu byto dla nich jednoznaczne z tchnieniem w nie zycia.

Tak wigc przedmiot wykonany czy tez wykorzystany odpowiednio przez
cztowicka moze zosta¢ wpisany w porzadek Swiata 1 nie tylko sta¢ si¢
zywym, ale nawet zyska¢ podmiotowos¢. Mozna tu takze zastosowac
traktowanie tego zjawiska jako zorganizowang sit¢ psychiczng - zgodnie

z zatozeniami lamajskiego buddyzmu. Nastgpstwem tego postgpowania jest
animacja. Sztuczna, celowa motoryka, ktorej zadaniem jest potwierdzenie
naszych oczekiwan wobec nadprzyrodzonego.

15. H. Jurkowski "Materiat jako wehikut tresci rytuatu”, Warszawa 2011, .53
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Ta forma rytuatu przenikania przetrwata, zmieniajagc jedynie swa
nadprzyrodzono$¢ bostwa na fikcje w teatrze. Zmieniaty si¢ metody,
techniki 1 zarazem stosunek do uobecnionego.

Animacja jako pochodna animizacji polega na ,,przeniesieniu”, dlatego
tak trudne jest radykalne ustosunkowanie si¢ wobec obicktu. Latwiej jest
nam zaakceptowac to zjawisko jako ,,nadbyt” niz okresli¢ swdj stosunck
wobec niego.

Zdumiewajgcym w tym kontekscie zjawiskiem sg obrzedy
przeprowadzane na indonezyjskicj wyspic Jawa. Lalki traktuje si¢ jak
zywych szamanow, stawiajgc przed nimi lustra i wprawiajac je z jego
pomocg w trans. Poprzez natozenie mocy lalki, jej odbicia 1 szamana
chciano prawdopodobnic zwickszy¢ jego moc bgdz tez moc lalki poprzez
»potwicerdzenie” jej statusu osobowoscig szamana. Przy pomocy
podobnego zabiegu sit¢ uobecnienia zwigksza w swych pracach
wspotczesny hiszpanski rzezbiarz Juan Munoz.

Inaczej rzecz si¢ miata w Afryce, Melanezji i Ameryce Potudniowej
gdzie poprzez lalki oddawano czes¢ przodkom i nawigzywano z nimi
relacje. Lalki te byly silnie zanimizowane 1 zdeformowane. Wydhizano
im konczyny, mocowano je na szczudlach, by osiggaty ogromne rozmiary.
Ze wzgledu na ich skale byly animowane przez kilku wykonawcow.

To, co jednak najistotniejsze to fakt, iz wykonawcy jednoczesnie edukowali si¢

W tancu i animacji, a za swe wystepy otrzymywali wynagrodzenie.

Jest to kolejny objaw przemiany rytuatu poprzez profesjonalng teatralizacje
wprost do czystego widowiska. Nie mozna tu oczywiscie nie wspomnieé

o rozwoju sztuki teatralnej w kulturze srodziemnomorskiej, ktora miata
miejsce dzigki tradycji obchoddéw $wigt Dionizji, Lenaji czy Detesteni.

Nalezy tez powiedzieé, ze lalki mialy jeszcze jedng istotng role , ktora
przetrwata do dzis$ jedynie w pod§wiadomym dziataniu wobec niej.

W kulturze europejskiej stomiane lalki wykorzystywano w celach
oczyszczajacych. Byty to rytuaty czysto symboliczne, odnoszace

si¢ do zjawisk przyrody, zmieniajgcych si¢ por roku , stosowano je
rowniez wobec ludzi. ,, Celtowie galijscy palili przestepcow,

sktadajqc z nich ofiare bogom. Umieszczali ich w ogromnych figurach

z trzeiny, drewna i trawy, a nastgpnie podpalali. ”is Jest to kolejny rytuat
ukazujacypotrzebe cztowieka do usidlenia 1 zobrazowania tego,

czego niec moze pojaé ani posigsé nad tym wiradzy. Wszystko, co wychodzi
poza jego kompetencje poznawcze, zdaje si¢ dla niego zagrozeniem 1 dlatego
musi zosta¢ opanowane przez jego rownolegly obraz, ktorym staje si¢
lalka. Graniczy to niemal z tworzeniem §wiata rownolegtego

i przenoszeniem do niego niepojetego.

16. James Gorge Frazer, "Zlota Galaz", przet. H. Krzeczkowski, Warszawa 1978, s 472-473

Lalka wspierata wi¢c cztowicka we wszelkich probach uporzadkowania
$wiata 1 obtaskawienia niepojetego. Czlowick od zawsze obawiat si¢ tego,
czego nie zna 1 gdy jest na to skazany zamyka to w symbolu, by méc
nawigzad relacje na ustalonych przez siebie zasadach. Do tych zjawisk
zalicza si¢ dusza, ktora pozbawiona ciata (lalki) nie moze si¢ ugruntowac.
To $wiadczy o tym, jak bardzo nicznanym dla nas jestesmy my sami.
Potrzebujemy formy, ktorg za zycia jest nasze ciato, by moc pojaé sicbie
samych. Musimy mie¢ namacalne, dotykowe, fizycznie istnicjgce
odniesienie, by pojmowac. Niewystarczajgcym jest dla nas widzie¢ czy
styszec. To tylko elementy sktadowe odczuwania i1 rozumienia, ktore nie
moga w pelni zafunkcjonowaé bez co najmniej mozliwosci wyboru
kontaktu fizycznego - dotyku. Potwierdzajg to do dzi$ funkcjonujace
formy lalkowe stuzgce umieszczeniu w nich duszy zmartego.
Wykorzystywano do tego materiaty, przedmioty, ktore miaty kontakt ze
zmarlym za jego zycia lub w momencie pochdéwku. Jako wehikuty dusz
mogty tez stuzy¢ fragmenty ciata zmartego. Tak na przyktad opisuje
rytuat Henryk Jurkowski, odnoszac si¢ do rysunku przedstawiajgcego
taniec czaszek przodkoéw plemienia Bantu w Afryce Centralnej : ,, Taniec
polegal na tym, ze tancerze trzymali nisko przed sobq czaszki, uzyczajgc
im z pozoru wlasnej energii do wykonywania rytmicznych przemieszczen.
W istocie rzeczy zgodnie z wiarg powszechng w Czarnej Afryce, to
czaszki w magiczny sposob kierowaly ruchami tancerzy. ”; Czaszka jako
pozostatos$¢ osobowosci miata najwickszg warto$¢ w niemal wszystkich
kulturach. Nie byfa ona jednak symbolem §mierci, tak jak to dziato si¢
w §redniowiecznej Europie.

Akt uznania odrebnosci tego bytu wraz z jego wilasciwosciami
duchowymi byt pierwszym, niezwykle waznym, aktem prowadzgcym
czlowieka na droge tworczosci. s Byla ona symbolem zywej energii

1 odrodzenia, podobnie jak caty szkielet. Zmiany kulturowe 1 rozwdj,

a co za tym szto wzrost popytu spowodowaty jednak, ze czaszki
zastgpiono maskami, a szkielety lalkami inspirowanymi ich forma.
Przyczynit si¢ do tego rOwniez rozwoj umiejetnosci wytworczych

i kreatorskich cztowicka. Martwe ciato bardzo szybko zastgpowano jego
imitacjg, ktéra wraz z rozwojem kultur zmieniata swg forme, stajac si¢
coraz bardziej realistyczna. Imitowata juz nie tylko ogo6lng forme ciata
zmartego, ale jego doktadne rysy, a nawet ruch. Niektore z tych rytuatow
oddawania czci zmartym przetrwaly do dzi§ w niemal niezmienione;j
formie.

17. H. Jurkowski, "Materiat jako wehikut tresci rytuatu”, Warszawa 2011, s. 93
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Ogromne zapotrzebowanie na oddanie czci zmartym miato tez swoj
udzial w rozwoju marketingu i1 rozwinglo rynek dziet sztuki. Przyktadem
mogg tu by¢ rytualy pogrzebowe z okresu dynastii Tchou (770-256 p.n.c.).
Wykorzystywano w nich drewniane lalki z ruchomymi cztonkami

1 wymiennymi maskami. Maski wykonywane na indywidualne
zamowienie, pod koniec ceremonii palono, a lalki wracaly do ich
wykonawcow. Nast¢pnie byly one wypozyczane do kolejnych procesji
pogrzebowych. Procesje te, jak i chinskie tance masck uznaje si¢ za
poczatek teatru lalkowego w Chinach.

LALKA JAKO NACZYNIE - W SYMBOLICE WIECZNEGO
ZYCIA

. Wytworcy ceramiki wielu plemion afrykanskich sqdzq, Ze ksztattowanie
glinianych naczyn jest symbolicznym powtorzeniem aktu kreacji
czlowieka. [...] kobiety z plemienia Chewa (Malawi) traktujq naczynia
lepione z gliny jak macice kobiety w cigzy. i

Jako naczynia traktowano tez figurki rzezbione z gliny do celow rytuatow
pogrzebowych. Miaty one zastapic¢ osoby i1 rzeczy autentyczne.
Pierwszym przyktadem, jaki si¢ tu nasuwa, jest stworzona dla cesarza Chin
Shihuangdi z dynastii Qin (201 r.p.n.e.), siedmiotysigczna armia
wojownikow z terakoty. Stworzone w naturalnej skali figury ludzi

1 zwierzat zastapity prawdziwa armi¢ cesarza, by ta mogta wiecznie mu
towarzyszy¢. Gliniane figury mogty petnic role naczynia dla duszy
zmarlego, by przez jej obecnos¢ w doczesnym swiecie zachowaé

kontakt ze zmarlym badZ towarzyszy¢ zmartym w ich Zyciu po $§mierci.
W jednym i drugim przypadku mialy za zadanie utrzymanie , kontaktu
1wiezi”.

Innym przyktadem lalki jako naczynia sg figurki nazywane Kojka.
Wytwarzane byly wérod ludow syberyjskich. Kojka, czyli tykwa miala
znaczenie mityczne 1 sakralne: ,, Poza swymi mozZliwosciami plastycznymi,
tvkwa, posiada niezwyklg symbolike, ktora przekazuje efektownie, gdy
posiada ksztaft lalki. I tak wypelniona nasionami reprezentuje macice
kobiety cigzarnej, a rozrzucane po catym swiecie nasiona przyczyniajg sig
do narodzin rodzaju ludzkiego. Lalka ta stuzy tez jako naczynie rytualne
w ucztach ofiarowanych przodkom. Rozbija si¢ jg, by potwierdzic¢
przyvmierze, zatatwic sprawe, zakonczyé rytual pogrzebowy.

W niezliczonych opowiesciach tykwa pojawia si¢ jako niezwykle silny
przedmiot magiczny. "

19. H. Jurkowski, "Materiat jako wehikut tresci rytuatu”, Warszawa 2011, s. 124
20. Olenka Darkowska - Nidzgorski, Denis Nidzgorski, "Marrionette et Masques au
Coeur du Theatre Africain, wyd. Sepia 2000, s. 48



W kazdej znanej nam ,,wczesnej” kulturze, wedtug poszczegdlnych
wierzen, cztowiek tworzony byt przez boga lub bogoéw z materiatow,
ktore miaty najwigksza zyciodajng moc. Na to podobienstwo ludzie
tworzyli lalki, bedace przedmiotem rytualnym, czy to poswigconym czci
zmartych, czy tez bostwom. Do materiatdéw tych najcze¢sciej zaliczata si¢
glina, drzewa i inne rosliny, kosci ludzi i zwierzat, czy pokarm taki jak
nasiona, a nawet masto (Tybet).

OD PIERWSZYCH PRZEDMIOTOW RYTUALNYCH KU
PRZEMIANOM TEATRU LALKOWEGO - FORMY NATURY -
KULT KAMIENIA, DRZEWA I GLINY

Pierwsze lalki kultury greckiej miaty formg prostych, drewnianych pali,
z wyrzezbionymi na wierzchotkach boskimi gtowami.

Wedhug filozofa Porfiriusza to wlasnie takie, uproszczone wizerunki,
wydaja si¢ bardziej prawdziwe niz starannie i realistycznie wykonane
podobizny. Jesli chcemy mie¢ do c¢zynienia z bostwem drzew,
powinni$my si¢ go doszukiwaé w nich, nie za§ w idealnie wypracowanej
w drewnie przypominajacej cztowieka formie. Tu waznym przyktadem
moga by¢ pochodzace z terendw Benina w Afryce Zachodniej,
figurymaski, ktore zachowaly swa pierwotng formg¢ pnia. ,, Uproszczony
pien, czasem wyztobiony w srodku, ale zachowujgcy swoj ksztatt
wyjsciowy, stal sig¢ podstawq konstrukcji statui lub wrecz lalek,
spelniajgcych funkcje instrumentow muzycznych, gtownie roznorodnych
bebnow, ale takze rogow i trgbek [...] "

Majaca pdzniej miejsce fascynacja tego rodzaju estetyka artystow
modernizmu, rozpoczeta przemiang XIX-wiecznego teatru lalkowego.
Reforma wowczas rozpoczeta, majaca na celu poszukiwanie nowych
rozwiazan dla teatralnej formy lalki odbija si¢ echem do dzis. Formy,
ktore ulegly tej przemianie utatwity zawieranie wszelkich sensow
zalozonych przez tworce. Pozwolily na bardziej $wiadome spostrzeganie
tego, co za obrazem.

W wigkszosci kultur pierwotnych, lalki uczestniczac w rytuale, miaty
forme dajaca mozliwos¢ ,,przeniesienia” i ,,uobecnienia” wielosci
Znaczen 1 tego, co nieokreslone, jako tagcznik nas ze Swiatem zaréwno
sacrum, jak 1 profanum, czy jako forma, ktora potrafi udzwignac wigce;j
Znaczen.

21. H. Jurkowski, "Materiat jako wehikut tresci rytuatu”, Warszawa 2011, s. 148
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FIGURY WOSKOWE ORAZ PREPAROWANE CIALA
I PLAZMODERMY

W tradycji oddawania czci przodkom, funkcjonujgcej po dzi$ dzien,
zmienia si¢ jej forma, a przede wszystkim stosunek do przedmiotow
majacych ich zastepowac. Jednym ze sposobdw technicznych i1 bardzo
atrakcyjnych dla wspotczesnego cztowieka jest realizowanie figur
woskowych. Niegdy$ mialy one za zadanie zastgpowac i zabezpieczaé
cialo zmarlego, by nie uleglo profanacji. Obecnie, niezwyKle realistyczne
rzezby, tworzone na wzor zmartego, nie posiadajg jednak mocy
uobecnienia go. Sa jedynie ,trojwymiarowym portretem”.

W przeciwienstwie do lalek staly si¢ zatrzymanymi w czasie ,,momentami’
nie za$ naczyniami dla dusz. Mozliwe, ze jedng z przyczyn takiego ich
tworzenia jest to, ze technike t¢ wykorzystuje si¢ rowniez do
upamig¢tniania ludzi za zycia, a takze do upamigtniania postaci fikcyjnych,
filmowych, czy basniowych, zdejmujgc tym samym ,,tabu” z obrazu
odnoszgcego si¢ do zmartych - zdesakralizowanie. Nastepuje tu rodzaj
natozenia obrazu na obraz, ktory powoduje, iz wlasciwe znaczenie tych
figur zostaje ,,przeinaczone” i ta ,,powierzchowno$¢” zadecydowata

o tym, Ze pierwsze muzeum poswiecone figurom woskowym powstato

w Londynie w 1835 r. Jego tworcami byli Philippe Curtis i Mariie Tussaud.
Muzeum to 1 metoda pracy Tussaud, ktora miata jednak znaczenie bardziej
dokumentacyjne niz mistyczne, dziatato w taki sam sposdb na swych
widzow, jak wiele fotografii, zaspokajajac ludzka ciekawos¢ 1 ched
zatrzymania w ,,obrazie” cztowieka i chwili.

El

Tak tez: ,,w naszych wspolczesnych warunkach 'era ze smiercig’ staje si
S
tez zagadnieniem rynku i przemienia si¢ w »gre z cialem«.'” 2

Nastgpity rowniez zmiany w postawach wobec naszego stosunku do lalki
1jej mistycyzmu. Pod$wiadomie nadal traktujemy ja jak tabu, jest
substytutem wszystkiego, co nieosiggalne dla nas, nienamacalne

1 nieopisywalne. Jest nicig tgczacg istnienie fizyczne i duchowe.

Glownym czynnikiem zmieniajgcym nasz stosunek do ciata a co za tym
idzie do lalki, jest nauka i napedzajgca jg komercja. Takie podejscie
wykorzystuje migdzy innymi Gunther von Hagens, tworca metody
plastynacji ludzkiego ciata. Efekty swojej pracy eksponuje na
organizowane] w wielu miejscach na §wiecie wystawie Body Worlds -
The Anatomical Exhibition of Real Human Bodies. Podczas wystaw
prezentuje swoje obiekty, ciala zmarltych, spreparowane i1 ustawione

w roznych pozach. Jednak zjawiska takie jak figury woskowe czy
spreparowane ciata, idealistyczne lalki, ukazujg przede wszystkim
wyzszo$¢ rzemiosta nad ides.

22. tamze, s. 205




Z tym problemem zmierzyt si¢ Ian Kuning, wykorzystujac udoskonalong
przez Fritza Luber technik¢ Hagensa. Nazwano jg metodg Plazmodermy.
Dzi¢ki niej Kuning zaprezentowat swojg prace pod tytutem Jkar 2019.
LArtysta wykorzystal fakt, ze materia ludzka otrzymana metodg
plazmodermy jest tak plastyczna, ze mozna jg rozwalcowaé na cieniutkg
folie. Z tej ludzkiej folii artysta wykonal olbrzymi balon, napedzany
podgrzanym powietrzem. Na powierzchni balonu dostrzec mozna bylo
zarysy ludzkiej twarzy, nog, dioni, choé ze wzgledu na duze
rozptaszczenie wizerunkow, byly one bardzo znieksztalcone i niewyrazne.
Balon jednak wzlecial do gory, realizujgc w ten sposob odwieczne ludzkie
marzenie o samodzielnym locie w przestworzach. ”»

Wspoltczesni artysci, nicustannie podejmujac dialog z tradycjg, probuja
zdefiniowa¢ pewne problemy na nowo. Taka wtasnie postawe widzimy

w artystycznej strategii Bena Fabre. Nawigzujac do prac francuskiego artysty
Cezara, probuje on udzieli¢ nowych odpowiedzi na podjgte juz wezesniej
problemy. Jedng z najstynniejszych prac Cezara byly samochody
sprasowane w duze kostki (Mobile, 1960). Takiego typu utylizacji,
poddawane byty gldéwnie samochody zniszczone w katasrotach
drogowych. ,, Fabre dostrzegl, ze prace Cezara sq niepetne, zresztg

z oczywistych wzgledow w tamtych czasach nie mogly powsta¢ w dojrzalej
postaci, to znaczy nie mogty by¢ sprasowane razem z ofiarami

wypadkow. ”» ,, Poprawianie prac Cesara nie mialo jednak sensu, Fabre
wpadl wiec na pomyst, by w nawigzaniu do autentycznych wypadkow
drogowych wykonaé jak gdyby suplementy do prac Francuza. Kazda
kostka Fabre opatrzona jest informacjq o autentycznym wypadku
drogowym i powstaje ze sprasowania takiej liczby cial, jakie pochloneta
katastrofa. Zachowane zostajq rowniez takie parametry jak pleé, wiek,
tusza. Wrazenie jest porazajgce, gdyz na powierzchni kazdej kostki
mozemy dostrzec szczegoly anatomiczne cial, rysy twarzy, dlonie, stopy.
Tuk jak kiedys w sktadnicach ztomu samochody sprasowane w kostki
uktadane byly w pryzmy, tak Fabre ukiada swoje »ludzkie kostki«

w rozmaite architektoniczne formy. Jest to hotd oddany wszystkim ofiarom
wypadkow samochodowych. s

Dzicto tego artysty, niec ma jednak na celu uobecnienia zmartych, a jedynie
oddanie im czci 1 zwrdcenie uwagi widza na pewne problemy spoteczne.

Nie cheg tu poddawacd ocenie tego typu dzialan, poniewaz nie to jest
tematem tej rozprawy. Wydaje mi si¢, ze s3 to zarazem kontynuacje
naszych pierwszych staran wobec nieznanego 1 wobec tego, co
»przekracza” nasze mozliwosci poznawcze. I tak, cho¢ méwimy o innych
ideach nami kierujacych, to pod$wiadomie steruje nami nadal ten
cztowick pierwotny, ukryty glteboko w naszej podswiadomosci.

To wiasnie dlatego lalka nie traci swej mocy. Zmienia swoje rejony

1 sposoby oddziatywania i przeistaczajac si¢, ma wplyw na nas samych, na
nasz do niej stosunck w nieustajgcym odpowiadaniu na odwieczne
pytania.

3. G.G. Jotha, "Trzy es¢je nie tylko u sztuce", przet. Lucyna Grozicka, "Biblioteka Klasykow
Mysli XXI Wieku", t.4, Warszawa 2005, s. 67;
zrodio - https://vdocuments.mx/trzy-eseje-nie-tylko-o-sztuce.html
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ANIMATOR I EKSPERYMENT W PRZEMIANACH TEATRU

Dominacja lalki jako imitacji, pozwalajgcej zapanowaé nad podmiotem

i relacjg z nim, trwata w pierwotnej formie az do renesansu, ktory zwrdcit
swa uwagg glownie na cztowicka. Lalka zostata wowczas w duzej mierze
pozbawiona teatru, a jej forma pojawiata si¢ przede wszystkim pod
postacig zabawek lub projektow takich jak robot Leonarda da Vingi,
majacych na celu rozwdj technologiczny. Na sceng powrocita na poczatku
XX wieku dzigki dziataniom konceptualistow 1 koncepceji Gordona
Craiga, ktorego celem byto obalenie dominacji ,, biologicznego” aktora

i zastgpienie go ,, nadmarionetg”. Wick XX przyniost nowa postawe

w wielu obszarach dziatalnos$ci cztowicka. Rowniez w zjawiskach
teatralnych 1 okototeatralnych. Pojawily si¢ gloszone przez Fernanda
Legera i Stanistawa Witkiewicza postulaty majgce na celu
wkomponowanie aktora w elementy budujace kompozycje
scenograficzng. Dziatania te zastosowali mi¢dzy innymi Tadeusz Kantor,
Jozet Szajna 1 Leszek Madzik, majac ogromny wplyw na rozwoj
XX-wiecznego teatru lalkowego. Oscylujgc pomigdzy fenomenologig,

a postawg semiotyczng, okres ten stworzyt nowe kategorie myslenia o tym
teatrze. Ciagla przemiana postrzegania Swiata i cztowieka pozwala na
postrzeganic odwiccznych pytan wcigz na nowo. Metafora jeszcze
intensywniej stala si¢ gléwnym §rodkiem wyrazu w sztukach
wizualnych. W teatrze lalek pojawity si¢ zarowno eksperymenty

7 materig, Swiattem jak i obiektem, ale tez analizie zostal poddany sam aktor.
Réwniez w okresie modernizmu tworcy teatru lalkowego bardzo silnie
zaglebili si¢ w obrazie rytuatu kultur pétnocnych 1 potudniowych.
Fascynacja archetypicznym widowiskiem doprowadzita do
antropologizacji teatru (Eugenio Barbra). Rozpocz¢to badania nad
wptywem dziatan teatralnych na ksztattowanie psychiki ludzkiej (Jerzy
Grotowski). Doprowadzito to do pojawienia si¢ ekspresji majgcej do tej
pory migjsce jedynic podczas rytuatow. Postugujac si¢ ta wiedza Barbra
sformutowat teze o ,, wkladaniu ciata w forme”. Miala si¢ ona odnosié
poczatkowo tylko do gry aktorskiej, lecz mysle, ze idac dalej za
twierdzeniem, iz cztowick mimo §wiadomosci swej odrgbnosci wobec
Swiata, jest z nim ,,zwigzany’ i korzysta nie tylko z materialnego
otoczenia. T¢ tez¢ mozemy odnies¢ rowniez do animatora stajacego si¢
kolejnym eksperymentem na scenie, w ktorym prym podjat jezyk
poetycki - jezyk metafory, bazujgcy na analizie pierwotnych rytuatow

i sposobow przedstawiania cztowieka i otaczajgcej go natury, z nowg
wrazliwo$cia.

To otworzylo droge w kierunku form znaczacych, uproszczonych,
metaforycznych. Mysle, ze warto tu wspomnie¢ o Teatrze Lalki i Aktora
w Poznaniu, w ktorym wykorzystywano ciato aktora w podobny sposob,
jaki mialo to miejsce w tradycji islamskiej, gdzie elementy ciata tancerki,
takie jak brzuch czy wtosy kadrowane byly przez jej ruch. Animowala
nimi w tancu, by te mogly ja reprezentowaé. W Teatrze Lalki 1 Aktora
czyniono to za pomocg kadrowania ciata Swiattem na réznych poziomach:
glowa, rece, stopy... Podobnie jak teatr rgk stworzony przez Rosjanina
Siergieja Obrazcowa (1926) 1 Francuza Yves’a Joly (1958)

Czlowick-aktor staje si¢ w tym przypadku tak lalka, jak i animatorem
jednoczesnic. W przepetnionym poetyka teatrze doni ciato staje si¢
instrumentem - z tg rdznicy, ze wlosy w ruchu reprezentuja jej
wiascicielke, bedac jej zywa reklama, natomiast dlonie wykorzystywane
przez animatordw na scenie staja si¢ Srodkiem wyrazu dla kreacji nowej
formy dla wyrazania nowych tresci.
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INSPIRUJACE ULUDY

Poprzez dostrzezenie siebie jako bytu odrgbnego, czlowiek posiadl moc
interpretacji, ktora to miata odzwierciedlenie w jego metodach narracji
swiata. Na t¢ narracj¢ najwickszy wptyw mieli koryfeusze, szamani,
ktérych mozemy nazwaé pierwszymi performerami. Ogromny wptyw na
wyobrazni¢ odbiorcy mial zmieniajacy si¢ ksztatt figur symbolizujacych
bogdw. Te poczatkowe proste formy stawaly si¢ coraz blizsze ludzkiej
fizjonomii, a co za tym szlo, zaczgto je traktowac jak zywe,

w szczegdlnosei gdy szaman, wprawiajac si¢ w stan ekstazy, przenosit swa
energi¢ na nie. To, w jaki sposéb traktowane byly figury bogoéw

i jak atrakcyjny byt ich kult, zalezato od ich tworcoéw 1 opickundéw
(koryfeuszy). Doktadnie takie same zaleznosci mamy w dzisiejszej
sztuce. Zostaly one jednak wzbogacone o rozwoj $wiadomosci widza

i jego zdolnosci interpretacyjne, na ktore naktada si¢ zindywidualizowana
projekcja.

Tu sytuuje si¢ tez animacja - przekazywanie energii.

Wedlug tradycji pierwszym, ktory dokonat pelnego ,,oddziclenia”
konczyn 1 uruchomienia statycznej do tej pory postaci byt rzezbiarz
Dedal. ,, Dedal otworzyt oczy swoim figurom, a to dawato im szanse
percepcji i w konsekwencji ujawniania wlasnej woli.

Takie uruchomienie figur znacznie wptyngto na wyobraznie odbiorcow,
ktorzy zaczeli traktowad je jak zywe istoty, przypisujac im nie tylko
funkcje biologiczne, ale tez poczucie wlasnej woli.

Figury te staly si¢ inspiracjg dla tragicznych aktoréw greckich. Teatr
grecki jednak nie byt catkowicie nowa, oderwang forma. Wywodzac si¢
z kultu Dionizosa, bazowal roéwniez na strukturze szamanizmu,

7 t3 rdznica, ze nie byto tu jednego szamana, koryfeusza, lecz wspodtgrajaca
trupa aktorow. Konotacji tych doszukujg si¢ antropolodzy Theodore
Kirby i Karoly Kerenyi. Pod wptywem tych badan znalazt si¢ tez Jerzy
Grotowski, dostrzegajgc pewne powigzania pomi¢dzy greckim tancem
Choreg a kultem ,, voodoo”. Ten za$ stat si¢ gtownym elementem
sprawczym przy jego pracy nad projektem ,, teatru zrodet . Grotowski
prowadzit ten projekt nie skupiajac si¢ jednak na samej technice taczace]
te dwa rytuaty, lecz na zrodtach tej techniki, ktorych doszukat sig
Nietzsche, okreslajac je jako doswiadczenie psychodeliczne. To dzigki
tym spostrzezeniom tworcy teatru zrozumieli, ze jego zrédia nalezy
doszukiwac¢ si¢ w dziataniach znacznie poprzedzajacych misteria
dionizyjskie. Jako ze wyobrazony swiat bogdw zaro6wno greckich,

jak 1 innych kultur miat konstrukcj¢ podobng do $wiata kreowanego
srodkami teatralnymi, bazujagcymi na utudzie.

26. H. Jurkowski, "Materiat jako wehikut treéci rytuatu", Warszawa 2011,
s. 208

Kuszaca potgga utudy powodowata, iz kaptani, szamani poszukiwali
wcigz nowych rozwigzan na uvatrakcyjnienie swego widowiska i tym
samym wzmocnienie wiary. Rosngca wiedza o swiecie pozwalata im na
wykorzystywanie sit natury i nowych materiatow, podnoszacych
znaczenie figur. Jednym z przyktadow jest wykonana z zelaza figura boga
Serapisa, ktorego kult narodzit si¢ w Egipcie. By stworzy¢ utude ruchu,
kaptani wykorzystali wiedz¢ o polu magnetycznym. Byli badaczami
poszukujacymi metod obrazowania, umozliwiajacych wyprzedzanie
ludzkiej cickawosci 1 utrzymywanie swego statusu.

Takie wykorzystanie wiedzy o optyce i fizyce opisuje w swej ksigzce
Pierre Chuvin:

.1 tak w Serapeionie aleksandryjskim kazdego ranka promien stoneczny
sktadat pocatunek na ustach posggu boga. Waskie okno byto umieszczone
w taki sposob, ze promienie stoneczne padaty na usta Serapisa

w momencie, gdv kaptani wnosili posqg wyobrazajgcy Stonce do swigtyni.
Ale kaplani postarali sie wzmocni¢ efekt: w suficie ponad posggiem
Serapisa umieszczono magnes, a posqg wyobrazajgcy boga Stonce byt
wykonany z czystego zelaza. ”»» (obecnie - podobnie niektorzy zwolennicy
cyborgizacji cztowieka wszczepiaja sobie magnesy pod opuszki palcow,
by zwigkszy¢ doznania psychofizyczne).

Pomimo tak ,,ogromnego wysitku”, pojawit si¢ wigc taki czas, gdy lalka
przestata by¢ posrednikiem $wiata, boga, a nawet talizmanem. Utracono
tez postrzeganie jej jako istoty nadprzyrodzonej o dwoistej naturze.
Jednak, ,, kiedy w Port Moresby, stolicy Papui i Nowej Gwinei, otwarto

w latach 70. pierwszy dom towarowy, i na wystawie umieszczono manekiny,
to mieszkancy wszczeli protest, poniewaz uwazali, ze dokonano w ten
sposob zbezczeszczenia duchow czyichs przodkow. s

27. Pierre Chuvin,"Ostatni poganie”, Warszawa 2008, s. 266
28. Victoria Nelson "Sekretne zycie lalek” , Krakow 2009, s. 30
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PRZEMIANY FORM LALKI W SZTUCE TEATRALNEJ
ORAZ NIEPOKOJACA DOLINA GEMINOIDA

Teatr lalek 1 sama lalka, rozpoczynajgc swe istnienie jako tacznik $wiata
doczesnego ze §wiatem sacrum, jako ta, ktora pomagata cztowickowi
zrozumie¢ 1 okietznad rzeczywistos¢, zostata w enklawie kultury
zdegradowana do bycia ciekawostkg 1 formg rozrywki, trafiajac do
kanonu sztuki rozrywkowej poszukiwanej zar6wno na dworach jak

1 mieszczanskich salonach Francji czy Niemiec, okresu renesansu i baroku.
Ze wzgledu na nieche¢é posiadajacego wowcezas znaczng wiadze kosciota,
zaczgto na tych terenach poszukiwaé form, ktére mogly by¢ przez niego
uznane za niegrozne wobec wartosci religijnych. Pozwolito to tez na
rozwoj lalki wspotczesnie najbardziej znanej, czyli pacynki 1 marionetki.
Poprzez natozenie pacynki na rgke nabierata ona wartosci kostiumu.
Dzi¢ki takiej formie nie musiata posiadac¢ statusu, gdyz byt on przypisany
cztowickowi, ktorego ubierata.

Trochg wigcej watpliwosci 1 obaw przynosita marionetka, gdyz nie dosyé,
iz zachowata pewne cechy lalki dewocyjnej, to mogaca shuzy¢ tworcom
w ich mozliwos$ciach kreacyjnych graniczacych z mozliwo$ciami
stworczymi Boga. Jej konstrukcja pozwalata na przemiany osobowosci,

a nawet ptci poprzez wymienne czlonki i gtowy.

W pbdzniejszym okresie zaczely si¢ ksztaltowaé postaci lalkowe niczym
gwiazdy sceny, z ktorymi musieli mierzy¢ si¢ marionetkarze.

Pojawily si¢ postaci takie jak niemiecki Kasperle, angielski Punch,

czy francuski Guignol. Byt to okres wizualnej dominacji lalki nad
aktorem, ktory optycznie nie istnial na scenie. Stawaty si¢ one alter ego
lalkarza, ponownie zaczynaty znaczy¢ wigcej niz kostium czy rekwizyt.

Gdy dyskurs o zwiazek migdzy lalkg a aktorem zaczynat nabiera¢ na sile,
a co za tym szto, powracato po czgsci pierwotne znaczenie lalki,
rozpoczela si¢ batalia o jej warto§¢ wobec aktora., Wielu dostrzegato

w niej przewage nad aktorem, jako tej, ktora nie oczekuje, a gotowa jest na
wszystko. Jednym z pierwszych, ktorzy podje¢li to wyzwanie byt Samuel
Foote (1720-1777), ktory w sztuce ,, Poboznos¢ w drewniakach albo
przystojna pokojowka” ,, podjqgt eksperyment w zakresie semantyki
wspoldziatania czynnika martwego i Zywego, materialnego

i biologicznego.” »

29. H. Jurkowski, "Materiat jako wehikut tresci rytuatu”, Warszawa 2011, s. 311
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W przeciwienstwie do ,,pralalki” pelniacej funkcje obrazu boga, zaczeto
doszukiwa¢ si¢ w niej metafory czlowieka stworzonego przez Boga

1 skazanego na swoj los, jako bezwolnej marionetki. Z drugiej strony
pojawil si¢ postulat Heinricha von Kleista o wyzszo$ci lalki wobec aktora
i tancerza. Do tych postulatdéw powrocono jednak dopiero w okresie
modernizmu.

Wowczas rozpoczat si¢ wielki szat tworczy dopatrujacy si¢ nowych
mozliwo$ci i znaczen dzigki dostgpnosci do coraz to nowszych
materiatow 1 ich obrobki, a takze ogdlnemu rozwojowi technologii.
Migjsce zabobonu zajgt materializm naukowy, napedzajac takze
odwieczng ch¢¢ nasladowania boskiej mocy stwarzania.

Wszelkie dotychczasowe obrazowania bogdéw czy zmartych zostaty
przesunigte w $wiat demonow 1 horroru. Prym na scenie 1 w pozostalej
przestrzeni, w ktorej miejsce swoje miata lalka, mialy przejaé maszyny
1 przedmioty produkcji masowe;.

Wiek XIX 1 XX miat sta¢ si¢ era rozwoju cywilizacji maszynowej

w kazdej sferze zycia, obejmujac sobg wszelkie gatunki sztuki. Wizje
nowego cztowicka-maszyny miaty tez swoje odbicie w futurystycznych
manifestach ksztattowanych przez zwolennikow nowego §wiata. Wedtug
zatozenh teoretykow futuryzmu, w tym gtéwnie Filippo Tommaso
Marinnettiego, maszyny winny zdominowac roéwniez sceng, by nie
dopusci¢ do tworzenia ,, fotografii psychologicznych ”. Teatr powinien
skupi¢ si¢ na mechanizacji i umaszynowieniu cztowieka, ktore to
pozwolg na stworzenie nowej istoty, zaspokajajgcej stworcze aspiracje
ludzi.

Pierwsze proby realizacji zatozen manifestu, przeprowadzane przez
Giacomo Balla, sprawdzily si¢ jedynie w spektaklach baletowych,
opartych jednak tylko na grze aktorskiej, sprowadzonej do mechanicznych
ruchow odwolyjacych si¢ do pracy maszyn i geometrii. Probowano
rowniez wprowadzi¢ na sceng automaty poddawane antropomorfizacji.
Proby te w wigkszosci pozostawiono jednak gtownie w fazie

projektowe;.

Ten zachtyst mechanizacja swiata i czlowieka zostat szybko ujarzmiony
przez tworcow bauhausu. Zamiast bezgranicznie poddawac si¢ wizji
nowoczesnego §wiata, zaczgli oni go wykorzystywac do tworzenia
nowych jako$ci obrazu. Takich prob dokonywat Oskar Schlemmer 1 Xanti
Schawinsky. Tworzyli oni obrazy oparte na uktadach mechanicznych jak
np. w Gabinecie z figurami (1922), w ktérym Schlemmer wykorzystat
ptaskie drewniane figury, przywotujace jednak na mysl pierwsze proby
zobrazowania przez cztowieka swoich bogdéw. Schlemmer zatascynowany
mechanicznoscig ruchu nie zgadzat si¢ jednak z idea Craiga, zaktadajacy
zastapienie aktora nadmarionetg. Nie interesowata go sama maszyna,

ale wykorzystanie natury jej ruchu dla przeobraZenia postaci w przestrzeni.s

30. grotowski.net, Katarzyna Lemanska, Karolina Wycisk, "Co ze Schlemmerowskiego ducha? O przestrzeni
teatralnej wedlug koncepcji teoretyka Bauhausu”, 2013
http://www.grotowski.net/performer/performer-7/co-ze-schlemmerowskiego-ducha-o-przestrzeni-teatralnej

Nigdy nic mial on zamiaru zastgpi¢ aktora maszyng, zamiast tego

tworzyt swoiste hybrydy oparte na geometryzacji ruchu, formy
i,,nicdoskonatosci” aktora. Craigowskie ,, nadmarionety sq wpisane niczym
rzezby w zgeometryzowang przestrzen, bedgc symbolem aktora-cztowieka,
zawieszonego miedzy gorg i dotem, lgczgcego te dwa przeciwienstwa. s
Dualizm w koncepcji Schlemmera zawarty jest w idei czlowieka ,, z krwi

i kosci” 1 ludzkiego mechanizmu skonstruowanego ,,z liczby i miary™.

Nadmarioneta Craiga byta zobrazowaniem nierozerwalnego powiazania
cztowieka 1 tradycji nawet, a moze przede wszystkim, w dobie tak
wiclkich przemian. Teatr lalkowy byt pomocny w realizowaniu wielu
koncepcji tworcow XIX wiecznych. Jednak faktyczne przemiany

w formach lalkowych pojawity si¢ dopiero na poczgtku XX wicku.

Znaczgcymi postaciami sg tu poza Craigiem tworcy tacy, jak Kleist
i Brann. Ideg Craiga byto stworzenie marionetki samej w sobie bez
nadawania j¢j zadania przedstawiania. Dla Branna i Kleista w lalce
liczyty si¢ tresci formalne i ruchowe, po§wigcajac spora uwage
materiatom, z ktorych lalki miaty by¢ wykonane oraz zastosowangj
mechanice.

Z Craigiem taczyto ich zatozenie, iz aktor winien stuzy¢ lalce w taki
sposob by ta mogla zaprezentowad catg swg ckspresj¢, pomoc jej zagrac
swa rolg.

Lalki staty si¢ wowczas niezwykle atrakcyjng formg dla artystow réznych
gatunkow sztuki. W §wiecie tym znalazt si¢ architekt Alfred Alther, ktory
zaktadajac w 1918 roku Schweizerisches Marionettentheater w Zurychu,
stworzyt przestrzen do realizacji nowych wizji teatru lalkowego.

Do wspotpracy ze swoim zespolem zapraszat wielu artystow plastykow

i rezyserow. Wraz z Sophie Taeuber tworzyli kubistyczne lalki, ktdre

W swej wyrazisto$ci, opartej na formach geometrycznych i intensywnosci
barw byly unaocznieniem idei Kleista. Zadziwiajace jest jednak, ze w tym
nowym wieku, przynoszgcym tyle nowych rozwigzan materiatow,

artysci, czy to tworzacy okazjonalnie, czy stale dla teatru lalek, jako
materiat do ich tworzenia wykorzystywali gldwnie drewno.

Mialo to z pewnoscig podstawy w panujgcej wowcezas fascynacji
pierwotng sztukg afrykanska. Niezwykta jest, wobec bogactwa przysztosci,
potrzeba kontaktu ze swym pierwowzorem, niczym dziecko trzymajace
rabek spddnicy swej matki.

31. tamze

Przyspieszajacy czas warunkowal coraz szybsze przemiany rowniez

w sztuce teatralnej. Czas ten zatrzymat si¢ w obliczu wybuchu IT wojny,
ktora catkowicie zdegradowata ludzkie ciato jako tabu. Wydarzenia te
spowodowaty, ze bardzo intensywnie skupiono si¢ na cztowicku oraz jego
zwigzkach z naturg. Znaczenie tych zwigzkow widoczne byto

w decyzjach materialowych. Zawarto$¢ symboliczna i znaczeniowa
drewna oraz jego walory rzezbiarskic powodowaly, iz stato si¢ ono
dominujacym materiatem dla realizacji zatlozen projektowych lalkarzy.
W taki wlasnie sposob z materiatdw korzystata Leokadia Serafinowicz.
Wykorzystujac tresci symboliczne materiatu, ukazywata réznice
cywilizacyjne.

Fascynacja naturalnym picknem materiatu, ktéra zdominowata teatr lalek,
odzwierciedlita si¢ rowniez w szczegolnym stopniu w eksploatacji
papieru jako $rodka wyrazu.,», Wykorzystywano wszelkie jego
wlasciwosci poczawszy od cigcia, darcia, nadruku po spalenie.

Nadawat on lalkom czysto$¢ formy, pozwalajacej na dominacje
symbolicznej ekspresji, 1 zakonczyl byt materiatu jako samoistnej formy.
Roéwnolegle miato miejsce, wynikajace z emanacji maszynowo$ci §wiata,
zainteresowanic tym, co po tym §wiecie pozostaje. Zaczgto zwracad
uwage na rozwijajace si¢ zjawisko odpadow cywilizacji. Znalazty one
swoje migjsce w sztuce jako OBJECTS TROUVES. Zainteresowat si¢ nimi
rowniez teatr. ,, Obiekty znalezione ” wykorzystal migdzy innymi Jean
Tinguely w sztuce The Tinguely Machine Mystery, or the Love Suicides

at Kaluka. Spektakl ten, jak i cata jego tworczo$¢, byta rodzajem
manifestu wobec konsumpcyjnosci wspotczesnego swiata.

Postep technologiczny rozwijat mozliwosci wykorzystania kolejnych
materiatow, metalu 1 pdzniej tworzyw sztucznych, wprowadzenie coraz
to

bardziej skomplikowanej mechaniki a w koncu elektroniki.
Sprowokowato to wiclkic wizje Swiata zdominowanego przez automaty

i cyborgi. Znaczacg jest wizja Marka Perkowskiego 1 Alana Mischenko:
., Oto co pragniemy zrobié - przekroczy¢ granice poprzez eksperymentalng
analize granic sztuki, wiedzy i inzynierii. Mamy nadzieje uksztattowaé
nowq forme sztuki i rozrywki - Interaktywny humanoidalny teatr robotow.
Tak jak kino we wezesnej epoce braci Augusta i Louisa Lumiere,
interaktywny robot nie jest jeszcze sztukq, lecz niewgtpliwie jest zdolny
osiggnqgé poziom jej bliski. Jest to tylko sprawa czasu i technologii.
Chcemy podgzaé w tym wlasnie kierunku. ”s;

32. H. Jurkowski, "Material jako wehikut tresci rytuatu, Warszawa 2011, s. 331
33. tamze, s. 333
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Mysle, ze jest to jednak rodzaj utopijnej wizji, ktora oczywiscie bedzie
cksploatowana w pewnym stopniu zardéwno przez teatr, jak i inne kierunki
sztuki. Jednak odnosze¢ wrazenie, ze konstrukcja ludzkiej psyche,
osadzona pomigdzy narodzinami a $§miercia, nie jest w stanie odrzucic
kregu nieograniczonosci, jaka dajg dawne mity 1 wierzenia.

Tak wigc roboty, twory naszej cywilizacji, sg pewnym etapem rozwoju
ludzkiej kreacji, sa to kolejne lalki, poprzez ktore dazymy do wiecznie
nicosiggnigtego ideatu. Probujemy go ciggle wykreowac jako co$ nie
tylko fizycznego 1 jako wzor, cos, co ten ideat bedzie speniato dla nas
1 za nas. Jest to swoiscie utopijne dziatanie, nigdy niezaspokojone.

Tu wspiera nas nadal fenomen starozytnej lalki, zawierajacy si¢ w jej
funkcji naczynia dzbana, ktorej nie posiadajg jej potomkowie, czyli roboty,
wypehione skomplikowang kompilacjg mechanizméw. Starozytng lalke -
rzezbe lalkg, uruchamiamy za kazdym razem, gdy na nig patrzymy,
powotujemy ja do zycia swojg obecnoscig. Robot czy cyborg moze
funkcjonowa¢ raz uruchomiony takze bez kolejnej ingerencji cztowiceka.
Dlatego tez w obecnie jeszcze funkcjonujacej ikonografii nie ma on

mocy uobecnienia. Sam tez niec moze by¢ traktowany jako dzieto sztuki -
jest zbyt zgodny z technicznym projektem, nie ma w nim migjsca na
nieprzewidywalnos¢ tworcza dzieta.

NOWA DRAMATURGIA

Halina Waszkiel, w wywiadzie dla pisma Teatr zawiera pewng obawe,

., ze jestesmy swiadkami bardzo niebezpiecznej tendencji: coraz czesciej
zdarza sie, ze spektakle teatrow lalkowych przestajg roznié sie od
spektakli teatrow nielalkowych. Trzeba wiec uwazaé, by czegos nie
zgubié — czegos, co jest wazne, a co da si¢ wskazaé podczas uwaznej
lektury tekstow dramatycznych. ”ss Ze wzgledu na intensywnos¢ istnienia
lalki w naszej kulturze takie sytuacje wydajg si¢ nieuniknione.

Nie stanowig one jednak w moim mniemaniu rodzaju zagrozenia, a jedynie
zjawisko, bgdace efektem znaczenia lalki w ogdlnopojetym $wiecie sztuki
1 kultury. ,, Sq na przykiad dramaty, w ktorych jakas postaé az prosi sie,

by byta na scenie prezentowana srodkami teatru lalek. Wystarczy
wymieni¢ »umierajgcq kartke papieru« lub brutalnie przestuchiwany
»murek« z Drohobycza w Mesjaszu Sikorskiej-Miszczuk, Ursulke-upiora
w Trash Story Magdy Fertacz czy lalkarza Dzoego w Kowboju Parowce
Mateusza Pakuly. Oczywiscie, nie chodzi o to, by nagle przekiadaé calg
wspolczesng dramaturgie na teatr lalek, bo to bytby absurd, natomiast
warto sobie uswiadomic, jak tworcze i uzyteczne moze by¢ wykorzystanie
lalkowych srodkow wyrazu w teatrze wspotczesnym. ”’ss Teatr Lalkowy

34. Piotr Olkusz, "Lalka czyli animant”, rozmowa z H. Waszkiel, nr 6/2014
zrodlo - http://www.teatr-pismo.pl/czytelnia/834/lalka, czyli_animant/)
35. tamze

16

powraca do swej picrwotnej formy, oczywiscie nic w sensic dostownym,
a przynajmniej nigdy si¢ od niej nie oderwal. ,, W »Spowiedzi

w drewnie« ludowy rzezbiarz dyskutuje z wlasnym dzietem - struganym
wlasnie drewnianym klockiem, a zarazem wlasnym Bogiem. s

Wspolczesni lalkarze, w szczegolnoscei tworcy zachodniego teatru
lalkowego, zaczynajg czg¢sto pracg nad przyszlym przedstawieniem od
kreowania lalki, poszukiwania formy. Stowa dochodzg pdzniej, a czasem
wecale. Szukanie nowych form i nowych sposobéw animacji prowadzi
wowczas do powstawania spektakli bardzo wspoétczesnych

1 oryginalnych jak na przyktad teatr Dudy Paivy czy Franka Soehnle.
Duda Paiva opicra swg prace z lalkg na zatozeniach performatywnych.
W swych obrazach ujawnia wielopoziomowos$¢ wzajemnych relacji.
Spektakle prowadzone w konwencji rozmowy z lalka uruchamiaja
odniesienia do prob prowadzenia dyskursu z bogami. Istotng jest tu
wicloptaszczyznowa bliskos¢ lalki i jej animatora. Niezwyktymi wydajg
si¢ naoczne modyfikacje lalek, ktorych efektem jest ozywienie na jawie,
na oczach widzow.

Mimo to Paiva nie gra tu roli stworcy, a jedynie partnera. Gubi on
klarownos¢ relacji, nie wiemy, kto kogo prowadzi. Poprzez takie dziatanie
lalka wydaje si¢ nabieraé ,,samodzielnosci”. Wydaje si¢ nawet, Zze moze
decydowac o swoim losie 1 jest tego ,.Swiadoma”. Gdzie indziej tworzy on
obraz, podczas ktorego zdaje si¢ zapoznawac z lalkg i budowac relacj¢ na
oczach $wiadkow (widzow), ktora przeobraza si¢ w walke o moc kreacji
(Gwiazda poranna). Paiva wydaje si¢ krazy¢ wokot rodzgcego sig
dyskursu o zjawisku wspoétistnienia lalki i animatora. Bada ich zalezno$¢

i relacje poszukujac nowych kontekstow. W szczegdlny sposob
wykorzystuje potencjat lalki do uobecniania i dialogu z samym sobag.

Najnowsza dramaturgia przez swg otwarto$¢ na mozliwy potencjat lalki,
ktory uwidacznia w swych pracach w szczegdlny sposob Kantor, wydaje
si¢ czerpac ze zrodet nowoczesnosci. Dzigki uwolnieniu metod stosowania
rozlicznych 1 wcigz powstajacych nowych §rodkow wyrazu rodza si¢
zupelnie nowe obrazy 1 relacje. Pozwala to na wyjscie lalki poza ramy
teatru lalkowego. Przyktadem takich wykorzystan, jest przytaczany przez
Haling Waszkicl w wywiadzic dla miesi¢gcznika 7eatr, Pawet Passini

i jego spektakl Turandot: ,,w Turandot postuzyt si¢ truchtem Pucciniego -

figurg, ktora jest ogrywana jak lalka, nie rekwizyt czy czesé scenografii.

U Passiniego ta lalka bez glosu znakomicie uobecniata umierajgcego
Pucciniego cierpigcego na raka krtani. To byl fantastyczny pomyst.
Podobnie - pokazanie okrucienstwa ksiezniczki Turandot poprzez
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maltretowanie warzyw - czysty teatr przedmiotu! ”s; Jako drugi przyktad
wymieni¢ spektakl Passiniego ,, Morrison/Smiercisyn”, w ktorym
zafascynowany teatrem lalek wykorzystat wiele réznych technik
odnoszac si¢ w ten sposob bezposrednio do tworczos$ci 1 zycia samego
Morrisona. Jak sam ttumaczy, tylko marionetka byla w stanie spetnié
warunki dyktowane przez osobowo$¢ Morissona. Passini §wiadomie
wykorzystatl fenomen lalki, poréwnujgc do niej samego muzyka.
Swobodnie si¢gajgc po potrzebne §rodki, zbudowal obraz, ktorego

nie datoby si¢ uzyska¢ w hermetycznosci jednego gatunku. Passini

w petni wykorzystal mozliwosci teatru lalki, jakich nie uzyskatby innymi
srodkami wyrazu.

Jednym z efektéw tych przemian jest fakt, ze coraz cz¢éciej w teatrach
lalkowych gra si¢ wiece] w Zywym planie, a w teatrach dramatycznych
pojawiajg si¢ przedmioty w roli animantow. Teatr lalkowy przestat juz
by¢ jedynie teatrem dla dzieci. Stal si¢ plastycznym zobrazowaniem
nowych form wyrazu bazujgcych na metatorze. ,, Umarta klasa Tadeusza
Kantora to tez byl teatr lalek, cho¢ sam tworca tak swoich poszukiwan
nie okreslal. Niemniej jego bioobiekty nie sq niczym innym. ”ss
Jednoczesnie wszelkie nowe dzialania, wykorzystujgce teatr lalkowy,
opierajg si¢ na jego zwigzkach z folklorem ludowych wierzen oraz ze
swiatem sacrum i profanum. Nie zmienia si¢ wigc ta forma istnienia lalki,
ktora wcigz znajduje si¢ na granicy §wiatdw i korzysta z tego przywileju
bezustannie. Tak jak w tek$cie Spowiedzi w drewnie Wilkowskiego,

L Stworea i jego dzielo pozostajg w Scistym zwiqgzku, tylko nie wiadomo do
konca, kto kim jest? Bog stworzyl czlowieka, ale oto cztowiek, rzezbigc,
stwarza swojego Boga. Tak byto od zawsze. W najdawniejszych kulturach
rzezbiono wizerunki bogow "ss, ktore stawaly si¢ wzorcami nie do
podwazenia. Taki sam obraz oferuje nam w swych performatywnych
spektaklach Duda Paiva.

Kult dawnych wierzen spotyka si¢ i miesza ze zdobyczami cywilizacji
ztechnologizowanej. W naszej estetyce pickna spotykamy si¢ cz¢sto

z oceng tego zjawiska jako straty, czy faktycznie - jest to kwestia
wzgledna. Postrzeganie Swiata jako przenikajacych sie ptaszczyzn
wspiera rozwijajacg si¢ wcigz 1 przeksztatcajgca sztuke widowiskows.
Wraz z nowos$ciami technologicznymi dawne wierzenia stanowig
niekonczacy si¢ inspiracje dla tworcodw. Tresci religijne i egzystencjalne
wspierajg sztuke widowiskowg opartg na wymiennosci roli.
Prawdopodobnie te XX-wieczne widowiska rytualne zainicjowaty
dziatania niemieckiego rzezbiarza Petera Schumanna. Zatozyt on w USA
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publiczno-polityczny Teatr chleba i lalki. Wykorzystujac odwieczny obraz
walki dobra ze ztem 1 konstrukcje niemieckich pochodow karnawatowych,
Schumann postuzyt si¢ teatrem w celu krytyki polityki USA gtdwnie
wobec Wietnamu.

Jednak podstawowg aktywnos$cig The Bread and Puppet Theater sg
przedstawienia lalkowe. Poprzez ,, odrzucenie sceny pudetkowej

i poszukiwanie nowej przestrzeni scenicznej, w przemieszaniu Srodkow
wyrazowych i w ujawnieniu sit motorycznych lalki (postaci animatorow),
w przejsciu od jezvka opisu i mimesis do jezyka poetyckiego oraz

w rezygnacji z tekstu dramatycznego na rzecz narracji, teatralna grupa
pokazata swq autonomie artystyczng i pomyst na oryginalne
przedstawienia. Byt to teatr bez kurtvny. Lalki lezaly na ziemi, aktorzy
ubierali si¢ na oczach widzow, zbierali rekwizyty, stroili instrumenty.
Pomimo tej wolnosci i odrzuceniu konwencji teatru lalkowego,
dziatalnos¢ Bread and Puppet nie wpisywala si¢ w filozofie hipisowskq.
Wypowiedzi teatralne tej grupy mialy konkretne cele oraz funkcje,
chociazby edukacyjng. ”» Najwazniejszym z tworczych zalozen grupy,
poprzez odwotanie si¢ do dawnych rytuatow, byto budowanie

1 wzmacnianic wspdlnoty ludzkiej. Bread and Puppet to teatr o nowym
rozumieniu harmonii pomi¢dzy sztuka a pracg, zabawg, rewolucja.
Pomiedzy sztukg a zyciem. To rozumienie taczy w sobie elementy
wypowiedzi jednostki 1 nieskr¢powanego porozumienia wewngtrz grupy.
Wolnos$¢ ekspresji jednostki wspomaga 1 umacnia wolno$¢ grupy.
Tworzenie jest organicznic zwigzane ze sposobem zycia.

To odwotanie si¢ do dawnych rytuatow i kultu przodkoéw pojawia sie
rowniez w tworczosci Tadeusza Kantora. Nie godzit si¢ on na forme
teatru, ktory wedlug niego popadat w ,, rutyne awangardy ™.

Dla przypomnienia, postulowat takie hasta jak ,, miejsca teatralne realne ”,
. ludzie - atrapy ", |, pamieci i przesztosci”, ,, realnosci najnizszej rangi”
1,,teatr smierci”. Twierdzil, ze jedynie sztuka jest zapisem i mozliwym
kontaktem ze §wiatem $mierci. W swych obrazach Kantor nie uzywat
lalek czy marionet, lecz figur b¢dgcych jak najdoktadnicjszg imitacjg
aktora. Poprzez imitacje swych zywych odpowiednikow miaty ukazywac
przynaleznos$¢ aktora do ,, realnosci najnizszej rangi” jako grajacego
posta¢ umarty. Byly zar6wno przedmiotem realnym, jak 1 iluzja swego
odpowiednika bgdgc nie dzietem, lecz jedynie rzemies§lniczg imitacja.

40. Marta Karmowska, "Historia Bread and Puppet Theatre", Zeszyty Naukowe, Krakow
5/2013, zrodio - http://www.ast.krakow.pl/system/files/813/eed7422bd.pdf)
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Kantor zwrocit uwage na uzaleznienie cztowicka od whasnej historii

1 pamigcl w jego nieustannym dazeniu do nowego rozstrzygania $wiata.
Stad tez cywilizacyjne poszukiwania nowego, odkrycia technologiczne
1 biologiczne nie oderwaly czlowieka od jego natury. Wydaje mi sig
nawet, ze zadziataly jak koto napedowe kierujace artystyczne badania do
zrodet teatru wraz z tworcza przestroga:

., Sobowtory, manekiny, automaty, homunkulusy. Twory sztucznie
stworzone, urggajgce tworom natury, niosqgce w sobie cate ponizenie,
wszystkie marzenia ludzkie, Smierc, Horror i Groze. Rodzi sig¢ wiara

w nieznane sily mechanicznego ruchu, maniakalna pasja wynalezienia
mechanizmu przewyzszajgcego perfekcjq i bezwzglednosciq ulegajgcy
stabosciom organizm ludzki.” . Tq wlasnie wizja Tadeusza Kantora
zaczyna swa ksiazke Efekt Lalki. Lalka jako obraz i rzecz. Radostaw
Muniak. Stowa te brzmia niczym stowa $redniowiecznych prorokow

w odniesieniu do aktualnych prob, jakich podejmuja si¢ wspolczesni
arty$ci, zafascynowani mozliwoscia wykorzystania robotyki w teatrze
lalek. Czyzby miato to by¢ realizacja wizji Craiga? Takiej proby

podjat si¢ japonski rezyser, ktory w 2014 roku, realizujac spektakl

na podstawie Przemiany Franza Kafki, w roli gtéwnej obsadzit
androida Repliee S1. W celu zadbania o wszelkie szczegoly rezyser
Oriza Hirata nawiazal wspotprace z robocista Hirosho Ishiguro. Android
miat si¢ uSmiecha¢, §mia¢ i méwic. Samo ciato androida pozostawiono
w formie konstrukcji z metalowych ram, jednak dlonie i twarz
potraktowano z anatomiczng precyzja oddajaca efekt skory czlowieka.s
Podobny obraz pojawia si¢ dwa lata pdzniej w jednym z kadrow serialu
Westworld. Dziatalno$¢ tego artysty zostata opisana przez Emmanuela
Grimaud i Zaven Paréandroida w ksiazce pod tytutem Dzien, w ktorym
roboty zjedzq jablka. Tematyka robotow zostaje ujeta tu w perspektywie
antropologicznej, zaznaczajac efekt obecnosci. Autorzy ksiazki nazywaja
przeprowadzony z tym geminoidem eksperyment ,, doswiadczeniem
antropologicznym”. Jak si¢ dowiadujemy, pierwsza konstrukcja
japonskiego humanoida pojawita si¢ w latach siedemdziesiatych.

Jej autorem byt inzynier robotyki Masahiro Mori, ktory swe
do$wiadczenia opisuje w ksigzce Tajemnicza dolina. Badacz wysuwa

w niej ciekawg teze, wedlug ktorej im bardziej robot podobny jest do
cztowieka, tym wigksza wzbudza empati¢ u ludzi. Jednak na bardzo
zaawansowanym poziomie antropomortizmu, w momencie wystapienia
drobnych nawet bledow w jego funkcjonowaniu, mozemy odczud
wyrazny psychiczny dyskomfort w jego obecnosci, a nawet przerazenie.
Maszyna sytuuje si¢ wlasnie w owej metaforycznej ,, niepokojgcej
dolinie ”, istotnym aspekcie psychologicznym, ktory

notabene towarzyszy bezustannie wspdlczesnym badaniom inzynierii
robotycznej i stanowi ich dylemat. Wszystko jest tu sprowadzone do
idealu najdrobniejszych szczegotow, rowniez efekt obecnosci
sprowadzony jest do konkretnych wyliczen czasowych, ktore naukowiec

41. T.Kantor, "Teatr smierci: teksty z lat 1975-1984", Wroctaw-Krakow, 2005, s14
42. benchmark.pl, "Rboty zastgpig aktorow w teatrze ?"
zrédto - http://www.benchmark.pl/aktualnosci/roboty-zastapia-aktorzy-teatr.html
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konsekwentnie stara si¢ wydtuza¢ od dwoch sekund do - w koncu
osiggnigtych - dziesieciu sekund. Mimika geminoida jest kontrolowana
przez ukrytego operatora, nie potrafi on tez chodzi¢ ani méwié. Glosu
udzicla mu rowniez operator znajdujacy si¢ w odseparowanym
pomieszczeniu. ,, Kazdego dnia geminoid jest uruchamiany sukcesywnie,
program po programie, co daje zdumiewajqcy efekt stopniowo
narastajgcej technologicznej »tozsamosci«. s

Wiclokrotne, dhugie proby o wcale nieskomplikowanych zatozeniach
wyjsciowych odstaniajg ogromng trudnos¢ w manipulowaniu robotem,

w synchronizacji gestow, w utrzymaniu logicznego dialogu. Okazuje sig,
ze aspekty te moga szybko ulec wypaczeniu na skutek elektrycznego
spigcia w sieci lub chociazby zbyt intensywnego $wiatla, Zle wplywajacego
na sensory, czy wreszcie samej niedyspozycji operatora, czy rozmowcy,
ich zdenerwowania, roztargnienia. ,, Jednym z eksperymentow byto
skonfrontowanie geminoida z badaczem jedzgcym jabtko. Jabtko
oczywiscie konotuje wiele skojarzen kulturowych. Nie pomijajgc ich

w tym, dzialanie to wydaje si¢ stawiac wazne pytanie natury ontologicznej,
o mozliwosé nastgpienia przemiany robota, marionetki w 'cos wigcej'. " s

Kolejng, podobng probe podjeta Berlin’s Komische Oper, wystawiajac na
scen¢ w roli gtdéwnej robota o imieniu Myon w spektaklu operowym

o tytule My Square Lady. Spektakl powstat dzicki wspotpracy grupy
artystycznej Gob Squad, z dzialem Neurorobotyki Uniwersytetu
Humboldta w Berlinie. Jak opisuje to autor artykutu ,, Myon przeszedt
swoistq szkole aktorskq pod opiekq swoich tworcow. Dwa lata zajeto mu
nauczenie si¢ wspolgrania z orkiestrg i obcowania z innymi aktorami.

Do pewnego stopnia udalo si¢ to osiggngé, gdyz robot po scenie poruszal sie
w sposob kompletnie autonomiczny. To znaczy, Ze nie sterowat nim nikt
zza kulis. Robot sam wiedzial, gdzie ma si¢ udaé, dzieki markerom
rozmieszczonym na scenie, a takze, kiedy zanucié piosenke, wypowiedzieé
swojq kwestig, "+ podkresla, iz w jego odbiorze efekt byt sztuczny

i nienaturalny.

Dalcko im jeszcze do wizji, ktorg kieruje si¢ jeden z gtdwnych bohaterow
futurystycznego serialu Westworld, kreator tak zwanych hostowandroidow.
Cho¢ sg one doskonate pod kazdym wzgledem fizycznym,

wizualnym, majg zaprogramowane niezliczone ilo$ci odpowiedzi, gestow
i narracji, to do catkowitego, skonczonego ideatu brakuje im ,,btgdow”.
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Wobec tych préb 1 wizji nasuwajg si¢ stowa Edwarda Gordona Craiga
nabierajgc nowego znaczenia:

., Kto wie, czy lalka znow nie stanie si¢ wiernym tumaczem picknych
mysli artysty? Czyz nie wolno oczekiwaé z nadziejg tego dnia, ktory
zwroci nam znowu figure, czyli symboliczny wytwor, wykonany rekqg
bieglego artysty, abysmy odzyskali pojecie tej szlachetnej sztucznosci. s
Wobec powyzszego nastaje pytanie, dlaczego lalki, bedace niegdy$
obrazem, czy nawet uciclesnieniem bogow, zostaja sprowadzone w cien
zabawki, niemalze scenicznego rekwizytu, czy substytutu aktora i czy
w przypadku takich realizacji mozemy mowié o uobecnieniu, czy tez
spotykamy si¢ jedynie z dominacja fascynacji ich tworcy?

Mnie interesuje lalka jako dzieto sztuki i jako wszelka forma, ktora
cechuje antropomorfizm i zamieszczenie pomi¢dzy $wiatami obecno$ci

1 nieobecnosci. Ten stan nazywany ,.efektem lalki” nurtuje mnie wobec
lalki 1 wszelkich obicktow, do ktorych mozemy zastosowac t¢ nazwe oraz
jako formy gatunku. Stad tez, mimo ze jako genez¢ historii lalki
zazwyczaj podaje si¢ obraz sutradhary (indyjskiego boga $mierci ,, ten,
ktory trzyma sznurki ”), to interesuje mnie jednak idea, o ktoérej wspomina
Henryk Jurkowski: poczatku zaréwno teatru jak i zaraz potem lalki

w chwili zyskania przez cztowicka §wiadomosci swej odrgbnosci wobec
$wiata. Odnosi si¢ ona bardziej do fenomenu lalki jako form
symbolicznych 1 jako dzieta sztuki.

Taka perspektywe obiera rowniez Muniak, odnoszgc si¢ do teorii form
symbolicznych Ernesta Cassirera: ,, Pod »formq symboliczng« powinna
by¢é rozumiana kazda energia ducha, poprzez ktorq pewna duchowa tresé
znaczeniowa zostaje zwigzana z konkretnym zmystowym znakiem i temu
znakowi wewnetrznie przyporzqdkowana. W tym sensie jezyk
mitycznoreligijny swiat i sztuka jawiq si¢ nam jako owa szczegdlna forma
symboliczna. W nich wszystkich bowiem uwidacznia sie zasadniczy
fenomen, ze nasza swiadomosc nie zadowala si¢ odbieraniem wrazenia
czegos zewnetrznego, lecz ze kazde wrazenie lgczy ona i przenika
swobodng czynnoscig wyrazu. Naprzeciwko tego, co nazywamy
obiektywnq rzeczywistosciq rzeczy, pojawia sig Swiat samodzielnie
stworzonych znakow i obrazow i trwa wobec niej w samodzielnej petni

i pierwotnej sile.”+ Ma tu miejsce zjawisko lalkowosci, ktore zawiera
wewnetrzng forme i systemy, energig, ktdra pozwala na uruchomienie
zjawiska ,,uobecnienia” tego, o czym w swych pracach Powloki,

Passe partout, méwi Jan Berdyszak; tego, co poza obrazem. Odniose tu
wobec lalki wymieniane przez niego okreslenie ,, parergon”. Jest on
bezposrednim odniesieniem do uobecnienia nicobecnosci tego, co moze
si¢ zdarzy¢, tworzac zdarzenie. Jak pisze Berdyszak ,, obraz traktowany

46. E.G. Craig, "Aktor i nad - marioneta”, przet M.Skibniewska, w :"O sztuce teatru.
Craig" warszawa 1964, s. 85

47. E.Cassirer, "Pojecie formy symbolicznej w budowie nauk humanistycznych”,
"Symbol i jezyk", tt.B.Andrzejewski, poznan 2004 , s.21

byt jako cos, co przestania pustke, podsuwa gotowe wyobrazenie, a tym
samym powstrzymuje naszqg myslowq dociekliwos¢.” 1dac dalej za jego
mysla, chcg zwrdci¢ uwage na to, co zaslonigte, wykorzystujgc potencjat
lalki do rozbudzania w nas pytan poprzez uobecnienie nicobecnego,
otwarcie na to, co poza, na zdarzenie potencjalne, niespetnione. Lalka jest
zarowno dzietem jak i ramg, ktora przycigga uwage widza, by skiecrowaé
ja ku ,, pustemu wnetrzu obrazu . Parafrazujgc Berdyszaka, lalka jako
warto$¢ wyczekujgca na sytuacje i stany autonomiczne umozliwia
spostrzeganie zjawisk istniejacych poza/pomiedzy nimi,

a jej samorcferencyjnos¢ czyni teatr lalek wszechstronnym. W ujeciu
Derridy ,, parergon ” to ulegajacy ciggtym zmianom system przedmiotow,
teorii 1 praktyk decydujgcych o wytworzeniu opozycji mi¢dzy tym,

co wewnetrzne dla dzieta sztuki, a tym, co dlan zewngtrzne.
Rama-parergon konstytuuje pole sztuki zachowujac jednoczes$nie
ambiwalentny, graniczny charakter - jako to, co zarazem wewngtrzne

1 zewngtrzne.

., Przybywa symptomow powtok i przybywa symptomow teatru ciggle
odmieniajqcego si¢. Zaistniale wchiania to, co istniato juz poprzednio
i dgzy ku temu, co gdzie indziej zaraz nastgpi. Modyfikuje si¢ w nas
poczucie sztuki i czyvni nas gtodnymi dostrzegania konkretnych faktow
teatru w potocznej oczywistosci i w teatrze Sziuki. " s

Lalka poprzez swa forme¢ fizyczna, jako obiekt sztuki, pobudza najglebsze
1 najbardziej interpersonalne interpretacje, tresci. Niezaleznie od formy,
jaka zastosujemy dla jej realizacji, czy to odwotujgc si¢ do historii, czy do
wizji przysztosci, zawsze bedzie odzwierciedleniem naszego tu i teraz,

w pelni uczestniczaca w naszej rzeczywistosci jako ponadczasowa.

Jako obickt $cisle polaczony z cztowickiem zawiera w sobie ,,pami¢é
kulturowg”, tgczac zardéwno histori¢ 1 nauke o kulturze, jak i my$lenie
mityczne przez ktore obrazowi ,, przyvstuguje pewna samodzielna
aktywnos¢. " w

. W tym sensie przedmiot kulturowy przestaje by¢é narzedziem w rekach
czlowieka, ale staje si¢ jego partnerem, nie tyle swiadczy o egzystencji
czlowieka, ile to czltowiek swiadczy o egzystencji przedmiotu. s
Zastosowanie ,,lalkowosci” w zjawiskach teatralnych (w tym rzeZbie

1 instalacji) wzmaga efekt ,, inteligencji przedmiotowej ” (Svetlana Alpers
1 Michael Baxandalla), ktora pozwala na uruchomienie dialogu pomig¢dzy
odbiorcg a przedmiotem.s

Wynika to z zakodowanej w kazdym z nas pierwotnej koncepcji magii,
uzupetnianej przez jednostkowsy ,,wiedz¢ wiasng”.

48. G. Dziamski "powloki Jan Berdyszak covers”, Poznan 2001, s. 40

49. R.F. Muniak, "Efekt lalki. Lalka jako obraz i rzecz", Krakéw 2006,s. 13,
50. tamze, s. 13

51. tamze, s. 13
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Muniak, porownujac lalke do koncepcji mitu wedhug Cassirera pisze,
1Z posiada ona strukturg pojeciowsg i postrzezeniows. | tak, jak ta druga
jest zmienna i zalezna od czasu i tworey, to pierwsza zawiera jej
podstawowy sens.

Poniewaz jej struktura postrzezeniowa nie zostata od poczatku okreslona,
pozwala to na doszukiwanie si¢ tej pierwszej pod wieloma formami

1 zjawiskami, poprzez przywlaszczenie sobie przez lalke mistycznego
prawa mitu do metamortozy na wielu ptaszczyznach.

Cho¢ lalka w swej strukturze odnosi si¢ w petni do konstrukeji cielesne;j
cztowieka, to w przeciwienstwie do wszelkich narzedzi przez niego
wytworzonych, nie jest ona mu podporzadkowana, gdyz ma swoje ,,Ja”.

Podobny problem zdaniem Muniaka miat ze swoimi pacynkami Paul
Klee. Tworzyt je zaréwno jako artysta, jak i ojciec. Przez to jego stosunek
do tych niezwyklych dziet byt silnie zachwiany. Nie traktowal ich raczej
tak, jak tego oczekiwali inni - jako powaznego dzieta sztuk - a jedynie
jako swobodny wytwor majacy petnic role zabawek dla syna. Dziataty
one jednak na takiej samej zasadzie jak pierwotne lalki, przekazujac
mtodemu Klee zmityzowany przez jego ojca obraz i konstrukcje §wiata,
shuzac komunikacji i ilustracji.

W historii lalki bardzo dynamicznie zmieniata si¢ jej wartos¢ kulturowa.
Od ucielesnienia boga i sit nadprzyrodzonych, przez wywyzszanie jej
jako wypowiedzi artystycznej majacej na celu krytyke kondycji
cztowieka, az po jej upadek jako gorsza, bo zalezna, ta, ktora mozna
bezwarunkowo przeksztatca¢ i manipulowa¢. W jezyku stawala si¢
rowniez synonimem ghupoty, bezwartosciowosci cztowieka, ktorym
mozna manipulowaé, ktory nie posiada konkretnej osobowosci. Stawato
sie to poprzez odlgczenie tresci 1 bytu od obrazu. Z jednej strony stata
si¢ ofiarg naszych niedoskonalosci, z drugiej za$ za jej posrednictwem
podejmowane sa proby stworzenia lepszego cztowieka zar6wno na
poziomie humanoidéw, jak 1 dziecigcych zabawek.

Idea lalki, to tak jak cienie w jaskini 'Platona’. Poza nimi podobnie jak
poza lalkg, kryje si¢ cos konkretnego [...] To cos to ymateria prima« [...]
to tworcza glina, ktorq bogowie przekazali ludziom. W niej zaklete sq
wszelkie ksztalty. Trzeba je tylko odnalezé. Tak jak odnalezé trzeba ideg
lalki.”’s:

52. ¢zasopismo "Teatr Lalek” ,nr.1/115/2014, 5.5
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LALKA WOBEC RZEZBY

Jako lalk¢ cheg tu traktowaé przedmioty, ktore posiadajg cechy
zaktadajgce swoj rodzaj dziatania. Nie jest tu konieczne dziatanie

w sensie funkcjonowania mobilnego, ale dziatania wobec przestrzeni

1 innych obiektdéw tudziez osdb. Nie jest tu potrzebny konkretny
mechanizm, lecz wystarczy jej reprezentatywno$¢. Dlatego tez doszukuje
si¢ fenomenu lalki nie tylko w obiektach stricte teatralnych, ale tez

w niektorych rzezbach. Mam tu na mysli rzezby, ktore wydaja sig
funkcjonowac w tej samej przestrzeni co lalka, konstruujac poczucie
obecnosci, odsylajac zarowno do znaczenia, jak 1 do samej siebie. Lalka
staje si¢ wehikulem lgczacym nas z przestrzeniami niedostgpnymi przez
egzystencjalne ograniczenia. Jak pisze Muniak, rzezba, by moc zaliczad
j3 do $wiata lalek, musi poza swg trojwymiarowscig cechowac si¢
mobilnoscig. Nie chodzi tu jednak tylko o mobilnos¢ dostowng, fizyczna.
Zalicza si¢ do niej rowniez mobilnos¢ konceptualna, wystarcza samo jej
poczucie. Tej cechy na przyktad nie posiadajg rzezby starozytnej Grecji
czy Rzymu.

W jednym ze swych opowiadan Meyerhold opisat posta¢ pewnego
dyrektora teatru lalek, ktory spostrzega, ze lalka z kazdym
udoskonaleniem jej formy traci ¢z¢$¢ swojego wdzigku. Inny za$ dyrektor
doszedt do takiej perfekeji jej formy, ze stwierdzil, i1z réwnie dobrze moze
zastgpic jg aktor.s;

Lalka jest ksztaltem 1 obrazem, a wigc moze stac si¢ figurg figury
cztowicka. Poprzez to przeobrazenie nabiera nowego znaczenia, ktore
promieniuje na swoj pierwowzor. Jednoczesnie stawia na
,hiedoskonato$é” cztowieka. Niedoskonato$¢ jest tym, czego

nie potrafimy pojac i okielznaé, a zamknigta w formie lalki tworzy to
ciggle wrazenie bycia pomigdzy, ktore odbiera catkowicie poczucie
rownowagi, gdyz jest uosobiona. Metoda oddziatywania lalek mie$ci si¢
migdzy reprezentacjg czlowicka a jawieniem si¢ wcigz jako istoty
nadprzyrodzonej. Dodatkowo pojawia si¢ tu opisana przez Kleista
Lhieswiadomosé lalki”. Tylko my ja widzimy, ona na nas nie patrzy,
ni¢ istniejemy dla niej.

Lalka na poczatku oddziatuje na tym samym poziomie, co inne dzieta
sztuki, jedynie odsytajac do znaczen. Jednak poprzez jej podwdjne
uksztattowanie otwiera mozliwo$¢ dokonania si¢ w tym samym
momencie identyfikacji 1 alienacji. Nie ma formy intensywniej
generujgcej znaczenia niz reprezentacja cztowieka, gdyz zawsze odnosi
si¢ do wyalienowanej osobowosci.ss

53. Czasopismo, "Teatr Lalek" ,nr.1/115/2014, 5.3)
54. R.F. Muniak, "Efekt lalki. Lalka jako obraz i rzecz", Krakow 2006,s. 25
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Jej ., szlachetna sztucznosé” jest tym, co wedlug Craiga 1 Kleista winno
pozostaé podstawa do wyrazenia lalki jako symbolu Smierci i Stworzenia.
To wlasnie jej odwrdcenie wzroku budzi nasz niepokdj, bo jesli nas nie
widzi, to czy istniejemy ?

Wedlug Muniaka jest to ,, poczucie utraty samoistnosci”, ktore poza
ujawnieniem si¢ w samej lalce czy widzu, ma swoje miejsce w uczuciach
wyzwalanych w momencie kontaktu ze $miercig.

Mysle, ze jednak powinnismy potraktowac to odniesienie raczej jako
esencjonalny symbol metafizycznego §wiata, wszystkiego, co niepokoi
cztowieka. Rownie dobrze mozemy tu uwzglednié porzadek

czasu, wedtug ktorego istniejemy, a ktoremu laki w zasadzie nie sg
podporzgdkowane. Czas oznacza ruch, a ruch zycie. Stad tez miedzy
innymi pojawia si¢ u nas niepokoj, gdy znajdujemy si¢ w pomieszczeniu
z nieruchomg lalka lub gdy wchodzimy, jak w jednej ze scen filmu
Westworld, do hali wypelnionej nieruchomymi, realistycznie
wykonanymi manekinami.

., Wszystkie ciala nie istniejq tylko w przestrzeni, ale rowniez w czasie.
Trwajg i w kazdym momencie swojego trwania mogg obra¢ inny wyglgd
i wejs¢ w inng relacje. ”’ss

Dynamika, ruch lalki nie muszg odbywac si¢ w formie bezposredniej,
naocznej by miat on miejsce. Obickt stajgc si¢ lalkg, nabiera ,,efektu lalki”
poprzez ruch, ktéry dzieje si¢ w swiadomosci widza, jest jedynie
konceptem, jest jego poczuciem lub oczekiwaniem na to, co si¢
moze/powinno wydarzy¢. Wowczas mamy do czynienia z rzezba
dziatajgcg na prawach lalki. Poczucie potrzeby nastgpienia
czegos/poczucie czasu przez jego zatrzymanie. Lalkowos¢ takiego
obicktu przesuwa cate doswiadczenie do naszej podmiotowosci,
wywohuje poczucie ruchu oczekiwanego.

.Jedng z najbardziej uderzajgcych cech wspolczesnej rzeZby jest sposob
manifestowania sie w niej rosngcej Swiadomosci tworcy, iz rzezba jest
medium wyjgtkowym, umieszczonym w skrzyzowaniu pomiedzy
bezruchem a ruchem, czasem zatrzymanym a czasem przechodzgcym.

Z tego napiecia, ktore definiuje samq kondycje rzezby, pochodzi jej
ogromna sita ekspresji. s

55. R.Ingarden "Cztowiek 1 czas", "Ksigzeczka o czlowieku", Krakow 1998, s 41
56. R. Krauss, "Passages in Modern Sculpture", th. wt. MIT Press 1981, 5.5
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Wspotczesna rzezba, ktora powoduje zachwianie wewngtrznej
rownowagi, przywoltujac wiasny czas poprzez jego zatrzymanie,
funkcjonuje w ramach lalkowosci. Stajemy wobec niej trochg jakby po
drugiej stronie lustra.

Podobnie odczuwamy sposob tworzenia lalki, jak i patrzenia na nig
wynikajgcy z ciaglej, odwiecznej proby przekroczenia ograniczen -
egzystencjalnych - ch¢é znalezienia si¢ po drugiej stronie lustra.

Przedstawione w futurystycznym serialu Westworld hosty, stworzone

na wzor Golema, sg funkcjonalne dopoki jedynie shuza, nie bedac,
dostownie, uczestnikami naszego §wiata. Problem zaczyna si¢ pojawiaé,
gdy w niewyjasniony sposob zaczynajg zdobywac samo§wiadomosé.
Na bazie ,,bledow” bedacych warunkiem doskonatosci, zaczynajg
wymykac¢ si¢ kontroli swoich ludzkich stworzycieli (tak jak my).

Niedoskonata lalka/rzezba bedzie zawsze bardziej spetniata warunki
uobecnienia niz perfekcyjny humanoid, bo zawiera w sobie blgdy swego
stworcy.

Lalki uosabiaja, poniewaz sg naczyniem dla naszej Swiadomosci, stajg si¢
wiclowymiarowym odbiciem zawierajagcym w sobie zardwno intencje
tworcy, jak i widza, jednoczesnie narzucajac nam obraz wlasnej formy:.

,Jak stwierdza Kleist, najwiecej wdzieku posiada istota, ktora w ogole
nie ma swiadomosci - marionetka, mechaniczna kukia poruszana przez
animatora. Pomytki mlodzienca byly wynikiem ruchow determinowanych
przez umysi, natomiast jak celnie stwierdza narrator, umyst nie moze

B

mylic¢ sig tam, gdzie nie istnieje. s

Ponadto lalka, ktora jest animowana, gra, nie budzi niepokoju, skupia na
konkretnym obrazie, w przeciwienstwie do lalki/rzezby zatrzymanej, czy
tez - jak by si¢ moglo wydawac - znajdujacej si¢ poza naszym czasem.

Wedhug gnostyckiej kosmogonii to postawienie lalki do pionu nadaje jej
ruch - zycie. Tak jak w psychologii, mowie ciata czlowicka
wyprostowanego traktuje si¢ jak pewnego siebie, podkreslajacego swoja
obecno$¢ i moc wptywu na otoczenie oraz samodecyzyjno$é. Kazda
zmiana postawy dazgca w dot jest symbolem utraty ktérejs lub kilku

z tych wlasnosci. Pozycja pionowa nie oznacza oczywiscie postawienia
lalki na baczno$¢. Moze ona by¢ utrzymana przez drobny gest, uniesienie
dtoni.

57. D. Pakalski, "Paradoks wdzicku. O teatrze marionetekHeinricha von Kleista”
http://apcz.umk.pl/czasopisma/index.php/szhf/article/viewFile/szhf.2017.045/13788

26

Odniesieniem sg tu Personages Louise Bourgeois, ktora wypowiadajac
si¢ podkresla, iz warunkiem do psychicznej i fizycznej obecnosci
czlowieka jest swoisty stan rownowagi. Nie jest to jednak stan stabilny,
a bardzo latwy do utraty.

Poprzez lalke czy uczlowieczong rzezbe zastang w odpowiednim
zatrzymaniu czasu, odczytujemy catkowicie inne tre$ci niz w sytuacji,
gdzie zamiast niej sytuuje si¢ cztowiek, gdyz lalka jest wypetniona

w tym momencie jedynie naszymi intencjami, obrazami i wrzucamy w ten
obraz wszystko, co wiemy 1 odczuwamy.

, Antropomorficzny przedmiot peini przede wszystkim funkcje
uobecniajgcq - reprezentuje czlowieka w fikcjach kulturowych
(religijnych, symbolicznych czy artystvcznych), bezposrednio dla niego
niedostepnych lub mu wrogich. Na zasadzie hipostazy lub (bardziej
wspolczesnie) projekcji, poprzez wstawiennictwo takiej rzeczy, czlowiek
moze wchodzié¢ w sfere dla niego zamknigtq, moze uczestniczyé

w dziataniach pozornie znajdujgcych si¢ poza jego egzystencjalnymi
mozliwosciami. s

Nalezy tez oczywiscie wspomnie¢ o istniejgcym podziale na
antropomorfizacj¢. Antropomorfizacja negatywna oparta jest na
hybrydyzacji. Zachodzi w niej proces zwigzany z hybrydyzacjg majacy
na celu uprzedmiotowienie czlowieka. Antropomorfizacja pozytywna
skupiona jest wokot obecnosci czlowieka rytualnego. Przyktadem
wykorzystania antropomorfizacji negatywnej mogg by¢ prace Dorothei
Tanning 1 wczesne obrazy Louise Bourgeois. Wypchane, szmaciane
rzezby Dorothei Tanning ,, przedstawiajq przedmioty przechodzgce
bolesng przemiang, probujgce za wszelkq cene 0zy¢, lub ludzi
zamieniajgcych sie w meble s, podajgc w watpliwos¢ sposob istnienia
przedmiotu codziennego uzytku takiego jak mebel. Drugim przykladem
sg hybrydyczne postaci Louise Bourgeois z cyklu Femme Maison, w ktorych
Artystka dokonala uprzedmiotowienia kobiety jako synonimu domu.
Ma to bezposredni wydzwick w tytule, ktory w dostownym thumaczeniu
oznacza ,,kobiete dom”.

Rzezby Doroty Tanning i obrazy Bourgeois, ,, nie tyle symbolizujg czy
reprezentujq obecnos¢ ludzkg w martwej rzeczy, co jednoznacznie
utwierdzajq tragiczny podzial na martwe i nie-martwe, bolesnie ilustrujgc
oczywistg niemozliwosé pelnego przeistoczenia czltowieka w rzecz lub
rzeczy w cztowieka oraz zarazem negatywne wlasciwosci takiej
przemiany. Tym samym nie nalezq do tego samego porzgdku co lalki,
golem czy totemy, ktore rodzq sie z antropomorfizacji pozytywnej

i starajq si¢ ztamadé podziat przedmiot/podmiot i przekroczy¢ go. s

58. R. Muniak, "Personages, czyli antropomorfizacja przedmiotu”,
https://www.nck.pl/upload/archiwum_kw_files/artykuly/11. radoslaw filip muniak
- personages_czyli antropomorfizacja przedmiotu.pdf)
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Inaczej rzecz si¢ ma w przypadku serii rzezb Bourgeois w przywolanym
juz wezesniej cyklu Personages. W pracach tych wyrazna jest obecnosé

1 relacje, jakimi kieruje si¢ Bourgeois wobec ludzi. Sama okresla te rzezby
jako ,, figury ludzi; kazda posiadajgc swojq osobowos¢ dzigki
roznorodnosci ksztaltow i ekspresji, kazda wchodzgca w relacje

z innymi. ”s; Istota ich relacji z przestrzeniag zawarta byla w zaprojektowane;j
przez artystke mozliwos$ci ich manipulacji 1 ustawiania w zmieniajgcej si¢
konfiguracji i otoczeniu.

., Bourgeois starata si¢ stworzy¢ przedmioty, ktore bedg czesciq jej domu,
narzedziami, za sprawg ktorych bedzie mogla si¢ zmierzy¢ ze swoim .
wewnetrznym swiatem i zredefiniowac go. Umieszczajqc rzezby

w roznych kontekstach (zarowno dostownie, jak i metaforycznie), artystka

badata ich zdolnos¢ do interakcji z innymi formami, architekturg, naturg,

a przede wszystkim z ludzmi. s

Interesowaly ja miejsca, ktore nie obcigzaty jej obiektow znakami swiata

sztuki. Dzigki tym decyzjom mogly one zafunkcjonowac jako formy

pierwotne, spersonalizowane fetysze. Artystka wykorzystata zasady

totemizacji, by zebrac bliskie jej osoby i nast¢pnie, niczym szaman ——
przeprowadza¢ nieustajacy rytuat, ktorego celem wydawac si¢ moze

bezwzgledna kontrola nad nimi. ,, ym, co w ten sposob - catkiem tak

samo, jak cztowiek pierwotny - projektujemy na zewnetrzng rzeczywistosé,

moze by¢ chyba tylko z jednej strony poznanie takiego stanu, w ktorym

Jjakas rzecz dana naszym zmystom i Swiadomosci jest obecna, z drugiej

zas takiego stanu, w ktorym rzecz ta jest utajona, ale moze ponownie sig - -
pojawié. Polega wiec na wspolistnieniu spostrzezenia [...] i wspomnienia, -

czy - ogolnie rzecz biorgc - na istnieniu nieswiadomych procesow
psychicznych obok swiadomych s

To, co dzieje si¢ w/na oczach widza w interakcji migdzy aktorem a lalka,
zaczyna si¢ tez dzia¢ pomigdzy rzezbg a widzem, przy wlasciwych
konfiguracjach rzezby i przestrzeni, w ktorej jest usytuowana.

Przyktadem rzezb w wymiarze lalkowos$ci czy efektu lalki sg rzezby
hiszpanskiego rzezbiarza Juana Munosa. W szczegdlnosci realistycznie
wykonane, wydajace si¢ prowadzi¢ dialog postaci przypominajace

~wanki wstanki” (pozbawione oczu, wylaniajace si¢, jakby nieoderwane
od materiatu, z ktorego sg wykonane), ktoérych sama konstrukcja rozbudza
poczucie ruchu, czy tez realizacje, w ktérych postaci bedgce w dialogu lub
zatrzymanej akcji patrzg na swoje lustrzane odbicie.

61. tamze
62. tamze
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Juan Munoz Shadow and Mouth
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Juan Munoz 4 Caballito frente al espejo.

Prace Munoza wywotujg niezwykle intensywny stan, w ktérym rzezby
,»has nie widzg”, jednoczesnie bedac w pelnym akcie ruchu stanowigcym
0 istnieniu, wywotuje to wyjgtkowe poczucie utraty naszej kontroli.
Przeciez to my winni§my by¢ animatorami. Ten sam moment pojawia si¢
wobec zastyglych za kulisami lalek. Wydaje si¢, ze wchodzimy wowczas
do obcego (zakazanego/niedostepnego) §wiata, w ktorym zamiast by¢
obserwatorem, sami jesteSmy obserwowani. Gdy jednak przezwyci¢zymy
ten moment mozemy dostrzec to, co kryje si¢ za pierwszym wrazeniem.

To tak, jak stojgce przed lustrem, jakby podekscytowane swojg
obecnoscig rzezby o ludzkiej postaci, dostrzegaja tylko siebie, przestaja
nas widzieé. Podobnie jak cztowick pierwotny, ktory zyskat §wiadomosé
istnienia siebie jako jedynego w swoim rodzaju, ,,bez mozliwosci”
pojmowania tego, co boskie. Jest to moment podobny do momentu
uruchomienia lalki przez animacj¢, nastepuje podobny rodzaj
ucztowieczenia. Jednak sytuacja gdzie posrednikiem jest animator,
pozostawia nam wigksze poczucie bezpieczenstwa wobec tej kreaci,
bowiem $wiadome dziatanie animatora-lalkarza daje nam poczucie
poczatku i1 konica tej sytuacji. Inaczej ma si¢ stan, jaki budujg rzezby
Munoza, ktére wydaja si¢ nie uwzgledniaé w ogole naszego istnienia.
Jednak to nie one same, lecz proces naszej percepcji ustanawia ich
znaczenie.

Efekt lalki, lalkowos$¢ objawia si¢, gdy rzezba emanuje obecnos$cig rOwnie
silng, jak widz. Jednak ta emanacja zalezy réwniez od widza. Rzezby te sg
jakby gotowe do gry tak jak aktor na scenie.

Muniak opisuje t¢ obecnos$¢ poréwnujac ja do ,, zjawiska poszerzenia
ciata aktora [...], ktore nie polega [...] na ozywieniu w sensie animacyi,
lecz na nadaniu warunkow zycia, napiecia powodujgcego rozpalenie
uwagi widza s, poszerzenie jego percepcji.

Porownanie to jest wedtug niego mozliwe, gdyz ,, punktem wyjscia dla obu
(aktora i laki) jest rzezba jako przestrzenne przedstawienie ludzkie. s

Znaczace sg tez odejscia we wspotczesnej rzezbie od posggowosci na
rzecz powrotu do symbolizmu, tozsamosci znaczen i obiektow. Rzezba
na powrot zaczeta korzystaé z magii, powotujgc si¢ w swej narracyjnosci
na teatralizacj¢ swej przestrzeni.

Dlatego tez na poczatku rozwazah postanowitam skupié si¢ na strukturze
rytuatu i pierwotnych znaczen rzezby jako przedmiotu rytualnego,

w ktorej na powrdt waznigjsza staje si¢ warstwa symboliczna, pozwalajgca
widzowi tak samo, jak lalka, na wypetnienie zastanej materii wtasnym
obrazem.

64. R.F. Muniak, "Efekt lalki. Lalka jako obraz i rzecz", Krakdéw 2006, s. 46
65. tamze, 48

Lalka jeszcze do niedawna ,,nieczesto miata autora.” Jednak wydaje mi
sie, ze przez swoje wstgpienie w relacje z rzezbg 1 szerszg perspektywe
zjawisk teatralnych, przestaje by¢ anonimowa. Styka si¢ ona coraz
czesciej z analizg funkcjonalnie estetyczng czy historyczng 1 zmieniajg si¢
formy jej zaistnienia.

Wspotczesni rzezbiarze chetnie tworzg sytuacje, w ktorych mogg
zaskoczy¢ widza, tak jak robi to obserwujaca nas lalka. A celem jest
naklonienic widza do relacji z samym sobg, czyli interakcja:
cztowiek-rzecz-idea. Wspolczesna rzezba czgsto stawia na teatralno$e.
RzeZby przypominaja gre aktorska, a ich teatralno$¢ polega na wywotaniu
stanu zawieszenia. Jak w fotograficznej stopklatce. Nie sg one nieme,

bo widz poddaje si¢ ich grze. To poczucie zawieszenia podobnie jak

u lalki mozliwe jest w obecnos$ci widza. I to jest nicokreslony czas
wstrzymania animacji, oczekiwanie ruchu, ktdry ma zazegnaé wstrzymanie
uobecnienia nicobecnego.
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W nadawaniu swym figurom ,teatralno$ci”, nie odwohujac si¢ do teatru
per se, tworzy Munoz i podobnie Bourgeois, powotujac dla nich
przestrzenie architektury, ktore staja si¢ ttem dla postaci.

. [-..] Tworze optyczne podlogi, poniewaz pomagajg mi w powiekszeniu
wewnetrznego napiecia postaci. Czyniq psychologiczng przestrzen dla
postaci, ktora przenika percepcje widza. [...] Dzigki optycznym podtogom
czujesz, ze twoje oko Cig oszukuje. Tworzq mise-en-scene, ktora mowi ci,
Ze nie powinienes ufaé swojemu oku, ktore podwaza akt patrzenia, ktory
sprawia, Ze nie jestes pewien tego, co widzisz - i kim jestes. s

I tu niezwykle istotnym jest zaangazowanie widza w ogladane dzielo, by
nastepnie postawi¢ go w sytuacji utraty stabilno$ci dotychczasowego
postrzegania otaczajacego Swiata. Rzezby Munoza powoduja, iz to widz
jest ogladany. W jego instalacjach, poprzez dziatania optyczne, postaci
panuja nad przestrzenia. Tu dzigki kreacji przestrzeni, rzezba przywohuje
obecnos$¢ 1, co za tym idzie, nastepuje teatralizacja przestrzeni i figur.
,Sztuka to inscenizacja lub ujmowanie scen w ramy.”’s» Mysle, ze

tak oto wspodtczesne zjawiska teatralne wywohuja pewien nowy rodzaj
dialogu pomiedzy lalka a rzeZba. Stad tez mamy obecnie do czynienia

z pewnego rodzaju koinspiracja rzezby i lalki. Wspotczesna rzezba
wpisuje si¢ takze w nurt konceptualnej figuracji e... ta proba rozbudowania
swego wplywu przez rzezbe pomaga lalce w wydostaniu si¢ z uwiktania
w mniej doceniang funkcje lalki dzieciecej, by przyjac na powro6t status
dzieta sztuki, do ktorego nie chciat na przyktad zaliczy¢ swoich pacynek
Paul Klee.

Lalka, poprzez przemiang przedmiotu w emocjonalng obecnos¢ pozwala
na identyfikacje, potgczenie widza z nig, jako tej, ktora nadal
wykorzystuje poczucie, iZ nie ma autora, a wigc do nikogo nie nalezy.
Pozwala to na zyskanie do§wiadczenia wlasnego ja na nowo.

Lalka posiada t¢ wlasciwos¢ niezaleznie od miejsca 1 czasu. Jest to moc
umownoSci. Bedac nadal naczyniem niewyjasnionego - tagodzi

zarazem nasz strach przed ,.$miercig” - czyli wszystkim, czego nie dano
nam do$wiadczy¢, rozpoznac.

Inaczej natomiast Bourgeois tworzy w Personages zarOwno poprzez
forme odnoszgca sie do pierwotnych totemow, jak 1 w swojej do nich
relacji, czynigc to, co dawne plemiona robity, by odda¢ hotd zmartym.
Znamienne jest, 1z powstaly one po wojnie. Obiekty te tworzy dla wlasnej
potrzeby uporania si¢ z tym, co nieuchwytne (mi¢dzy innymi ze $miercig,
ale tez z innymi zjawiskami Kulturowo mistycznymi) 1 nie jest tak, jak
Munoz, skupiona na widzu. Uzywa ich w najbardziej pierwotny sposob,
poprzez natozenie na nie swojego obrazu by jej stuzyly w wymianie
symboliczne;j.

66. www.press.uchicago.edu Rozmowa Paula Schimmela z Juanem Munozem, 2000,
th. wilas. (https://www.press.uchicago.edu/Misc/Chicago/042901 . html

67. R.Shustermann "Sztuka jako dramatyzacja”, przet W.Matecki"Sztuka i Filozofia",
2007, nr30, s. 36

68. tamze, s. 56
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Jean Louis Borgeoris Personages

Ta, ,, relacja cztowieka do lalki staje si¢ ambiwalentna, gdy zaczniemy
zastanawiad sie, kto jest czyjq obecnoscig. Czlowiek, nadajgc lalce
obecnosé, staje sig jej panem, ale przeciez potrzebuje tej obecnosci, skoro
Jjq nadal, zatem paradoksalnie staje si¢ zalezny od lalki. [...]Projektujemy
na lalke obraz wiasny, ale nie przyznajemy jej autonomii,
personifikujemy, choé nie uznajemy za osobe. OZywiajqc jg, (...) moze
stanowic¢ obecnos¢ smierci. [...] Paradoksem jest fakt, Ze im mniej w lalce
zycia (w sensie animacji), tym wigksze stwarza wrazenie obecnosci. [...]
Tylko gdy nikt jej nie rusza, lalka naprawde staje sie Zywa. s Jednak
animowana jest w naszych oczach bardziej ,,bezpieczna”, bo porusza si¢
w obrebie rol, ktore my jej nadajemy. Mozemy przewidzie¢ jej ruchy, bo
to my je stwarzamy, nawet jesli sa niedoskonate, btgdne, istnieje
mozliwo$¢ ich poprawy. Gdy nie jest animowana, jej obecnos¢ staje sig
autonomiczna, nieprzewidywalna. Cztowiek zawsze bat si¢ tego, nad
czym nie panowal.

Juan Munoz Kukla brzuchomowcy

69. R.F. Muniak, "Efekt lalki. Lalka jako obraz i rzecz", Krakow 2006, s. 68/69

Kukta brzuchoméwcey w swej naturze powinna moéwié. Munoz odbiera jej
glos, pozostawiajgc jg samg, bez jej animatora. W zamian daje jej obraz.
Sytuacja, w jakiej jg stawia, uruchamiajgc jej spojrzenie, ustanawia jej
obecnosé. Niepokojgcg, bo niezgodng z jej naturg. Niepokojgcg zarowno
dla nas, jak i dla niej samej. Ona sama staje si¢ wehikulem, bysmy mogli
wejs¢ w przestrzen, ktorg nam proponuje, ale w ktorej bez nas sama nie
moze si¢ znalez¢ 1,,tym samym” mowic.

W sztuke Munoza nalezy wejsé, by¢ w petni aktywnym, uruchomi¢ oko,
by¢ obecnym. W ten sposob kukta przestaje by¢ niema, rodwniez obrazy
pustych pokoi wypelniajg si¢ jej obecnoscig. Munoz w petni
wykorzystuje widza dla uzyskania zjawiska obecnosci i nieobecnosci.

Lalka jest gotowg strukturg, ma w sobie wszystko i czeka tylko na nas.

Podstawowg kategorig w tworzeniu, wykorzystang przez Munoza, jest
brak, a tworca wie, ze obecnos$¢ mozemy uzyskaé/stworzyé/doswiadczy¢
jedynie poprzez nieobecno$é. Tak, jak nie mozemy uchwyci¢ chwili
terazniejszej bez przesztosci 1 przysztosci, tak czlowiek nie moze nazwaé
,braku”, bez powolania go do zycia, uobecni¢ poprzez nieobecnosé.

Lalka zawsze begdzie tak intensywnie wptywaé na odbiorce, poniewaz
uruchomiona nieobecno$é, brak - jako zjawisko samo w sobie niemozliwe
do wyrazenia, metafizyczne, znamionuje wielkos$¢ trwogi, trwogi przed
niebytem - brak $wiatla, cisza, pustka...

Wplyw lalki na naszg z nig relacj¢ konstytuuje réwniez jej przynaleznosé
nie tylko do $§wiata sztuki, ale w tym samym stopniu do §wiata zwyktych
przedmiotow.

,, Czy jest to wigc nieobecnos¢ rozumiana nie jako absolutne zaprzeczenie
wszelkiej obecnosci, ale jako jej jeszcze nieujawniona, niepostrzegana,
pozbawiona jestestwa, postac¢? Fakt nieobecnosci rzeczy czy osoby nie
Jest tozsamy z jej nieistnieniem, z jej niebytem w ogole. Czy analogicznie,
myslowa kategoria nieobecnosci orzeka nie o braku (jak to si¢ dzieje

w jezvku potocznym), lecz mowigc o czyms, co - z roznych powodow
-pozostaje teraz poza zasiggiem naszej percepcji, w istocie potwierdza
posrednio fenomen jakiegos bytowania? Nieobecnosé nie stanowi wigc
Jawnego zaprzeczenia przystugujgcego bytowi predykatu jest,

ktore to 'jest’ daloby sie uchwyci¢ empirycznie czy intuicvjnie, posrednio
czy bezposrednio.

70. A. Kuczynska ,,Nicobecnosé jako forma obecnosei”
Sztuka i Filozofia 2, 45-56, 1990, s. 49/50
http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Sztuka i Filozofia/Sztuka i Filozotia-r1990-t2/
Sztuka i Filozofia-r1990-12-s45-56/Sztuka i Filozofia-r1990-12-s45-56.pdf
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Lalka wyznacza poziom obecnos$ci nieobecnego, stanowiac ,, pewien
wyrazny poziom istnienia. Nie tylko nie poddaje si¢ on procesowi
werbalizacji, lecz rowniez pozostaje w swoistej opozycji wobec innych
kolejnych poziomow w swojej obecnosci. A poziomy te sq nieobecne -
chociaz sq obecne. 7

Zgodnie z mysla Heideggera sama obecnos$¢ nie wystarczy, musi ona
by¢ do czego$ uzyta. Jednak by to si¢ stato, ta obecno$¢ musi
sprowokowa¢ widza, by ten jg uruchomil, by jej uzyt. ,, Kluczowym
elementem efektu lalki i oddzialbywania rzezby wspotczesnej jest nadanie
mocy przedmiotowi poprzez stanie si¢ martwym aktorem, ktorego gra
polega na przesunigciu czynnika aktywnego na widza.”

Stad wykorzystanie zjawiska lalkowosci moze mie¢ istotny wplyw na
status 1 kondycje lalki w ogole. Sytuacja ta bardzo silnie winna
promieniowaé na lalke w uzyciu stricte teatralnym / na scenie. Wzmocni
to jej miejsce juz nie tylko jako narzedzie, ale konkretne zjawisko.

Te rozne stany bytu wzajemnie si¢ ogniskuja. Z pewnos$cia bedzie to
wzmacnia¢ status lalki jako dziedziny sztuki, a nie tylko przedmiotu.
Jednoczesnie w tym stanie ,,pomi¢dzy” zawiera si¢ tez jej istota dziatania.

To, na co w swych pracach zwraca uwage Munoz, jest rOwniez zauwazalne
u T. Oursela. To kolejny tworca, ktory przyjmuje postawe, iz rzezby moga
teatralizowa¢ przestrzen. Nie chodzi tutaj o zastosowanie ich jako
sktadnikow rozwijajacej sie gry, ale jako obiekty w relacji z otoczeniem,
w ktorym zostaja umiejscowione oraz wobec innych obiektow. Mozna je
wowczas odnies¢ do dziatania lalki jako obiektu uruchamiajgcego
obecnosé. Powstajg wowczas pewne sprzecznosci, ktore widz utozsamia
z obecnoscig. Gra majgca miejsce pomiedzy obiektami czy pomiedzy
przestrzenig a obiektem, wylaniajgcy si¢ miedzy nimi dialog, ktory nie
uwzglednia badz eliminuje obecnosé widza, stawiajgc go w pozycji
nieobecnego, uruchamia obecnos$¢ w jego odczuwaniu i tak obiekty
zaczynajg by¢ animowane poprzez napigcie wywotane bezruchem.

Juz w poczatku XX wieku, w zaistnieniu wielkiej reformy teatru, Craig

i Adolphe Appia chcieli, by teatr zaczat nie tylko odtwarzaé, a kreowaé
swiat, kreowac nowe wymiary. Istotnym byto tu zblizenie wartosci aktora
i przedmiotu (przedmiot animizowany, aktor zmarionetyzowany), zatarcie
roznic w wartosci miedzy aktorem a przedmiotem, gdzie istotg stata si¢
sama plastycznos$¢. Aktor miat shuzy¢ do uruchomienia/zdynamizowania/
ozywienia plastycznego obrazu.

U Tadeusza Kantora ,, Bio-obiekty nie byly rekwizytami, ktorymi aktorzy si¢
postugujq. Nie byly »dekoracjami«, w ktorych sie »gra«. Tworzyty

z aktorami nievozdzielng catos¢. Wydzielaly z siebie swoje wiasne »Zycie«
autonomiczne, nieodnoszqce si¢ do fikcji (tresci dramatu). [...] A fabutq
byta raczej materia spektaklu. Natomiast demonstrowanie

i manifestowanie »Zycia« tego bio-obiektu nie bylo przedstawieniem
Jjakiegos uktadu istniejgcego poza nim. Bylo autonomiczne,

a wigc realne! s

Aktor stawat si¢ zywa rzezbg .

71. Alicja Kuczynska "Nieobecnos¢ jako forma obecnosci”, Sztuka i Filozofia 2, 45-56,
s. 50

72. R.F. Muniak, "Efekt lalki. Lalka jako obraz i rzecz", Krakow 2006, s. 81

73. T.Kantor "Migjsce teatralne, Teatr $mierci. Teksty z lat 1975-1984", 5. 397
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Termin Tadeusza Kantora oznaczajacy w odniesieniu do teatru to potgczenie

obicktu 1 aktora. Bio-obiekt to przedmiot artystyczny (I'objet d'art) ponad
granicami dziedzin sztuki — plastyki i teatru. Jest elementem akcji
scenicznej, sytuuje si¢ na przecigeiu sztuki przedmiotu oraz elementu
plastycznego, bedacego czescig spektaklu, przynalezy do obicktow
scenicznych. Akcentuje materialno$é przedmiotu artystycznego, pozostaje
tez w relacji do aktora, bedac wedlug Kantora ,, anatomicznym
przediuzeniem” zywego aktora. Do najstynniejszych bio-obicktow
Kantora naleza postaci z Nadobnis i koczkodanow z 1973 (cztowiek

z kotkami przy butach, z deskg w plecach) 1 Szewcow z 1972 (cztowiek

z krzeslem jako elementem kostiumu), a przede wszystkim postaci

z przedstawieh zaliczanych do cyklu Teatru Smierci (Kobieta za oknem,
Kobieta z mechaniczng kolyskq). Forma bio-obiektu w teatrze Kantora

sg takze ambalaze - opakowane postaci ludzkie (Nigdy tu juz nie
powrodce, Dzis sq moje urodziny, Maszyna mitosci i smierci).

Bio-obickt stat si¢ charakterystycznym elementem teatru narracji
plastycznej. Nie uzywajac tego terminu, podobnie jak Kantor, w swoistym
charakterze traktowat postaci Jozef Szajna (Replika, Slady). Bio-obickt
wpisuje si¢ tez w nurt teatru postdramatycznego, jest bowiem znaczacym
clementem przedstawienia, oddzialujacym nie tylko swoja estetyka, lecz
autotelicznie eksponujacym swojg strukturg. Koncepcja bio-obiektu
stanowi kontynuacj¢ nowoczesnej estetyki teatralnej, w ktorej elementem
konstrukcji przedstawienia jest plastyczno-przestrzenna forma, a aktor
jest traktowany podobnie jak ona. Inspiracje do takiego mys$lenia

o aktorze znalez¢ mozna w pismach 1 praktyce scenicznej m.in. Adolphe’a
Appii, Wsiewotoda Meyerholda, Oskara Schlemmera.

Bio-obickt zwigzany jest takze z nowoczesna plastyka, (uprawianym
réwniez przez Kantora) happeningiem oraz body-artem.»

Te¢ nowa animacj¢ aktora okres$la zalozenie Szajny o unicestwieniu aktora
przez samego siebie, by ten mogl na nowo kreowac lalke, odnosi si¢
wprost do rzezb dziatajacych na prawie uobecniania nicobecnego. Takze
widz musi unicestwi¢ siebie, zaakceptowaé swoja nieobecnosc, by
uaktywni¢ obecno$¢ w widzianym zdarzeniu. Dziatanie takie jest wprost
widoczne w przypadku maski. Poprzez zatozenie maski aktor zabija
siebie, by moc ozywi¢ nowe.

Szajna twierdzi, ze animuje aktorow - zaktada wigc, Zze wezesniej byli
martwi. Szajna, tworzac obraz sceniczny dziata na zasadach rytuatu
magicznego. ,, Aktor to moje medium, a teatr to Zywa, myslgca materia -
Jjak rtec z rozbitego termometru, ktorej ogarniecie i podporzqdkowanie
przypomina porzqgdkowanie chaosu. s

Z ta wypowiedzig Jozefa Szajny znaczaco koresponduje wypowiedz
projektanta, pierwszego tworcy hostow w filmie Westworld: ,, tworzymy
czary, wypowiadamy wiasciwe stowa i tworzymy samo zZycie z chaosu”.
Bio-obiekt czy nowa animacja aktora, staje si¢ projekcja lustra w kreacji
lalki i siebie.

74. encyklopediateatru.pl, http://encyklopediateatru.pl/hasla/254/bio-obickt
75 R.F. Muniak, "Efekt lalki. Lalka jako obraz i rzecz", Krakow 2006, s. 88

Figury Munoza przywohujg ide¢ Gadamera, ktéry mowi o tozsamosci

odbicia w lustrze tego, co reprezentowane /odbijane - tak samo lalka jest

uobecnieniem tego, co na nig reprezentujemy, co odbija. Lustro nie

przejmuje odbicia, by stac si¢ obrazem, jest jedynie ramg tego, co odbite.

Jednak lalka jest zar6wno odbiciem, jak reprezentacja tego, co odbija.
To, co na nig reprezentowane staje si¢ z nig jednoznacznym. Przez to

przejecic whasnie lalki wywotujg u nas niepokoj. Podobng sytuacje mamy
w scenach filmowych, gdy (w horrorach) odbicie zaczyna funkcjonowaé

poza odbijanym.

Odbicia te staja si¢ obrazami magicznymi tak, jak lalki. Rodzi to utratg
kontroli wobec przedstawionego, gdyz pojawia si¢ nowa tozsamos¢.

., Gdy czlowiek i jego obraz nie definiujq sie wzajemnie, zaczynajq by¢
tozsame zarowno na poziomie symbolicznym, jak i ontologicznym.
Stad bierze si¢ niepokd] wywoltywany u odbiorcy przez lalke.

Podobnie jak w niezwyktych, hiperrealistycznych rzezbach Rona
Muecka, zawierajgcych autoreferencyjnos¢ ikony, ktora jest czysty
reprezentacjg, czystym uobecnieniem tego, co nicobecne.

Swoja widzialno$cig $wiadczy o niewidzialnym, sama usuwajac si¢

w cien obecnego. Kluczem do jej istoty jest objawienie duchowej mocy
archetypu poprzez symbol jako podstawy funkcjonowania ikony. Drugg
jest podobienstwo, opierajgce si¢ na istotnych elementach, co znowu
sprowadza nas do zatozen magicznych.

76. R.F. Muniak, "Efekt lalki. Lalka jako obraz i rzecz", Krakow 2006,
s. 94

Ron Mueck In bed 2005

Tworzywem staje si¢ tu medium, w ktore wciela si¢ obraz. Rzezby w tej
pracy, poprzez zmiang skali, pomimo hiperrealistycznego wykonania
posiadajg funkcje lalki - sg no$nikiem obrazu i zarazem medium.

Lalka, materialna forma-obraz i medium unaoczniajgce obraz
jednoczesnie, w pewnym sensie przeszkadza w odbiorze tworzonego
obrazu, odsylajac do samej siebie 1 wydaje si¢ idealnym odwzorowaniem
Ingardenowskiej teorii obrazu, gdzie w czystej funkcji odtwarzania
obrazowego, poprzez konsekwencje syntezy rzeczy miesci si¢ skrajne

od niej odstgpienie.
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W uobecnieniu niezwykle istotne jest to, Ze nie musi ono uobecniac
jednego. Jeden symbol poprzez zwiazki istotowe moze oznacza¢ wiele
rzeczy. W tym réwniez kryje si¢ moc lalki i innych obiektow
uobecniajacych - wielowymiarowo$¢ 1 wieloobrazowosc.

Ta niejednoznaczno$¢ ,.komplikuje” sytuacje, w przeciwienstwie do
jednoznacznosci, ktéra zamyka proces poznawczy.

Problem pojawia si¢. gdy mylimy znak z rzeczg oznaczang - tak dzieje sie
gdy gubimy swdj umyst w §wiecie stworzonym przy pomocy hostow,

w filmie Westworld. Dzieje si¢ tak, gdy obraz zgodnie z podwdjnym
Znaczeniem stowa re-prezentacja, przestaje jedynie reprezentowac,
symbolizowac, a zaczyna zajmowac miejsce obrazowanego.

Symbole wynikajg z konkretnych potrzeb, czynnosci, funkeji 1 sa
indeksem tego, co niewyrazalne: ,, Zatem to sam Obraz, bedgcy wigzkq
znaczen, jest prawdziwy, a nie takie czy inne znaczenie bqdz plan
odniesienia. Thumaczenie Obrazu na jezyk konkretu, sprowadzajqgce go do
Jednej jedynej plaszczyzny interpretacyi, to cos jest unicestwieniem go

i odrzuceniem narzedzia poznania. s

Nasze pytania wobec lalki mieszcza si¢ miedzy tym, co oznacza i gldwnie
tym, co ona wyraza.

»Miejsce lalki artystyczno-antropologiczne znajduje si¢ pomigdzy
wierzeniami cztowieka pierwotnego, ktory traktowal animacje idola
dostownie, a wiarq cziowieka cywilizacji, ktory wwaza praktyki magiczne
Jjedynie za symboliczny sposob wyrazania stosunku do sit, nad ktorymi nie
ma kontroli. W tym sensie wspolczesnego czlowieka znacznie bardziej
interesuje problematyka estetyczna symbolu w sztuce, czyli co on wyraza,
niz ontologiczna - co on oznacza. Lalka stanowi tgcznik obu tych
sposobow myslenia [...] 7

77. M.Eliade, "Obrazy i symbole: Szkice o symbolizmie magiczno
religijnym"”, przet. M. Rodak, P. Rodak , Warszawa 199§, s. 18

78. R.F. Muniak, "Efekt lalki. Lalka jako obraz i rzecz", Krakdéw 2006,
s.103
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TEATR A EWOLUCJA STANU AUTONOMICZNOSCI
PRZEDMIOTU

Przedmioty materialne funkcjonuja w naszej kulturze poprzez znaczenie
bezposrednie i metafizyczne. Zgodnie z okresleniem Baudrillarda
pierwsze to przedmioty funkcjonalne drugie zas mitologiczne, dziatajace
w sferach symbolizmu, abstrakcyjno$ci przedmiotu. Podzial ten stawia
ludzi w pozycji nadrzednej jako tych, ktorzy okreslaja rzeczy iich
funkcje. Wobec tego najwieksza nobilitacja dla przedmiotu jest przejscie
w sfere dialektyki z cztowiekiem, przechwycenie mocy okreslania

1 zamiana miejsc. Jest to mozliwe w przypadku przewagi warto$ci
symbolicznej przedmiotu, gdy przestaje on by¢ tylko poddawany
dziataniu i by¢ uzywany a zaczyna sam oddziatywac, wspoétdziatac,

a nawet ,,wykorzystywac¢” cztowieka. Obecnie taka autonomicznos¢
ustanawiajg wszelkie gadzety, komputery, roboty, ktore przekonuja nas
o swojej niezbednosci, a wiec decydujg za nas o swym istnieniu, bazujac
na znaku, a nie na funkcjonalnosci. Ta emancypacja przedmiotu
przejawiata sie na wielu poziomach.

Obecnie, w dobie tworzenie obrazéw przedmiotdw, tworzenia kopii jako
lepszej od oryginalu, teatr lalek w pewnym sensie chroni autonomie
cztowieka poprzez swiadomos¢ bycia widzem czy to przed sceng, czy

w galerii/muzeum. Wobec obecnego stanu rzeczy swiat teatru czy muzeum
wydaje sie bardziej realny niz nasz realny §wiat przepetniony
hiperrealistycznymi replikami replik.

L Antropologiczne twory, takie jak totemy, homunkulusy, golemy, rzezby,
mialy funkcje uobecniajgcq, symbolizowaly czlowieka, w przeciwienstwie
do wspotczesnych gadzetow, ktore jedynie go konotujg.” »

. W rzeczy samej, prawdziwa rewolucja ma miejsce w Zyciu codziennym:
przedmioty staly si¢ obecnie bardziej skomplikowane niz ludzkie
zachowanie. Przedmioty sq coraz bardziej zroznicowane - nasze gesty
coraz mniej. Ujmujgc to inaczej: przedmioty nie nalezg juz do
otaczajgcego nas teatru gestow, w ktorym graty rozne role, poprzez swojg
empatyczng bezposredniosé staly sie aktorami w globalnym procesie,
gdzie cztowiek gra role lub jest widzem (...), jezeli symulakrum jest tak
dobrze zaprojektowane, ze staje si¢ efektywnym organizatorem
rzeczywistosci, to czlowiek nie symulakrum, staje si¢ abstrakcjq.”so

Pojawia si¢ nowy rodzaj antropomorfizacji zaktadajacy, iz przedmiot jako
obraz cztowieka winien dziala¢ sam. Automatyzacja Swiata we wszystkich
przestrzeniach sprawia, ze dgzymy do wyposazenia przedmiotu

w swiadomos¢, osobowosé. Poniewaz jesteSmy swiadomi swojej
niezaleznosci, chcemy by przedmioty na nasze podobienstwo byly rownie
niezalezne. Wynika to z aktualnego pojecia ewolucji przedmiotu.

79. R.F. Muniak, "Efekt lalki. Lalka jako obraz i rzecz", Krakéw 2006,
s. 131

80. J.Baudrillard, "The System of Objects”, transl. J. Benedict, Verso 2005,
s. 59
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Zjawisko to probuje wkraczaé rowniez w sfere teatru lalki. Jesli jednak
zdominuje ono zjawiska teatralne, czy bedziemy mieli nadal do czynienia
z uobecnieniem, czy jedynie symulakrum, w ktérym to staniemy si¢
abstrakcja? Idac za pojgciem Heideggera, iz lalka w petni
zautomatyzowana staje si¢ narz¢dziem, mozemy obawiac si¢, iz ulegnie
ona wyjalowieniu. Stanie si¢ bytem bezrefleksyjnym, utraci uobecnienie.
(W filmie Westworld projektant hostow nazywa ,, refleksami ” pewien
rodzaj gestu/usterki, ktore stanowiag o doskonatosci cztowieka). Lalka

w podstawowym swym pojeciu jest zawsze nieukonczona, gdyz polega
zawsze na swej indywidualnos$ci. Lalce nalezy pozwala¢ by¢ i dopuszczac
nieprzewidziane.

Tak wigc uobecnienie (w rzezbie) nastgpuje poprzez konceptualng
animacje.

Cyborg w tej chwili nie jest juz lalka, gdyz nie tworzy przestrzeni
wokot siebie lecz nalezy do niej tak samo jak cztowiek. Stan ten jednak
moze ulec zmianie, tak jak przeistaczato si¢ znaczenie lalki.

Istotg laki jest jej sztucznos¢. Nie potrzebuje ona imitacji prawdziwosci,
przyznaje si¢ do tego, ze jest stworzeniem po raz wtory, a nie replika.

. Lalka nie ma by¢é wiernym odzwierciedleniem postaci ludzkiej, lecz jej
hybrydalnym odrealnieniem, ma stuzyé grze z materiq raczej niz
nadawaniu jej form.”’s: Przy obecnej kondycji kulturowej cztowieka ,, lalki
stalyby sie batwochwalczym simulacrum, niebezpiecznym zarowno

>

ontologicznie, jak i egzystencjalnie.”s:
., teatr - nieustanny ”ss

Mozna okreslac, i1z lalka jest narzedziem doskonatym, bo wciaz nie
zamknigtym, nieokreslonym. Jest synonimem wszystkiego, nad czym nie
posiadamy wtadzy i co chcieliby$my osiagnaé. Probujemy ,,zamykac”

w niej wszelkie zjawiska a ona pozostaje otwarta. Zawsze jest pomig¢dzy,
uruchamiajac wszelkie byty i niebyty. Identyfikujemy si¢ z nig. Uzywamy
jej do samoudoskonalenia, oczyszczenia, opanowania, usprawiedliwienia.
Lalka jednocze$nie jest synonimem nas samych, jak i bostwa - jest
tacznikiem migdzy $wiatami, miedzy swiadomoscia i tym, co przed nig.

Interesuje mnie lalka i teatr, ktore rodza si¢ samoczynnie w naszych
relacjach z innymi, czy tez z miejscami i przedmiotami. To, co pomi¢dzy
dzietem czy momentem, a Rama - w tym przypadku stanowiong przez
nasza Swiadomosc¢. Jest to teatr nazwany przez Berdyszaka Teatrem
Umystu, dotyczacego wszystkiego, co zwiazane z wyobrazeniem,
pamigcia, my$la, czy snem. Sytuacje teatralne, ktore nie wyjasniajg ani nie
okreslaja, a otwieraja nasze zmysty, wprawiajac w ruch znaczenia.

Istnieje dzigki nickompletnosci i niewyczerpalnosci istniejgcego.

., teatr zatrzymany 'ss

81. R.F. Muniak, "Efekt lalki. Lalka jako obraz i rzecz", Krakow 2006, s. 139
82. tamze, s. 139

83. G. Dziamski "Powloki Jan Berdyszak covers”, s. 45 Poznan 2001

84. tamze, s. 45
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OPIS PROJEKTU I PREZENTACJI DZIELA

Wracajgc do mysli Heidegerra, ujetej we wstepie pracy, mozna przywotaé
refleksje zwigzang z nasza percepcja w Swietle 1 ciemno$ci, znaku

1 znaczen, iz przed ,,aktem stworzenia $wiata” §wiatto 1 ciemno$¢ byty
jedno$cia. Fenomeny $wiatta i ciemno$ci w naszej kulturze, w znaku

i znaczeniach, staly si¢ przeciwstawnymi skrajnosciami, by nieustannie,
wzajemnic potwierdzaé swoja obecno$é. Swiatto, ktore sprawia, ze
widzimy, samo w sobie jest praktycznie niedostrzegalne - podobnie jak
ciemno$¢, ktora ma ktopot z mozliwoscig swojej wizualizacji

i zobaczenie jej jest niemozliwe. Za to mozliwe jest w niej ,,wyobrazenie
widzenia” 1 jej niemal haptyczne odczucie - w Swigtyni ponadreligijnej
duchowosci (w Houston), zbudowanej na planic o§mioboku, w jej
wnetrzu, Mark Rothko stworzyt przestrzen, w ktorej $wiatlo ,,uwidacznia
pochtaniajacg ciemnos¢e” - przy zniknigciu wszystkich rzeczy pozostaje
sam fakt bycia, bez posiadania tego, co widzialne. W obszarze percepcji,
pomiedzy widzialnym 1 niewidzialnym, od $wiatta do ciemnosci, spotyka
si¢ nasze wewngtrzne 1 zewnetrzne widzenie z przemieniajaca sie
przestrzenig otwartg 1 zamkni¢ta, w ktorej miesci si¢ moja wizja lalki.

Zakres mojej dotychczasowej dziatalno$ci tworczej spowodowat potrzebe
przeprowadzenia analizy 1 proby zrewizjowania wiasnej idei lalki,

w kontekscie ikonicznej konstrukcji wyprowadzonej od prasztuki

1 stajacej si¢ obiektem wyrazania obecnego stanu kondycji cztowieka.

Powyzsza analiza miata na celu ujecie 1 badanie formy lalki jako
antropomorficznego obiektu w historii rozwoju kultury cztowicka.

Tym, co istotne wobec moich zalozen to przeanalizowanie lalki jako
stworzonego przez cztowicka obiektu, wspotuczestniczacego w pytaniach
o $wiat realny, $wiat bogdéw i sacrum oraz w obrazowaniu naszych relacji
ze $wiatem, jak i pytan o siebie samego.

Podje¢te rozwazania komentujg obszar odnoszacy si¢ do artystycznych
i projektowych poszukiwan poprzez powotanie wybranych zjawisk

z historii lalki jako obiektu kulturowego 1 dzieta sztuki. Ma to na celu
zbudowanie zarazem tla dla projektowanego dzieta. Rezultat niniejszej
rozprawy doktorskiej (z zakresu sztuk projektowych) jest wynikiem
przeprowadzonych badan w kontek$cie wybranych koncepcji
poznawczych oraz w szerokim spektrum artystycznym gdzie idea
wiodacg stala si¢ lalka w zdarzeniach teatralnych, jako ,,efekt lalki”.
Poznajac status 1 $ciezki powigzan lalki 1 rzezby (i cztowicka) jako
koinspiracji uaktywniajacej tworcze dziatania, wykorzystujac
eksperyment i wdrazajac jego efekty, uruchamiam powigzania migdzy
koncepcjg a realizacjg dzieta (projektu). Jest to kompletacja
najwazniejszych cech idei, budujaca rzeczywisty efekt wizualny.

Przeprowadzone badania teoretyczne 1 artystyczno-projektowe
konstytuowaty si¢ wzajemnie, budujgc problem od nowa. ,, W trakcie
pracy nad projektami, problemy rozrastajq si¢ ujawniajgc nieoczekiwane
aspekty i konsekwencje co nadaje im status ciggltych, nieskonczonych.”’ss
Problemem Kkonstytuujgcym staty si¢ idea parergonu i uobecnienia
poprzez teatralizacje przestrzeni za pomocg lalki. Jesli rzeczywistos¢
zawiera cztowieka, ktora jest takze w nim, a to wzajemne zawieranie sig¢
jest naszym zyciem i grg nieodwodzacg od realnosci, to czym jest ta
mozliwos¢ - dystans wobec rzeczywistosci (- albo 1 wyjscie), to jest
znajdywanie jej w spojrzeniach 1 w spektaklach, w ktorych zarazem
dajemy siebie, aby ustyszec to, co nie jest mng.

Poprzez przygladanie si¢ wspotczesnej funkeji lalki, jak 1 aktualnej
rzeczywistosci wobec ktorej si¢ odnosze, nawigzuje probe redefinicji
zawartos$ci pojecia ,,lalka” w aktualnych przestrzeniach sztuki. Lalka
dzigki mozliwosci wyszukiwania znaczen ponad pierwotng mysla wspiera
budowanie znaczen na nowym, stajgcym si¢ ukladzie.

,, Budowanie sytuacji o takim charakterze niejednokrotnie bywa
wspierane przez konfrontowanie ich z pojeciami ogdolnymi, ktorych
znaczenie i wywolywane przez nie asocjacje podlegajg egzaminowi

w nowych warunkach poszerzajgcych ich potencjat za pomocg wizualnych
srodkow wyrazu. "ss

W zaistnieniu lalki jako elementu kompozycji konstytuujgcej nowg
przestrzen teatralng spotykamy si¢ z formg otwierajgcg zobaczenie
nowych znaczen poza samym sobg.

Odnosze si¢ tu do lalki jako stanu obiektu 1 formy uaktywniajgcej
przestrzen, bedacej niczym instrument, wobec ktérego kazdy wykonany
ruch jest jak dotkniecie struny, a uczyniony gest - dzwigkiem.

Lalka uruchamia polifoniczng warstwowos$¢ tresci.

Efekt zaistnienia lalki w nowym konteks$cie przestrzenno-znaczeniowym
zostal poprzedzony badaniami wokot relacji migdzy jej dynamikg
wewnetrzng a tg uruchamiang poprzez kontakt z aktorem. Aktor jednak
jest tu traktowany nie jako animator, ale jako posrednik dyskursu
pomiedzy lalkg a widzem. Sam réwniez staje si¢ widzem. Potrzeba
takiego badania oparta si¢ o zalozenie, iz teatr w nas, powotat formy lalki,
stajgcej si¢ posrednikiem ze §wiatem, rzeczywistoscig i cztowiekiem.
Lalka, tworzac zdarzenie teatru, moze sta¢ si¢ dzietem sztuki. Aktor w tej
sytuacji, nawigzujac dialog z lalkg, staje si¢ badajgcym. Nawigzanie
dialogu z lalkg staje si¢ nawigzaniem dialogu z samym sobg. Aktor
badajgc mozliwo$ci motoryczne lalki, pozyskuje informacje o sobie
samym. Nie chodzi jednak o wyjasnianie tych relacji, tak jak
niewyjasniona pozostaje prawda o postaci opisanej przez Borgesa.

Jest to jednoczesne bycie po dwoch stronach lustra.

85. G. Dziamski "Powloki Jan Berdyszak covers", Poznan 2001, 5.6
86. Jan Berdyszak Prace 1960 - 2006 , wyd. Arsenatl, Poznan 2006, s. 21
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Istotnym bylto nadanie lalce i aktorowi gestow umozliwiajacych
zbudowanie relacji opartej o stan, jaki jawi si¢ w tekscie Borgesa
Dwudziesty pigty sierpnia 1983. Gestow, ktore sg wieloznaczne.

Istotnym bylo przeprowadzenie dzieta przez rézne formy jego istnienia.
Przebadanie formy w relacji z aktorem, by finalnie uzy¢ go do
teatralizacji przestrzeni i poruszenia przez widza. Stad tez w instalacji
pojawiajg si¢ lalka w formie rzeczywistej 1 aktor w formie zobrazowania,
gdyz nie wiemy, kto kogo $ni. Ich obecno$¢ jest rownowazna.

W zatozeniach konstrukcyjnych bylo takze postawienie aktora-posrednika
- w pozycji badacza. Jest to konstrukcja w ktoérej wywotanie dynamiki
opiera si¢ na poznaniu poprzez dotyk i gest, nie na prowadzeniu. Dotyk
staje si¢ formg dialogu migdzy obrazem a obrazowanym. W analizie
formy w relacji z aktorem skupitam si¢ nadrobnych gestach jawiagcych si¢
na granicy niezauwazalnosci.

Forma powstalej lalki pojawita si¢ réwniez w wyniku analizy form
rytualnych, jak 1 wspoétczesnych form rzezbiarskich w kontekscie kondycji
wspotczesnego cztowieka.

Przeprowadzone badania powotaly analizy strukturalne oparte na
biologicznych aspektach funkcjonowania cztowicka w §wiecie. Wynikty
z tego poszukiwania rozwigzan materiatlowych, graficznych oraz
redefinicja samej konstrukcji. Nastgpito przeniesienie jej na warstwe

., powtoki s, konstytuujac charakter lalki.

Istotnym stato si¢ tu odniesienie do sfery biologicznej poprzez
nawiazanie 1 transformacj¢ graficzng uktadu krwionosnego. Odniesienie
to wynika z symbolicznych powigzan krwi ze sferg sacrum i profanum.
Krew i uktad krwiono$ny w swym bogactwie symbolicznym posiada
odniesienia jako symbol do zycia i $mierci oraz uznawany jest za
strukturg pozwalajaca na przechowanie i przekazywanie pamigci.

Analiza zatozen spowodowala poszukiwania formy jak najbardziej
uproszczonej, utrzymujacej jednak bliskos¢ z biologiczng forma
cztowicka w odniesieniu do lalki jako naczynia i formy przenikajacej.

Oparcie konstrukeji o niestabilny uktad krwiono$ny jako odniesienie
do realistycznych proporcji ciata ludzkiego pozwolito na sprowadzenie
formy do postaci symboliczne;j.

Tak przetworzona forma ma za zadanie skupi¢ nasza uwage na
uobecnieniu nieobecnego poprzez wykorzystanie energii dynamiki
konceptualne;.

88. G. Dziamski "Powloki Jan Berdyszak covers", Poznan 2001, 5.6
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Forma stala si¢ konstrukcja, by unikng¢ ubierania konstrukeji w forme.

Przeniesienie konstrukcji na ,,powloke” pozwolito na zrealizowanie
formy otwartej, uruchamiajgcej przenikanie zar6wno w znaczeniu
dostlownym, jak 1 metafizycznym, gdzie konstrukcja i ruch, wynikajace
z materii 1 sg zalezne od siebie.

Potgczenie materialu (filc) 1 graficznej formy linii - jest odniesieniem
wprost do zmystow konstytuujacych, w oparciu o krwiobieg, biologiczne
istnienie.

Zmysty 1 obraz byly jednoscia, budujacg i napedzajacg potrzebe poznania
zarowno $wiata realnego, jak i tego, co poza nim.

Istotng jest relacja miedzy zwizualizowanym aktorem a odniesieniem do
pierwotnych wykorzystan materialéw w kontekscie znaczen rytualnych.
W realizacji wykorzystuje zaréwno technologie tradycyjne (filc),

jak 1nowe (wizualizacja), czy posrednie (magnes), wykorzystujgc ich
zawartos¢ tresci.

Magnes - przyciaganie, jest nie tylko wspodtczesnie wykorzystywanym
w teatrze, dla spotegowania wrazen dotyku.

Zastosowanie rozwigzania konstrukcyjnego zawartego w materiale,
z ktorego powstaje moja lalka, wynika z potrzeby uformowania jej jako
naczynia pamigci bgdz ramy zdarzen.

Jej konstrukcja sprawiajgca wrazenie jakby nieistniejgcej wzmaga efekt
przenikania formy.

Zatozeniem projektowym jest postgpowanie ku zaistnieniu uobecnienia
zarowno w relacji lalka - aktor, jak 1 lalka - widz wobec dowolnej
przestrzeni i teatralizacja tej przestrzeni.

Istotnos¢ zastosowanych materiatow, sfery wizualnej 1 konstrukcji ma
swe uzasadnienie w odniesieniach do pierwotnych zastosowan
rytualnych.

Dla calo$ci realizacji wazne byly proby przeanalizowania formy
w roznych kontekstach, a powstale sytuacje staly si¢ potwierdzeniem moich
zatozen.

Usytuowanie lalki w sytuacji rzezby/instalacji pozwala - w moim odczuciu -
na emanacj¢ jej ukrytej energii. Lalka poprzez zmiang kontekstu
przestrzennego 1 formy relacji z widzem pozwala na tworzenie nowych
sciezek 1 obrazow wilasnych.
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Idea powotanych przeze mnie przestrzeni poszukiwan i wynikajacego

z nich powstatego dzieta miesci si¢ w kontekscie tekstu Borgesa

. [...] czlowiek, ktory uwaza si¢ za podobizne, odbicie, ktore uwaza sie
za prawdziwe [...] s

Natomiast w etapie po§wigconym eksperymentom wokot pracy aktora

z zastang lalka, nadrzednym stato si¢ powotanie obrazéw wobec snu
Borgesa o sobie samym - ,, Gestem przywotal mnie do siebie. Jego reka
poszukatla mojej. Odsunglem sie w obawie, ze pomylq si¢ nasze dtonie.”’»
Powotanie naktadajacych si¢ odbic jest proba uaktywnienia zatozenia,

1Z sobowtor jest powieleniem bytu w celu przeprowadzenia dialogu

z samym sobg. Lalka jest wigc wehikulem zaréwno dla naszych
autoemocji, jak i tozsamosci. Tego rodzaju przeniesienie ma miejsce
rowniez miedzy aktorem a lalka poprzez widza, ktory traktuje animowanag
posta¢ jako realng. Wytworzenie tego rodzaju sobowtdra nazywane jest
bilokacja - czyli byciem w dwéch odrebnych miejscach w tym samym
czasie. Zjawisko to rowniez widoczne jest w obrazie Borgesa
Dwudziesty pigty sierpnia 1983. W tej sytuacji sobowtor ustanawia
pelnos¢ pierwowzoru. To zetkniecie aktora i lalki oraz przeniesienie tego
efektu na widza i lalke w instalacji staje si¢ zarazem pytaniem wobec
tekstu Borgesa - kto o kim §ni?

Dialog migdzy aktorem a lalkg zostaje przeniesiony na dialog
bezposredni, pomiedzy lalka w roli obiektu uaktywniajgcego przestrzen
a widzem.

W kontekscie rozwazan, przeprowadzonych analiz teoretycznych

1 poszukiwan rozwiazan technologicznych, podstawowym czynnikiem
stalo si¢ znaczenie symboliczne zastosowanych materiatéw 1 kolorow.
Azurowos¢ formy pozwolila na pojawienie si¢ struktur bedacych
odniesieniem poprzez barwe 1 materiat do uktadu krwionosnego,
bedacego w swym zakresie wieloznaczno$ci rowniez symbolem
przenoszenia pamigci oraz zycia 1 duszy, ciata ludzkiego i energii,
swiadomosci, dziatania, tworczo$ci. Wykorzystana w tym celu czerwona
ni¢ moze stac si¢ odniesieniem do symbolu istnienia, Zycia, osi §wiata,
niebytu i pamigci, drogi do poznania, opowiesci. Ni¢ taczy wszystkie
stany egzystencji z soba 1 ich zasadg. W indyjskich Upaniszadach ni¢
wigze $wiat doczesny z niebianskim. Przecieta ni¢ symbolizuje §mierc.
Ni¢ jest symbolem istnienia oraz osi $wiata taczacej Swiat ziemski ze
swiatem bogow. Ni¢ Ariadny jest drogg do poznania. Symbolizuje
zwigzek miedzy sferami: biologiczna, duchowa, spoleczng... Czerwona
ni¢ - element dziania si¢, opowiesci, symbol pamigci.

89. I. L. Borges "Pami¢é Szekspira. Dwodziesty piaty sierpnia 1983",
Warszawa, s. 12
90. tamze, s. 14
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Przeniesienie konstrukcji z wewnetrznej formy uzupetniajgcej na materi¢
powloki, co taczyto si¢ z uwzglednieniem jej w wizualnych aspektach,
oraz kilkupunktowe polgczenie stawoéw pozwolito na uzyskanie efektu
ich napi¢¢, podobnych do tych przy ruchu naturalnym. Widoczny jest tu
wplyw gestu na poszczegdlne czesci ciala. Siadajac, sptaszczeniu ulega
udo, gdy wyciggamy r¢ke, ramig si¢ odksztatca i zmienia si¢ napigcie
torsu. Kazdy gest wptywa na calos$é formy, budujac ciag zdarzen.

Podjety temat jest probg kreacji, poprzez eksperyment, wlasnej rozmowy
z lalkg, w odniesieniu do wielu ptaszczyzn artystycznych.

KONKLUZJA

Podsumowanie rezultatow rozprawy doktorskiej, pt. Lalka we
wspolczesnym zdarzeniu teatralnym w kontekscie tekstu J.L. Borgesa,
., Dwudziesty pigty sierpnia 1983 ".

Proces badawczy przeprowadzony zostal na wielu ptaszczyznach
odnoszacych si¢ do szeroko rozumianego pojecia lalki, rzezby 1 zjawisk
teatralnych. Wobec tych badan zaistniato dzieto powstate w procesie
analizy elementow sktadowych 1 relacji pomiedzy nimi. Wnioski
potwierdzajg rolg lalki jako idei uobecniajacej zmieniajace si¢ obrazy.
Analiza ta miesci si¢ w obszarach ,, pomigdzy ”, bedacych otwartym
poszukiwaniem wlasnej formy wypowiedzi artystycznej. Rezultatem jest
otwarcie teatralnej formy lalki na rzecz pojeciowego uobecnienia
zdarzenia. Eksperymenty wobec relacji pomiedzy mozliwosciami
technologicznymi a artystycznymi potwierdzily otwartos¢ ,, efektu lalki”
na ciagte rozszerzanie zagadnienia. Forma lalki jest dla mnie parergonem
w uobecnieniu tego, co moze si¢ zdarzy¢. Animowanie jej moze stawad
si¢ ,,ozywianiem” - uruchamianiem energii.

Przedstawiona instalacja, bedgc stanem finalnym, zrealizowana w oparciu
o przeprowadzone badania jest otwarciem procesu tworczego,

zawierajac potencjat lalki. Jest zarazem syntezg zatozonych celow,
prowadzonych analiz oraz drogi projecktowej i artystyczne;j.

Poszczegodlne etapy rozwoju poszukiwan przedstawione zostaly

w dokumentacji fotograficznej 1 filmowej oraz w formie projektu
prezentacji finalnej jako zdefiniowania poszukiwan artystycznych.
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DOKUMENTACJA PROCESU REALIZACYJNEGO DZIELA

. [...] obraz swiata jest zawsze przefiltrowany przez indywidualng
psychike i fizycznosé. Z polqgczenia obrazu (obiektywnego) i jego
“filtrowania” powstaje wedtug Strzeminskiego obraz czltowieka, [...]
takiego jakim on jest w wszystkich swoich odruchach sam wobec
siebie. Ostateczng prawdq czlowieka staje sie w tym kontekscie jego
biologia.
Prawdq cztowieka jest pulsujgce tetnienie krwi i uchylajgcy sie
wszelkiej kontroli nieskoordynowany bieg drgan i kojarzen,
pozbawionych zwigzku i wylaniajqcych si¢ z nieregularnego, cigglego
rytmu i falowan biologicznych. [...] Rzeczywistosciq cziowieka,
ostatniqg prawdq i podstawq jego bytu jest tetno krwi [...] biologiczna
linia odnosi si¢ do prapoczqtku Zycia.”

P. Kurc-Maj ,.By¢ bezposrednim jak przyroda”
w ,,A - geometria. Hans Arp i Polska” Muzeum Narodowe
w Poznaniu 2017, s.110
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Omaczenia punktow, w ktorych powinny znale?é sie magnesy.
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Projekty instalacji przestrzennej wobec przeprowadzonych analiz.
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SUMMARY IN ENGLISH

The topic of this doctoral thesis entitled ,,Puppet in a contemporary
theatrical event in the context of J.L. Borges text "Twenty-five August 1983"
concerns the analysis of the broadly understood concept of a puppet in
various theatrical phenomena appearing both within the theatre and in other
fields of visual arts. The aim is to analyze the essence of the concept of
"puppets" on the basis of artistic inspirations, technological experiments
and their results and perceiving it as an object of art research as well as an
object of philosophical, anthropological and ethnographic reflectio. In thi
process, it is importent to perceive the movement and transformation of
puppets in the context of theatre, sculpture, installation and technology,

in conceptualize or defining its role as a visual and symbolic form.
Symbol, presence, making present an parergon become the key concepts
in this work. They belong to the main research area in the literal and
metaphorical sense. The analysis is conducted in relation of the existing
interpretations of energy contained in objects and situations involving the
state of presence - it is an attempt to analyze this phenomenon, assuming
that according to anthropological and ontological analyses, it appeared
when man became aware of his individuality from the world. This resulted
in various types of objects, objects-puppets, designed to help him organize
the ontological and metaphysical world. The analysis of the scientific and
artistic problem discussed in this dissertation resulted from the need to
confront the existing observations with the knowledge of selected issues in
the area of design, technology and art. The theoretical part with the
analysis of concepts selected in the context of the studied puppet
phenomenon is an attempt to compare them with the context of selected
historical periodsconcerning the history and transformations of puppets in
culture. Its variety of forms - in historical terms - I present in the light of
artistic events and selected philosophical concepts with the aim of showing
the following a problem that is the object of my artstic research.

The assumption is that thi will be an analysis from the first forms used or
shaped in the original world to contemporary puppet theatre and theatrical
phenomena, with particular emphasis on sculpture and sculptural
instalations in and towards space. The following chapters are devoted to
raising particular issues important in building the research results.

The chapter on the practical part (the realization of my artistic work) is a
summary and description of the result obtained and a presentation of the
documentation of the analyses and the resulting work, in wich the puppet
and animator in "mutual animation", become a phenomenon in the process
of creative creation in the world of theatre.
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