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Wstep

Prace, teoretyczna oraz artystyczna, sa ze sobg powigzane. W czesci teoretyczne;,
rozpatruje problematyke i role intuicji' w procesie kreacji dzieta, postugujac sie
roznymi teoriami® oraz wlasnymi przemys$leniami. Praca artystyczna inspirowana jest
juz bardzo zaweg¢zonym przeze mnie obszarem owego zagadnienia. U poczatku
opracowywania tematu siggngtam po zagadnienie przedstawien axis mundi/ osi $wiata.
Stato si¢ ono tylko punktem wyjScia w rozwazaniach dotyczacych szerszego spektrum
zagadnienia, traktujacego o facznosci lub jego braku.

Poniewaz jednak rozpatrywanie tematyki, uwzgledniajac wszystkie dziedziny (sztuk
plastycznych) 1 nurty, staloby si¢ zbyt obszernym zbiorem badan, zawg¢zam tre$¢ mojej
rozprawy (poprzez bardzo subiektywny wybor) do najbardziej interesujacej mnie
dziedziny 1 przedzialu, jaka jest tkanina artystyczna w ujeciu rzezby migkkiej, ktora
nawigzuje swg formg do przedstawien Natury.?

Z mojego rozpoznania problematyki samej tkaniny artystycznej (na gruncie
teoretycznym, ale réwniez artystycznym / praktycznym) wynika, ze tkanina
artystyczna / unikatowa zaczyna by¢ coraz bardziej znaczaca w polu sztuki. Licznie
organizowane wystawy w systemie dwu i trzy-letnim (rzadziej tematyczne, cho¢ prawie
kazdej wystawie przy$wieca jakis$ ,,zadany" temat) w prestizowych galeriach 1 muzeach,
Swiadczg o wznoszace] si¢ (ponownie) randze tej dyscypliny sztuki. Jednakze
opracowania (zazwyczaj teksty pojawiajace si¢ w katalogach wydawanych przy okazji
poszczegdlnych wystaw) dotyczace wspolczesnej tkaniny?, sg bardzo pobiezne,

traktujgc poszczegolne obszary / tematy w sposdb dla mnie niewystarczajacy.’

! Intuicja w rozumieniu C.G.Junga, jako nieswiadomos¢ i swiadomosé. Zaktadajac za psychologiem, ze:
Nieswiadomos¢ jest starsza od swiadomosci. Jest to >>podstawowa dana<<, z ktorej swiadomos¢ wcigz
na nowo wyplywa. Tak, wigc Swiadomos¢ powstaje najpierw jako >>zjawisko wtorne<<
[...]nieswiadomosci. (Jacobi Jolande, Psychologia C.G. Junga, Wydawnictwo Wodnik, Warszawa 1993,
str. 23) Oraz podazajac za teorig H.Bergsona, méwiaca m.in., ze: Intuicja [...] jest w stanie odkryé
miedzy rzeczami ukryte niezgodnosci, nieoczekiwane podobienstwa. (Maj Filip, Zarys Filozofii
Tworczosci Henryka Bergsona, Wydawnictwo Stakroos/Muzaios, Warszawa 2008, str. 74)

? Filozofia (H.Bergson), psychologia (C.Jung), historia kultury (M.Eliade, M.Lurker)

? Majac jednie nadzieje, ze mimo tak radykalnego zawezenia zagadnienia, przedstawi to ewentualne
spektrum mozliwo$ci rozumienia dziet sztuki przynaleznych do innych dziedzin. A cze$¢ bedzie
reprezentowac cato$¢.

* Dziel powstatych po latach 60-tych XX wieku., za: Hulm Irena, Wspoiczesna thanina polska,
Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2009

’ Oczywiscie tre$¢ katalogu rzadko pretenduje do stania si¢ tekstem naukowym. Czesto jest opisem
sytuacji odbywajacej si¢ w przestrzeni wystawienniczej. A samych opracowan (traktujacych o
poszczegolnych nurtach lub technikach w dziedzinie tkaniny artystycznej ) naukowych lub popularno-
naukowych jest stosunkowo mato.



W trakcie, gdy zaglebiatam si¢ w tematyke tkaniny artystycznej — rzezby migkkie;j,
zaczetam zauwazaé pewne prawidtowosci, wzor, ktory powtarzat sie¢ w warstwie
wizualnej dzieta.®

Zadatam sobie kilka pytan. Zastanowito mnie, dlaczego konkretne formy i zagadnienia’,
tak czesto pojawiaty si¢ w realizacjach artystow? Co taczy te realizacje ze soba? Gdzie
jest ich wspolny mianownik? Dlaczego, jako artysci, siggamy do tak waskiego zbioru
tematow, skoro inspiracjg moze sta¢ si¢ wszystko? Co powoduje, ze tworcy wybieraja
tak prozaiczne obiekty natury, ktore staja si¢ zaczynem wielu prac? Co sprawia, ze
wcigz pewna problematyka, obiekty (nas jako artystow) przyciagaja? Dlaczego w
procesie tworczym, pracujagc nad danym obszarem, powstaja blizniacze lub bardzo
zblizone do siebie ksztatty / formy? Czy interesuje nas niejako tajemnica zakleta w
owych obiektach-inspiracjach, nawigzujaca do prawzoréw, czy moze interesujacy jest
sam przedmiot, jego budowa, struktura — i1 to staje si¢ najzwyczajniej impulsem
tworczym? Czy moze artySci probujg zglebi¢ "prawde o rzeczach"?® — starajac sig
ukazac to, co jest nicopisywalne stowem?

Moje zainteresowania dotyczace tkaniny artystycznej i1 owe pytania staly si¢
przyczynkiem do opracowania tej pracy, na ktorg sktadaja si¢ dwie czgsci (teoretyczna i
artystyczna).

Prace teoretyczng buduje wedtug przebiegu moich dociekan. Na poczatku
przedstawiam i1 okre§lam temat. Zawezam 1 klaruje pojecie intuicji, zaznaczam, czym
jest rzezba migkka oraz nakre$lam, dlaczego lacze te dwa watki. Kolejno rozwijam
pojecie intuicji, archetypu i symbolu w interesujacym mnie zakresie. W nastepnym
podrozdziale omawiam zagadnienie rzezby migkkiej w obszarze tematyki Natury. By w
podsumowaniu rozdziatu zespoli¢ te dwa watki. W rozdziale III analizuj¢ swoje prace /
cykle prac.

Swiadoma jestem, ze 6w zakres, ktore poruszam w pracy, mozna rozwijaé i poszerza¢

w oparciu o (rowniez) inne teorie oraz przywolywac jako przyktady (réwniez) inne

¢ Jestem $wiadoma czynno$ci kopiowania dziet czy powtarzalno$ci rozwigzan technicznych. Jednak w
tym przypadku moéwig o pracach artystycznych, ktore powstaty w podobnym przedziale czasowym,
niebedace celowo powtarzanymi rozwiazaniami. Np. Anton Alvarez Thread Wrapping Architecture,
2014 / Jacin Giordano, Harpoon for hunting rainbows, 2013 / tworczo$¢ Judith Scott.

" np. obiekty natury: drzewa, nasiona, kamienie; arty$ci, m.in.: Kara Miller, Lanny Bergner, Ann Symes
(drzewa); David Sleeth, Anna Goebel, Magdalena Abakanowicz (kamienie); Claire Zeisler, Daniella
Woolf

¥ Prawda o rzeczach jest zarazem tym, co w rzeczach wieczne, o czym nie mozna jednak mowié
bezposrednio. Jesli tak czynimy, mowimy wowczas tylko o formach rzeczy. Lurker Manfred, Przestanie
symboli w mitach, kulturach i religiach, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2011, str. 11



dzieta, z innych dziedzin sztuki. Jednak tak, jak wspomniatlam powyzej, wybor tematu,
obszaru wyrazu tworczego — tkaniny artystycznej, artystow, (na ktorych tworczosé
powotatam si¢ w pracy) 1 sposéb ich interpretacji, jest moim subiektywnym

opracowaniem i powodowany jest moimi zainteresowaniami.



Rozdzial 1

OKkreslenie tematu

W tytule rozprawy okreslone zostaty przeze mnie dwa gtowne watki. Sg nimi
intuicja oraz rzezba migkka. Oba zagadnienia probuje opracowywa¢ w swoich
dziataniach artystycznych oraz rozpatrywac poprzez obserwacj¢ i1 analiz¢, wlasnych
prac, jak i rowniez dzieta innych artystow (zajmujacych si¢ rzezba miekka).

W celu zakres$lenia problemu siegnetam po kilka (wedlug mnie) kluczowych nurtéw i
dziedzin nauki. Bazuje¢ na teorii intuicjonizmu, teorii psychologii (o nie§wiadomosci
zbiorowej), historii kultury (mys$lenia symbolicznego, znaczenia archetypicznego) oraz
historii sztuki - w zawezeniu do historii wspolczesnej tkaniny artystycznej / obiektow
migkkich.

Zainteresowanie i che¢¢ zglebienia czgstej powtarzalno$ci opracowywanych tematow,
takze w mojej tworczosci, sktonito mnie poszukiwania wyjasnien. Zadajac sobie
pytanie: dlaczego tak si¢ dzieje? Dlaczego wystepuje taka powtarzalnos¢
opracowywanych zjawisk? Bergson twierdzi, ze: akt tworczy jest -cigglym
poszukiwaniem form dla tresci, nie zadowala sie¢ tatwo uprzednim ksztattem, oraz
ilosciowg wyliczankq, drogq na skréty.” W ponizszej pracy staram si¢ rozwigzaé tg
zagadke.

W interpretacji i sposobie rozumienia tematu, w swojej pracy artystycznej, jak i analizie
przywotanych przedmiotow — dziel innych artystow, posluguje sie teoriami
zaczerpnigtymi z réznych dziedzin. W pracy zaznaczam 1 sygnalizuj¢ pewne tropy,
ktére catoSciowo maja za zadanie zbudowal pelny obraz przedstawianego tematu.
Teoria 1 praktyka staja si¢ zatem formg doswiadczania a zarazem zamknigcia
przedstawienia w ,,ramy”.

Jest wiele réznych S$ciezek interpretacyjnych szeroko rozumianej problematyki -

intuicji', (ktora jest kluczowym elementem w mojej pracy), wiec w tym miejscu chce

*Maj Filip, Zarys Filozofii Tworczosci Henryka Bergsona, Wydawnictwo Stakroos/Muzaios, Warszawa
2008, str.49

1 Przeczucie, zdolno$¢ przewidywania, tworcza wyobraznia; w filozofii — irracjonalna lub/i intelektualna;
w psychologii — narzucajace si¢ przekonanie, ktérego nie mozna uzasadnic; za Stownik Wyrazow Obcych,
Wydanie Nowe, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1999, str. 486, termin: intuicja;

Podzial: poznanie nieabstrakcyjne (intuicja empiryczna oraz intelektualna); intuicja czysta (1. Kant);
intuicja jako us$wiadomiony instynkt ( H.Bergson),; intuicja liryczna — w estetyce; intuicja, jako
podswiadome porzadkowanie nagromadzonych doswiadczen — w psychologii; intuicja, jako zdolnosé
przeczuwania zdarzen — w znaczeniu potocznym; za: Podsiad Antoni, Stownik Terminow i Pojeé



nakresli¢, ktorym zbiorem teorii bede si¢ postugiwa¢ oraz jemu pokrewnych,
przywotujac w tresci ten termin.

1. Odnosz¢ si¢ do historii kultury. Analizuje przedstawienia tworcze, poprzez
wytworzone przez kulture poszczegoélne archetypy i symbole, ktére zaistnialy w
swiadomos$ci spotecznej (zbiorowej). Wedlug mnie, poszerzenie interpretacji dzieta
sztuki o uzycie pierwotnych wzorcoOw, moze ujawni¢ nieu§wiadomione, drzemigce
jadro znaczenia pracy oraz pozwoli¢ na podjecie proby odpowiedzenia na pytanie, o
ciagla powtarzalno$¢ poruszanych w tworczosci tematow.

2. W psychologii (u C.G.Junga) zagadnienie to sklasyfikowane zostalo jako
wytwory nieSwiadomosci. Bardzo $cisle wigza si¢ w tym miejscu z dzialem historii
kultury (mity, symbole), jednak uwaga odbiorcy zostaje zwrdcona na to, jak wazne jest
kierowanie si¢ intuicja w momencie aktu kreacji. Jacobi'' w swej ksigzce poswieconej
Jungowi, dopowiada zalozenie przedstawione przez psychologa, méwiac, ze: Proces
tworczy [...] polega na ozZywianiu odwiecznych symboli ludzkosci drzemigcych w
nieswiadomosci, na ich rozwinigciu i przeksztalcaniu. >>Kto mowi za pomocq
praobrazow, ten mowi tysigcem glosow, ujarzmia i przezwycigza a jednoczesnie
podnosi wzwyz to, co okresla; przypadkowe i przemijajqce czyni wiecznotrwatym [...]
W tym thwi tajemnica oddziatywania sztuki<<.'’

3. W czgdci teoretycznej siggam rdéwniez po zagadnienie (zaczerpnigte z

> Autor wyjasnia (miedzy

filozofii) intuicji w rozumieniu i opracowaniu H.Bergsona.'
innymi), w jaki sposob zachodzi akt tworczy oraz czym kierowana jest wyobraznia
tworcza. Zdefiniowanie przez Bergsona tych poje¢ odczytuje jako ukazanie, jak
znaczace polaczenie zachodzi miedzy plaszczyznami: kreacja dzieta a odnoszacg si¢ do
strefy interpretacji - wiedzg nieuswiadomiong'®. Nastepuje takze (w tekstach Bergsona)
wypowiedziana formula, o niemozno$ci precyzyjnego przedstawienia opisu (stowem)
problemu, poniewaz jego rdzen jest mozliwy do ujecia tylko poprzez intuicyjne

pojmowanie, a nie czysto racjonalng analize. Niemozno$¢ odkrywania zasadniczej

Filozoficznych, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 2001, str. 409-410, termin: intuicja

!! Jacobi Jolande - psychoanalityczka, uczennica, a potem wspotpracownica Junga.

12 Jacobi Jolande, Psychologia C.G.Junga, Wydawnictwo Wodnik, Warszawa 1993, str. 41

13U H. Bergsona /...] poznanie, w ktérym podmiot, powodowany rodzaje intelektualnej sympatii jak
gdyby wchodzi do wnetrza rzeczy, uyymujgc w niej wprost to, co ona ma w sobie jedynego i
niewypowiedzianego. za: Podsiad Antoni, Stownik Terminow i Pojec Filozoficznych, Instytut
Wydawniczy PAX, Warszawa 2001, str. 409-410, termin: intuicja

4 Majeutyka / (wiedza nieuswiadomiona). Sokrates twierdzit, ze: [...] kazdy czlowiek nosie w sobie
zadatek prawdy, tyle tylko, ze jej sobie nie uswiadamia. Podsiad Antoni, Sfownik Terminow i Pojec
Filozoficznych, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 2001, str. 487, termin: majeutyka



istoty wybrzmiewata rowniez w dzietach / monografiach zglgbianej przeze mnie
tematyki.” Bowiem, kazda proba uchwycenia sedna stlowem, wikla go w jeszcze
bardziej niezrozumiate. Jednak catosciowe opracowania poczynione przez filozofa, jak i
autoréw, opracowujacych jego tworczos$¢, daja mozliwos¢ szerszego ogladu rzeczy, a
co za tym idzie, rowniez wydzielenia wartosci 1 zatozen z tresci. Sam Bergson méwi o
tym, ze sa postrzezenia niewypowiadalne wprost stowem, a ich przedstawienie moze
przynaleze¢ do sfery sztuki 1 by¢ przez artystow formutowane. Od wiekow, bowiem
pojawiajq sie ludzie, ktorych zadanie polega na tym, aby widzie¢ i ukazywac nam to,
czego nie dostrzegamy w sposob naturalny.’

W tym miejscu zatem pojawia si¢ inne medium dajagce mozliwo$¢ wyrazenia i
uzupehnienie zagadnienia. Stowo zostaje uzupehlione, badz zastgpione wytworem
tworczym, probujacym poprzez swoja forme, fakture, kolorystyke i uktad, przekazaé
istotg¢ opracowywanego problemu.

4. Kolejno siegam do opracowan dotyczacych historii tkaniny artystycznej /
rzezby migkkiej. Swoja ,,droge” zaczyna ona'’ w kofcowce lat 60-tych XX wieku.
Wtedy to nastepuje przelom w klasycznym pojmowaniu tkaniny 1 od tego momentu
zostaje niejako wyzwolona od bardzo konkretnych regut wzgledem formy, warsztatu
jak i tematyki. Powstaja pierwsze formy przestrzenne (w ogoéle), zbudowane z rdznych
materialow, na Owczesne czasy — bardzo awangardowych'®. Rowniez tematyka
podejmowana w dzielach ulega zmianie. Juz nie dominujg narzucone obszary
tematyczne zwigzane z mitologig, historig lub przedstawieniami dekoracyjno —
ornamentowymi. Na pierwszy plan wysuwa si¢ wolno$¢ budowania form tkackich w
oparciu o wlasne zainteresowania 1 nowatorskie rozwigzania techniczne. Wzgledem
tych zmian wylonity si¢ dwa gléwne nurty. Jednym z tematéw poruszanych przez
artystow w swych pracach, staje si¢ $wiat organiczny. Inspirowali si¢ wowczas
strukturami 1 fakturami zaczerpnietymi z flory. Skfonnos¢ do analogii z organicznymi

strukturami stata sie gtowng cechq [...] obrazujgc w indywidualny sposob wewnetrzne

“Ale w miare jak usitujemy bardziej wnikngé¢ w mysl filozofa, zamiast ograniczyé sie tylko do ich
przeglagdu, doktryna jego zaczyna si¢ powoli przeistaczac. [...] wreszcie wszystko sprowadza si¢ do
Jjedynego punktu do ktorego, czujemy to, moglibysmy coraz bardziej sig zblizy¢, cho¢ nie mozemy miec
nadziei, iz kiedykolwiek don dotrzemy. W punkcie tym znajduje si¢ cos prostego, cos nieskonczenie
prostego, tak niezwykle prostego, ze filozof nie zdotal nigdy tego wypowiedzie¢ stowami. Henri Bergson,
Mysl i Ruch, Dusza i Cialo, wydanie drugoobiegowe, str. 72-73

16 Tamze, str. 105

1"Za: Kowalewska Marta, Jachuta Michat, Splendor tkaniny, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2013, str. 71-89, rozdzial : Historia rewolucji

"np. metal, sznurki, druty, materiaty organiczne, oraz réznorodne spoiwa



napiecia, sktebione wqtki mysli i uczu¢ cztowieka [...]."° *°

W sferze teoretycznej, prowadze swoja analiz¢ popierajac ja historig kultury,
psychologia 1 filozofig, zdazajac do odpowiedzenia na pytanie dotyczace powtarzalnosci
opracowywanych tematoéw przez artystow w ich tworczosci, poprzez ukazanie waznos$ci
postugiwania si¢ intuicjg w procesie kreacji. Przytaczam koncepcje i idee oraz ilustruje¢
zatozenie przykladami prac artystow?', prowadzac wywod odnoszacy sie do sfer
nieswiadomosci tworcy.

Poprzez powyzsze treSci dokonuj¢ interpretacji czgsci artystycznej. Wyprowadzajac ja
(prace artystyczng) od tematu / koncepcji wytworzonej poczatkowo rozdzielnie od
teorii, a bedaca niesklasyfikowang, wewnetrzng potrzeba dazenia do wypowiedzenia
tresci, ktére sa kontynuacjg (nie wprost) moich poprzednich prac. Jednakze analizg
dzieta, przedstawiong w ostatnim rozdziale, realizuj¢ juz poprzez pryzmat nakreslonych

ram teoretycznych zawartych w rozprawie.

' Huml Irena, Wspéiczesna tkanina polska, Wydawnictwo Arkady, warszawa 1989, str. 37

» Drugim zagadnieniem / tematem zaczerpnigtym wprost z codzienno$ci, powodowany zderzeniem ze
Swiatem zewng¢trznym — miejskim, spotecznym, [...] ksztattowanie nowego jezyka sztuki tkackiej zostato
przez Swiat przyjete jako wyraz dgzen i przezy¢ wspoiczesnego cztowieka. Jezyk ten staral sie oddac
ztoZonos¢ bytu materialnego i emocjonalnego naszej epoki z calq jej brutalnosciq, szorstkosciq i
poszukiwaniem wygody za kazdg niemal ceng. Za: Huml Irena, Wspotczesna tkanina polska,
Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1989, str. 36. Mialo to by¢ zderzenie agresywnego koloru, pozornego
chaosu z codziennym zyciem cztowieka. np. prace Refleksje, Ady Kierzkowskiej z 1965r. lub Bajka,
Jolanty Owidzkiej z 1963r.

2! Dokumentacje prac artystow zalgczone w Spisie prac.
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Rozdzial 11

I1.A. Odnosnie intuicji

II.A.1. ,,Odslanianie $wiata niewidzialnego”*

Artysci podejmujq wysitek odstoniecia zmystom
i Swiadomosci ukrytego wymiaru Swiata. [...]
Rekonstruujg swiat, ktory w duzej mierze jest
niewidzialny. %

Pojecie intuicji, jako temat badan, jest rozpatrywane na wielu ptaszczyznach, w
nawigzaniu do roznych sfer zycia.** W rozprawie, z oczywistych (dla mnie) przyczyn,
skupi¢ sie tylko na omawianiu koncepcji intuicji w obrgbie procesu tworczego.”
Poniewaz jednak intuicja (sama w sobie) nie jest nigdy catkowicie sprawdzalna, postuze
si¢ w tej czesci rozdzialu pojeciem intuicji bazujac na opracowaniu przedstawionym
przez francuskiego filozofa H.Bergsona oraz na wilasnej interpretacji tego zjawiska.

Przedstawienie zagadnienia nie jest ukazane jedynie poprzez podanie definicji,
ale (réwniez) poprzez opis zjawisk z nig zwigzanych. Staram si¢ przeprowadzié¢ opis
zjawiska, wobec tego, jaki system pracy (zazwyczaj) obieram. Pokazujac, jaki przebieg
procesu tworczego zaobserwowatam, wyszczegdlniajac go wedlug postepujacych po
sobie punktow. Jest to rowniez swoisty wstep, ktdry pozwoli na zinterpretowanie dziet
artystycznych, ktorymi bed¢ sie postugiwaé, jako przyktadami w kolejnych czesciach

rozdzialow.

22 Tytut tego rozdziatu, cho¢ bezposrednio i dostownie zaczerpniety z mysli Bergsona, traktuje jako
poetycka przenos$nie. Jestem §wiadoma, ze mimo, iz jest mozliwe istnienie $wiata niewidzialnego, jednak
poprzez naukowe poznanie, w empiryczny sposob, nie jest to sprawdzalne. Dlatego tez, postugujac si¢
tym zestawem stow, Swiat niewidzialny, mam na mysli $wiat, ktory jest budowany przez artystow
poprzez dzieta, ktore wykonuja. Jest to w moim rozumieniu, ich / kazdego tworcy alter-§wiat.

3 Maj Filip, Zarys Filozofii Twérczosci Henryka Bergsona, Wydawnictwo Stakroos/Muzaios, Warszawa
2008, str. 81

Za rekonstrukcje, w tym opisie, uwazam nie odbudowywanie Swiata na nowo (jak gdyby $wiat
niewidzialny zostal zburzony), ale jedynie budowanie nowego ,,$wiata” /poprzez tworczosc,
indywidualnego i charakterystycznego dla kazdego artysty.

* np. gielda, sport, diagnoza kliniczna, tworczo$¢, dobor personelu, hazard, patrz: Myers David G.,
Intuicja - Jej sita i stabos¢. Wyd. Biblioteka Moderator, Wroctaw 2004;

zobacz rowniez typy intuicji wyszczegdlnione w: Banka Jozef, Intuicjonizm Henryka Bergsona.
Wydawnictwo Uniwersytet Slaski, Katowice 1985, str. 12-13

zobacz:

http://zn.czasopisma.pan.pl/images/data/zn/wydania/No 2 2011/01 Intuicja Jako Typ Poznania Wiedz
y_I Dyspozycji.pdf

» Sam H.Bergson nie odwotywal sie¢ w wickszos$ci swych publikacji (traktujgcej o sztuce) bezposrednio
do tworczosci obejmujacej dziedzing plastyczna, a jedynie do literatury. Jednak, wedtug mnie,
uniwersalnos¢ twierdzen, pozwala na skonstruowanie obrazu waznos$ci postugiwania si¢ intuicjg w
procesie tworczym — w obrebie sztuk plastycznych.
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Sekwencja dochodzenia do wytworzenia dzieta sztuki, jest przedstawiona jako
podwojne odwrocenie przebiegow, z fizycznych na duchowe, a nastgpnie z duchowych
na fizyczne.” Jest to cykl zdarzen, ktory przeprowadza artyste, w toku kreacji, przez
poszczeg6lne etapy: zderzenia z tematem, rozpoznanie poza empiryczne, caloSciowe
tematu (zajrzenie ,zza zaslong”), a w koncowej fazie — wygenerowania dzieta,
sktadajacego si¢ z form — symboli.

A: Intuicjag tworczg nazweg zatem, stan pozarozumowy, dzigki ktoremu artysta
rozpoznaje $wiat, interpretujac go wedtug wiasnych wyobrazen o nim. Jest to rowniez
impuls, dzieki ktoremu wydobywamy, jako tworcy, niejako zza kurtyny®’, pewne
zjawiska (czasem niezauwazalne dla innych ludzi) i przetransformowujemy je z pozycji
niefizycznych, na plaszczyzne fizyczng. Wedlug stow J.Maritaina, nakreslonych w
ksiazce pt. Pisma filozoficzne: Intuicja [...], rodzi sie w nieswiadomosci lecz z niej
wychodzi: poeta nie jest nieswiadomy tej intuicji, wprost przeciwnie, jest ona jego
najcenniejszym Swiatem i podstawowym warunkiem sily i jego sztuki.”*

W momencie aktu twoérczego lub sytuacji percypowania dzieta sztuki, gdy ,,zadziata”
intuicja wobec formy, mozemy (wedlug Bergsona) zobaczy¢ prawdziwa postaé
rozpatrywanego problemu, prawdziwg ,natur¢” rzeczy. W takim stanie, kiedy nie
jestesmy (jak zazwyczaj) pochlonieci i zaabsorbowani ogolnikami oraz symbolami
rzeczy, zyjac ciagle w przestrzeni jakby zamknietej, mozemy oderwac sig¢, za sprawg
intuicji, ktora skieruje nasze zmysty na pierwotny jakby sposéb postrzegania *° Jest to
stan odczuwania, dzigki ktoremu przenosimy si¢ do wnetrza przedmiotu, by zbiec si¢ z
tym, co jest w nim jedyne, a tym samym niewyrazalne”, by nastepnie wydoby¢ tresci
niejako na ,,powierzchni¢”, konstruujac je materialnie.”’ Zatem, dzieki intuicji, jesli /
ktora jest obecna w procesie tworczym, mozemy zauwazy¢ pewne nieoczywiste

zjawiska 1 przedstawic je, tym samym konstruujac dzieto.

6 Maj Filip, Zarys Filozofii Tworczosci Henryka Bergsona, Wydawnictwo Stakroos/Muzaios, Warszawa
2008, str. 81-100, Rozdzial: Tworzenie, estetyka i metafizyka

" Miedzy naturqg a nami, [...] pojawia sie zastona, nieprzejrzysta dla zwyktych ludzi, lekka, niemal
przezroczysta dla artysty[...]. Wojnar Irena, Bergson, Panstwowe Wydawnictwo Wiedza Powszechna,
Warszawa 1985, str. 190

8 Maritain Jacques, Pisma filozoficzne, przektad Janiny Fenrychowej, Spoteczny Instytut Wydawniczy
Znak, Krakoéw 1988, str. 72

? Patrz: Wojnar Irena, Bergson, Panstwowe Wydawnictwo ,,Wiedza Powszechna”, Warszawa 1985,
rozdziat: Smiech

3% Kotakowski Leszek, Bergson. Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1997, str. 42

3 Gdyby rzeczywistosé mogta bezposrednio dociera¢ do naszych zmystéw i do naszej sSwiadomosci,
gdybysmy mogli nawiqzac bezposredni kontakt z rzeczami i z nami samymi, sqdze, ze sztuka bytaby
bezuzyteczna, czy tez moze raczej wszyscy bylibysmy artystami. Wojnar Irena, Bergson, Panstwowe
Wydawnictwo Wiedza Powszechna, Warszawa 1985, str. 190, za: H.Bergson: Oeuvres. Edition du
centenaire, Paris 1970, PUF, str. 458-465
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B: Obiekty, ktére zostaja wykorzystane do zbudowania dzieta, badz tez takie, ktore
same s3 konstruowane przez artyst¢ i w zestawieniu tworza owe dzieto, sg niczym
stowa (przyréwnujac do twierdzenia Bergsona™), ktdre tworza zdania, budujgc autorskg
historie. Same w sobie sg jedynie pewna forma symboli, uzywanych w mechanicznym
procesie komunikacji, natomiast w zestawieniu (podobnie jak elementy sktadowe
wizualnego dzieta sztuki) mogg postuzy¢ przy kreowaniu obrazu przedstawiajacego
petniejszy oglad rzeczywistosci. Tym samym zostaje zwrdcona uwaga odbiorcy na
elementy, zagadnienia, ktérych on sam mogl nie dostrzec, a obcujac z dzietem, ma
szans¢ doswiadczy¢. Cytujac Bergsona: (artySci) wyrazajq jakis stan duszy nie tworzgc
go catkowicie/...] W miare, jak [...] mowiq, pojawiajq si¢ w nas samych odcienie uczuc
i mysli, ktore moglyby si¢ wyrazi¢ w nas od dawna, lecz pozostawaly ukryte; niczym
fotografia nie zanurzona jeszcze w roztworze wywolywacza.”

Wedlug filozofii Bergsona, dzialanie intuicji w poczatkowym etapie tworzenia, jest
ptynne 1 nieprzedstawialne, niewyrazalne, jest osobistym zetknieciem artysty z
zagadnieniem, natomiast samo juz dzieto, jako wytwor fizyczny, jest zastyglg czgstkq.
Skutkiem tego, odbiorca, obcujac z owa ,,czastka”, ktora staje si¢ przekaznikiem tresci,
moze ,,zanurzy¢ si¢” kompleksowo w zglebiany przez artyste, temat, gdyz [...] jedno
przypomnienie pozwala odtworzyé¢ calg rzeczywistosé.” Odbiorca, odczytujae dzieto,
ktore jest koncowym, ostatnim stadium procesu tworczego, moze wszelako zblizy¢ si¢
do sedna przedstawianego przez artyste, problemu.

Elementem, ktéry natomiast moze zaburzaé, u artysty, rozpoznanie cato$ciowe tematu,
podczas procesu kreacji, jest nadmierne postugiwanie si¢ empiryzmem, ktéry ceni
klasyfikacj¢ utatwiajaca porzadkowanie, a zatem upraszczajace rzeczywistos¢ drobienie
swiata. Owe postugiwanie si¢ empirig, bedaca w opozycji do intuicji (wedtug koncepcji
Bergsona), nie pozwala na wskrzeszenie jej (intuicji), w pierwotnej czystosci.”> Co w
calosciowym ogladzie skutkuje niepelnym i rozczlonkowanym obrazem, poczatkowego
stadium procesu tworczego. Nie jest wowczas mozliwy holistyczny oglad rzeczy, a w
koncowym etapie, stworzenie ,petnego” dzieta sztuki, ktore dawatoby obraz

rzeczywistemu pojeciu.

32 Patrz: Bergson Henri, Ewolucja twércza, Wydawnictwo Zielona Sowa, Krakow 2004, str. 201

33 Bergson Henri, Mysl i Ruch, Dusza i Ciato. Wydanie drugoobiegowe, str. 105

3 Banka Jozef, Intuicjonizm Henryka Bergsona., Wydawnictwo Uniwersytet Slgski, Katowice 1985, str.
111

% Bergson Henri, Materia i Pamigé, O stosunkach ciata i ducha. Wydawnictwo Vis-a-Vis etiuda,
Warszawa 2012, rozdzial IV: Ograniczenie i postrzezenie obrazow — Postrzezenie i materia. Dusza i
ciato.
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C: Uwazam, Zze w tym miejscu powinnam wspomnie¢ o jeszcze jednym aspekcie
kreacji. Podczas konstruowania dziela, przywotujac fakt materialny, intuicyjnie
okreslamy jego forme. Ma ona oczywiscie, jak najbardziej oddawac charakter 1 sedno
poruszanego zagadnienia, jednakze nie zawsze w sposob klarowny (na poczatku
procesu budowania dzieta) mozemy odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego taki ksztatt
przybrata (w fazie koncowej). Wedlug mnie, wynika to z samego procesu wytwarzania
dzieta. Bowiem, jesteSmy w stanie przewidzie¢ pewne Sciezki, ktorymi bedziemy sie
porusza¢, formujac dzielo, natomiast nie jesteSmy w stanie okresli¢ dokladnego efektu
koncowego. Jeszcze raz, przywotujac mysl Bergsona, artysta nie jest w stanie zatozy¢
doktadnie, jaki przybierze finalny ksztalt, gdyz przewidzie¢ go (dzieto) znaczytoby go
wytworzy¢, zanim zostal wytworzony — hipoteza niedorzeczna [...]*°.%

Zanim jednak przystagpimy do ostatecznego konstruowania, budowania dzieta, powinien
zaistnie¢ jeszcze jeden aspekt, ktory istnieje w polaczeniu z intuicja (w procesie
tworczym) — jest nim wola. Jest ona postrzegana® jako sita wiodaca do dziatania. Wola
jest niejako potaczona z intelektem, co za tym idzie, odpowiada za wybdr, selekcje,
pozwala na wyszukiwanie odpowiedniej formy do treSci. Bez czynnika decyzyjnego i

wykonawczego, [...] wyobrazenia pozostang zamkniete.”

Podsumowujac:

1. Celem sztuki, wobec powyzszego, jest proba przedstawienia prawdziwej istoty
zjawiska rozpatrywanego przez tworce, a kierowanie si¢ intuicja w procesie
kreacji, ma to arty$cie umozliwic.

2. Wyobraznia artystyczna, kierowana poprzez intuicj¢ — W rozumieniu
odkrywania, dostrzegania, moze umozliwi¢ arty$cie wydobycie ,,prawdziwe;j”

o, . " . > Las .
rzeczywistosci, ,,prawdziwych” przedstawien ,,zza zastony”, ktora przystania

nam rzeczywistosc, 1 urzeczywistni¢ wydobyte tresci.

3 Bergson Henri, Ewolucja twércza, Wydawnictwo Zielona Sowa, Krakow 2004, str. 43

7 Oczywiscie, tworzac dzielo przedstawiajace bezposrednio w swym ksztalcie lub wizerunku,
rzeczywiste tematy, malujac naturalistyczny pejzaz, portret, tworzac naturalistyczng rzezbg - artysta z
zatozenia wie, jaki finalny oglad owe dzieto powinno przedstawiaé, jak powinno wyglada¢. Wedlug
mnie, w tym fragmencie, (jesli odwotywac si¢ do nurtu sztuki ,,naturalistyczne;j”), chodzi o postugiwanie
si¢ intuicjg w procesie wytwarzania, kiedy to artysta tworzac, stara si¢ oddac nastrdj, tzw.,,ducha”
przedstawianej sytuacji.

Jesli chodzi o sztuke, ktéra jest kreowana na podstawie wlasnych wyobrazen o rzeczywistosci, ktora jest
budowana, niejako od poczatku, wedle woli i wyobrazni artysty, owe zdania traktuje wprost.

% Maj Filip, Zarys Filozofii Tworczosci Henryka Bergsona, Wydawnictwo Stakroos/Muzaios, Warszawa
2008, Rozdziat 3: Wola i tworczosé, str. 49-52,

¥ Tamze, str. 49-50
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3. Artysta wizualny, (zdaniem Bergsona), moze przed intelektualnie - dzigki
intuicji, rozpozna¢ i wydoby¢ rdzen zagadnienia, ktore rozpatruje. Wyobraznia
artysty, jest tym przez co powstaje w nas (tworcach) jakis obraz.

4. Kolejno, poprzez interpretacje zjawiska, postugujac si¢ intuicjg 1 wyobraznig (w
polaczeniu z intelektem oraz wola wykonawcza) artysta moze urzeczywistnic /
zmaterializowa¢ owe zjawisko, uzywajac réoznych, indywidualnie zestawionych
istniejgcych juz symboli. Tym samym, jest w stanie zbudowac¢ alter-$wiat®.

5. Proces wytwarzanie dziela sztuki, jest intuicyjnym poszukiwaniem
odpowiedniej formy / form, z poczatkowym zalozeniem finalnego efektu, lecz
bez mozliwosci konkretnego, doktadnego rozplanowania. Bowiem samo dzieto,
materia, jakiej uzywa do jego wytworzenia, niejako odpowiada i prowadzi
artyste.”!

Opracowujac powyzsza tre§¢, zastanawialam si¢ nad jeszcze jednym elementem
tworczosci, bedacym juz poza samym procesem tworczym. Jednakze trwajagcym z nim
potaczeniu. Jest to kwestia odbioru. Chee jedynie zasygnalizowa¢ problem, poniewaz
rozprawa o tym stricte nie traktuje, lecz jest ono nieodlacznym elementem tworczosci.
Fakt, kiedy dzielo jest juz wykonane, zmaterializowane i moze zosta¢ poddane
interpretacji — ogladowi publiczno$ci. Zatem nastepuje ten moment, kiedy ,,odstonieta
kurtyna” przez artyste, moze zno6w zosta¢ ponownie ,,zastoni¢ta” przez odbiorce. Jednak
wedlug mnie, jest to nieprzerwana gra, ktdra zamknigta jest w powtarzalnym cyklu.

Odstaniana i zaslaniania.

II.A.2. Nieswiadomos$¢é zbiorowa

Rozwazania na temat nieswiadomosci, sa kolejnym krokiem, ktory stawiam na
drodze, zmierzajac ku odpowiedzi na pytanie o powtarzalno$¢ zagadnien i rozwigzan
artystycznych w tworczosci.

Rozpoczynajac cze$¢ dotyczaca nieswiadomosci, najpierw nakresle kilka wstepnych
zdan, bedacych Ilacznikiem migedzy pierwszym podrozdziatem a obecnym. W
poprzednim podrozdziale, punkt od ktoérego rozpoczetam, dotyczyt rozwazan na temat

intuicji, biorgc za podstawe mysli filozoficzne H.Bergsona. W tym natomiast, postuze

4 Uzywajgc terminu alter-Swiat, mam na mysli $wiat, wykreowany przez artyste, sktadajacy si¢ z
obiektow istniejacych w $wiecie nas otaczajacym, jednak zestawionych w sposob autorski, w celu
wyrazenia sposobu intuicyjnego postrzegania rzeczywistosci i checi ukazania go odbiorcy.

! Patrz: przypis nr 35
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si¢ teoriami C.G.Junga, ktory m.in. nakreslit w swych badaniach i probowat wyjasnic,
pojecie nieswiadomosci zbiorowej.** Istnieja pewne podobienstwa, czeSci wspdlne
dotyczace rozumienia intuicji u Bergsona oraz intuicji u Junga. Barbara Skarga méwi o
tym tak: [...] Bergson ma racje, kiedy mowi, Ze jestesmy kulq sniezng, ktora toczqc sie
po zboczu powigksza sie. Nie ulega watpliwosci, Ze cala przesztos¢ jakos w nas
trwaf...].” Rowniez wedtug Junga, rodzimy si¢ juz z pewnym zasobem danych (takim
samym dla wszystkich ludzi), obrazami-przewodnikami, 1 w trakcie zycia rozwijamy je.
Jednak same przedstawienia owego =zasobu, ukazuja si¢ juz podhlug historii
opowiadanych w obrebie naszej grupy, w ktorej jesteSmy obecni. Woéwczas powstaje
mnogos$¢ opowiesci, ktorych sedna sg wspolne.** Wobec tego psycholog dodatkowo

rozwija swoja teori¢ o pojecie nieswiadomosci zbiorowej.

Czesci wspolne:

* Podobnie jak intuicja, tak i nieswiadomosé¢, nie jest mozliwa do analitycznego
zbadania.

* W filozofii (Bergsona) intuicja ma za zadanie (i mozliwos¢) ,,odkrycie” przed
artysta niejako prawdziwego obrazu rzeczy / zjawiska. Jest ona zarazem aktem
przypisanym do §wiadomosci oraz nie§wiadomosci.

* Tworca jest swiadomy zachodzacego procesu, ktory odbywa si¢ w momencie

poszukiwania tresci dla zagadnienia, jednakze intuicja ,,prowadzi go” w sposob

42 Mozna zada¢ pytanie, dlaczego nie postuguje si¢ teoriami na temat nieswiadomosci np. S.Freuda, a za
to wybieram tresci C.G.Junga? Wedtug mnie, Jung bardziej koncentruje swoja uwage na nieSwiadomosci
zbiorowej, o ktora tu idzie,( a ktora prowadzi do dalszych moich rozwazan - dotyczacych archetypu i
symbolu). Freud natomiast bardziej skupia si¢ na rozwazaniach i interpretacjach wynikajacych gtéwnie z
popedu seksualnego, bedacych wypadkowymi wlasnych, osobistych do§wiadczen.

Zacytuje jeszcze fragment ksigzki Campbella, przedstawiajacy rozbieznos¢ mysli Junga i Freuda:
Roznica migdzy Jungowskimi archetypami nieswiadomego a Freudowskimi kompleksami jest taka, ze
archetypy nieswiadomego to przejaw organow ciata i ich mocy. Archetypy majq podioze biologiczne,
podczas gdy Freudowska nieswiadomosé jest zbiorem stiumionych doswiadczen traumatycznych z catego
zycia cztowieka. Freudowska nieswiadomos¢, jest nieswiadomoscig osobistqg, biograficzng. Jungowskie
archetypy nieswiadomego sq biologiczne. Element biograficzny jest w nich drugorzedny.

Campbell Joseph, Potgga mitu. Rozmowy Billa Moyersa z Josephem Campbellem, Wydawnictwo Znak,
Krakow 2013, str. 69

Najwigksza zastuga Carla Gustawa Junga polega na tym, ze przyjmujqc za punkt wyjscia psychologie
jako takq, przekroczyt on psychoanaliz¢ Freudowskq i tym samym przywrocit Obrazowi znaczenie
duchowe. Eliade Mircea, Obrazy i symbole, Szkice o symbolice magiczno — religijnej, Wydawnictwo
Aletheia, Warszawa 2009, str. 14

# http://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/302303,1,rozmowa-z-prof-barbara-skarga.read,
Rozmowa z prof. Barbara Skarga. Zegary zycia. O czasie i przemijaniu.

# Cirlot Juan Eduardo, Stownik symboli, Wydawnictwo Znak, Krakow 2000, Rozdzial: Jungowski
archetyp., str. 36-38
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nie§wiadomy po réznych polach — odnosnikach. Arty$cie, jako podmiotowi,

przejaw intuicji jest jakby dany. Podobne wtasciwosci intuicji przypisuje Jung,

uwazajac, ze jest ona rodzajem nie§wiadomego, irracjonalnego przeczuwania,
jednakze jej akt jest §wiadomie rozpoznawany przez podmiot.*

* Podobnie jak Bergson, Jung stawial teze, ze intuicja (u Bergsona),
nieswiadomo$¢ (u Junga), pozwalaja na rozpatrywanie rzeczy / sytuacji
niebedacych dostepnymi w obszarze rzeczywistosci.

* Natomiast ich opozycje, a zarazem dopelnienie, czyli intelekt (u Bergsona) a
swiadomos$¢ (u Junga), dzielg rzeczywistos¢ na kawalki, czastki, ktore majg za
zadanie ja usystematyzowaé 1 pogrupowaé, jednoczes$nie zaprzepaszczajac

mozliwo$¢ pojmowania i rozpatrywania ciggto$ci rzeczy, zdarzen i zjawisk.*

Jung dzieli nieSwiadomo$¢ na: indywidualng i zbiorowa.” Poniewaz jednak w swej
rozprawie nie skupiam si¢ na wyjasnieniu psychologicznych mechanizméw kierujacych
poszczegolnymi artystami w ich procesie tworczym, a jedynie nakreslam bardziej
calo$ciowy obraz rzeczy starajac si¢ przedstawic szerszy oglad, swa uwage skupi¢ na

nieswiadomosci zbiorowej.**

B Akt intuicji miaf charakter swiadomy, [ ...] jednak podmiot nie mial kontroli nad pojawianiem sie
intuicji, gdyz byla ona dana [...] bez swiadomego dziatania podmiotu . Podobnie jak w filozofii, Intuicja
w ujeciu psychologow ma [ ...] wymiar swiadomy, jak i nie Swiadomy. Z jednej strony proces intuicji jest
zwienczony swiadomymi rezultatami w postaci [ ...] skojarzen lub metafor. Pojawiajq si¢ one jednak w
swiadomosci poza kontrolg, nieswiadomie [ ...], niespodziewanie, [ ...] jako bezposrednia odpowiedz na
poznawcze wyzwania.

http://zn.czasopisma.pan.pl/images/data/zn/wydania/No 2 2011/01 Intuicja Jako Typ Poznania Wiedz
y_I Dyspozycji.pdf, Monika Walczak, Intuicja jako typ poznania, wiedzy i dyspozycji, str. 141-143

% Patrz: Banka Jozef, Intuicjonizm Henryka Bergsona. Wydawnictwo Uniwersytet Slaski, Katowice
1985, Rozdzial: Spoleczne i naukowe przestanki koncepcji intuicji Bergsona

" Nie$wiadomo$¢ a $wiadomosé.

Swiadomosé: stan jednostki (cztowieka), w ktorym jej zdolno$é widzenia, styszenia, czucia, myélenia itd.
funkcjonuja normalnie.

Podsiad Antoni, Stownik Terminow i Poje¢ Filozoficznych, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 2001,
str. 618

Nieswiadomos¢: [...] czgs¢ systemu psychicznego zawierajgca treSci nie§wiadome. (str. 383)
Swiadomo$é zbiorowa: ogot tradycji, konwencji, obyczajow, uprzedzen, regut i norm zbiorowosci
ludzkiej, przejmowanych przez cztonkdéw danej grupy i tworzacych §wiadomos¢ tej grupy jako calosci.
Tamze, str. 865

Nieswiadomos¢ indywidualna/ jednostkowa: najglebsza warstwa psychiki ludzkiej, niedostgpna
swiadomoéci [...]; nieswiadomos¢ jest siedliskiem popedow, tkwig tez w niej Slady dawnych przezy¢
swiadomych, wypartych niegdy$ ze §wiadomosci; Tamze, str. 564

Nieswiadomos¢ zbiorowa: termin C.G.Junga oznaczajacy tresci przesztych do§wiadczen ludzi jako
gatunku, ktore zostaty wbudowane w dziedziczong strukture mozgu i ktore pojawiaja si¢ w postaci
zjawisk zwanych archetypamil...]. Sfownik poje¢ wspotczesnych, redakcja Alan Bullock, Oliver
Stallybrass, Stephen Trombley, Wydawnictwo Ksigznica, Katowice 1999, str. 383

* Co nie oznacza, ze postugujac si¢ terminem ,,zbiorowy”, nie odnosi sie on do poszczegdlnych,
indywidualnych postaw. ,,Zbiorowy” uzywam w rozumieniu, jako wynikajacy i nawigzujacy ze /do
zbiorowych, kolektywnych doswiadczen, jednakze odnoszacy sig¢ trescig do jednostki i w tym przypadku,
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Nieswiadomos$¢ zbiorowa, opisujac za Jungiem, jest poteznym dziedzictwem duchowego
rozwoju, odrodzonym w konstytucji kazdej jednostki.” Jest ona ofiarowana kazdemu
cztowiekowi, ma charakter ponadczasowy i1 ponad osobisty. Jest niezalezna od kultur, w
ktérych konkretne spoteczefnstwo / artysta egzystuje. Zatem zbidr wszystkich danych,
do ktorych siega nieSwiadomos¢, jest (wedlug Junga i J.Campbella) spojny dla catej
rasy ludzkiej. Jest ona réwniez podstawowa, najstarsza dang, z ktorej swiadomosé
weigz na nowo wyplywa™. Dlatego wszelkie pomysly oraz inspiracje tworcze, w
poczatkowym punkcie, istniejg jako czes$ci nieswiadomosci, by kolejno przejawic sie w
naszej $wiadomosci. Wedlug Junga w momencie procesu kreacji, nie§wiadomos$¢ jest
dominujagcym czynnikiem, géruje ona nad $wiadomoscig, ktéora w tym jednym
momencie staje sie bezradnym obserwatorem wydarzen.”!

Sposob przedstawianych / obrazowanych zagadnien, ktére wystgpuja w nie§wiadomosci
zbiorowej moze by¢ zmienny, zalezne od wypracowanych tresci w danej kulturze,
natomiast jego sedno, zawsze pozostaje takie samo.”? ¥ Jakoby istniata ,baza”
zawierajaca skonczong ilos¢ mozliwosci — praobrazéw (archetypow), z ktérej moze
czerpa¢ nasza nieswiadomo$¢. Podazajac za stowami K.Wilkoszewskiej: wielosé
réznorodnosci mozliwych znaczen nie jest, rzecz jasna nieograniczona [ ...]."*

Proces tworczy, jak i sama tworczos¢, zgodnie z mysla Junga, polega na ozywianiu
odwiecznych praobrazéw> i przedstawianiu treSci w nich zawartych. Wyrazanie

przejawia si¢ poprzez bezposrednie postugiwanie symbolami, zastanymi juz w kulturze,

jej wytworow artystycznych.
4 Jung Carl Gustav, Archetypy i symbole. Pisma wybrane. Wydawnictwo Czytelni, Warszawa 1993,
str. 20
%0 Jacobi Jolande, Psychologia C.G.Junga. Wydawnictwo Wodnik, Warszawa 1993, str. 23
*! Rosifiska Zofia, Psychoanalityczne myslenie o sztuce, Panstwowa Wydawnictwo Naukowe, Warszawa
1985, str. 110
52 http://www.kos.com.pl/pl/p/file/afec8dff59d4d46e317a2dbec3467f8/Przyklad Moj Jung.pdf
Prokopiuk Jerzy, Moj Jung, Wydawnictwo Kos
3 C: Tematy sq ponadczasowe, ale ich ujecie zalezy od kultury?

M: A wiec rozmaite opowiesci mogq podejmowac ten sam uniwersalny temat, ale przedstawiac¢ go
nieco inaczej, w zaleznosci od, by tak rzec, akcentu i mowy danego ludu?

C: Oczywiscie [ ...]
(str. 30)
Te archetypy, albo idee elementarne, na calym swiecie w roznych okresach ludzkich dziejow wystgpowaty
w rozmaitych przebraniach. Roznice w tych kostiumach sq rezultatem warunkow lokalnych i
historycznych.
(str. 69)
za: Campbell Joseph, Potega mitu. Rozmowy Billa Moyersa z Josephem Campbellem, Wydawnictwo
Znak, Krakoéw 2013,
3 Wilkoszewska Krystyna, (red.), Estetyka czterech zywiotéw. Ziemia, Woda, Ogiern, Powietrze,
Towarzystwo Autorow i Wydawcdéw Prac Naukowych Universitas, Krakéw 2002, str. 22
%3 Praobrazy - okreSlenie C.G.Junga ( z 1912), kolejno (od 1917) nazywane jako dominanty zbiorowe;j
nieswiadomosci, (od 1919), nazywane archetypami. Za: Jacobi Jolande, Psychologia C.G.Junga.
Wydawnictwo Wodnik, Warszawa 1993, str. 61
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badz wykreowanymi wedtug wlasnych wyobrazen. Jednakze, jezeli méwimy o drugim
przypadku, istotnym jest, by nasze intencje, jako tworcow, w procesie kreacji, sktaniaty
si¢ ku temu, by odbiorca méglt odczyta¢ przekaz / tres¢ dzieta — postugujac si¢ przy
odbiorze intuicja.

Mozna zatem stwierdzi¢ (za Jungiem), ze ilo$¢ przedstawianych tematéw, poruszanych
przez artyste¢ motywow, bedacych kluczowymi, tematami-bazami, jest ograniczona.
Bowiem ilo$¢ praobrazéw dostepnych naszej nieSwiadomosci jest skonczong iloscig
danych. Mozliwoscia artysty jest czerpanie z owej bazy, w poczatkowym etapie procesu
tworczego, by kolejno zwracajac si¢ do wlasnej intuicji, mogt zbudowaé spdjne i
»czytelne” dla odbiorcy dzieto. Wedtug psychologa, mnogos¢ zagadnien przedstawiana
przez artystOw w ich tworczosci, jest wiasnie wynikiem nieSwiadomego ,,poruszania
si¢” niejako po owej bazie. Jednakze w treSci kazdego dziela, procz nawigzan do
praobrazow — wynikajacych z nieswiadomosci zbiorowej, zawsze zawarte sa rowniez
elementy pochodzace z wlasnych doswiadczen artysty — nieSwiadomosci indywidualne;.
[...] weczuwajgcy sie wnosi do obiektu siebie samego, tj. swq wlasng nieswiadomg
tres¢.” Kolejno, podczas postrzegania juz skonczonego dzieta — jako tworcy owego
dzieta lub bedac w roli odbiorcy - ponownie zanurzamy si¢ w zbior tresci
nieswiadomos$ci zbiorowej. Jest ona istotna w momencie interpretacji, odbioru pracy.
Artysta w swej tworczosci i w wyborze motywow wiele czerpie z glebi swej
nieswiadomosci, z kolei rzeczy przezen stworzone poruszajg nieswiadomosc¢ odbiorcow
i w tym lezy ostateczna tajemnica |[...] oddziatywania® stworzonego dzieta. Natomiast
nalezy pamicta¢, ze nawet najbardziej udane préby wykorzystania i zinterpretowania
(poprzez dzieto) archetypu / symbolu, sa tylko przekladem na inny jezyk
metaforyczny.”™ (Jest to poréwnywalne z koncepcjg Bergsona dotyczgcg intuicji. W
uproszczonym schemacie: korzystamy z niej podczas procesu twoérczego, ,,dochodzac”
do momentu rozpocze¢cia pracy nad dzietem, poézniej natomiast intuicje wykorzystujemy

podczas odbioru pracy).

Artysta tworzac dzieto, postuguje si¢ zmaterializowanymi odpowiednikami idei /
zagadnienia - symbolami. Czg¢sto s3 one wyrazone poprzez imaginacyjne formy,

bardziej lub mniej nawigzujace do rzeczy istniejacych w rzeczywistosci. Owe symbole

%6 Jung Carl Gustav, Archetypy i symbole. Pisma wybrane. Wydawnictwo Czytelni, Warszawa 1993,
str. 284

37 Jacobi Jolande, Psychologia C.G.Junga. Wydawnictwo Wodnik, Warszawa 1993, str. 152

58 http://www.kos.com.pl/pl/p/file/afec8dff59d4d46e317a2dbec3467f8/Przyklad Moj Jung.pdf
Prokopiuk Jerzy, Moj Jung, Wydawnictwo Kos, str. 22
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staja si¢ woOwczas obrazowymi przedstawieniami. Trafno$¢ tych propozycji wobec
sformutowanego zagadnienia jest zalezna od intuicyjnego wglebienia, umiejetnosci
wezuwania® si¢ artysty w poruszany problem, a zarazem celnego doboru $rodkow,

dzigki ktorym dzieto zostanie wytworzone.

Podsumowujac, nie§wiadomos$¢ zbiorowa jest zatem:
1. pierwotng dang, ktora jest nadrzedng formg swiadomosci
2. jest obecna u kazdego cztowieka
3. jest ponadczasowa i ponad osobista
4. we wszystkich kulturach, przedstawia te same zagadnienia, niezaleznie od
sposobu ich wyrazania / przekazu

5. reprezentantami nie§wiadomosci zbiorowej sg archetypy — symbole

Kto mowi za pomocq praobrazow, ten mowi tysigcem glosow, ujarzmia
i przezwycieza a jednoczesnie podnosi wzwyz to, co okresla;
przypadkowe i przemijajgce czyni wiecznotrwalym, los indywidualny
przeksztalca w los ludzki, [...]. W tym thwi tajemnica oddzialywania
sztuki.”

W tej czesci poswiece jeszeze kilka stow obszarowi obejmujacemu archetypy i symbole
(w rozwazaniach Junga), poniewaz sg one sktadniowymi nie§wiadomosci zbiorowe;.
Beda one rowniez istotnym motywem, wprowadzajacym do ostatniej czg¢sci rozdziatu

dotyczacego intuicji.

Archetyp i symbol.*!
Jak nakreslitam powyzej, czerpanie z nieSwiadomosci podczas pracy artystycznej, jest
istotnych czynnikiem. Budowanie (przez artystow) konkretnych form, uktadéw, w

duzej mierze moze nawigzywa¢ do juz wpisanych w nas - w naszg nie§wiadomos¢,

¥ Jung Carl Gustav, Archetypy i symbole. Pisma wybrane. Wydawnictwo Czytelni, Warszawa 1993;
Odnosnie wezuwania, str. 275-286

8 Jacobi Jolande, Psychologia C.G.Junga. Wydawnictwo Wodnik, Warszawa 1993, str. 41

o' Archetyp: najwyzszy wzor, ktorego jedynie odbiciami sa przedmioty znane z do§wiadczenia; u
C.G.Junga, archetypy— symbole stanowia tre§¢ nieSwiadomosci zbiorowej, bedace syntetycznym
wytworem do$wiadczen ludzkosci, a przejawiajace si¢ w [...]sztuce. Wystepuja w zyciu kazdego [...]
czlowieka, niezaleznie od jego poziomu kulturalnegol...]. (str. 68)

Symbol: znak szczegolnego typul...] przedstawiajacy jakas rzecz dzigki odpowiednio$ci analogiczne;j.
[...] symbol oprocz funkcji wskazywania takze przedstawia jakas rzecz 1 okresla jej sens, tj. w pewien
sposob zawiera rzecz oznaczang, otwierajac i¢ na inng anizeli on sam rzeczywistos¢, ktorej nie da si¢
inaczej wyrazi€. Z tej istotnej cechy symbolu wynika, ze odkrywa on pewne zakresy rzeczywistosci,
ktore wymykaja si¢ innym $rodkom wyrazania mysli. (str. 847-848)

Podsiad Antoni, Stownik Terminow i Pojec¢ Filozoficznych, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 2001
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pewnych kodow. Archetypy i symbole staja si¢ wobec tego podstawowymi elementami
sktadniowymi prac. Artysta tworzac, obrazuje je §wiadomie, lecz sg one jego wytworem
niesSwiadomosci.”* Jednakze one same posiadajg wiele mozliwoS$ci interpretacji i bedac
wypelione réznymi motywami sg niejednoznaczne. Poprzez postugiwanie si¢ nimi,
tworca stara si¢ zwerbalizowa¢ w dziele tresci, jednak staja si¢ one woéwczas niejako
materialng czgscig dzieta i nie moga by¢ rozpatrywane tylko w jeden wiasciwy sposob.
Co moze by¢ odpowiedzia na pytanie dotyczace uporczywej powtarzalnosci
przedstawien w twodrczosci artysty, poszukujacego najodpowiedniejszej formy dla
poruszanego tematu.

Moze zatem, dlatego gdy artysta stara si¢ ,,opowiedzie¢” o jednym aspekcie, musi
rozpatrywa¢ go wielokrotnie, starajac si¢ przy tym natrafi¢ na najwlasciwsze
rozwigzanie, umozliwiajace dotarcie do sedna. Moze wiasnie dlatego pracuje nad
kolejnymi cyklami, nastgpnymi pracami, bedacymi pochodnymi siebie. Archetypy i
symbole same w sobie gromadza wszelkie mozliwe dane i stajg si¢ wobec tego
niewyczerpalnym Zrédlem zagadnien poruszanych w twdrczosci.

Moze dlatego wielu artystow $wiadomie sigga do nieSwiadomosci, jako zrodta inspiracji
tworczej? Moze dlatego powstaja podobne artystyczne rozwigzania?

Na podstawie powyzszego tekstu moge arbitralnie stwierdzi¢, (i odpowiedzie¢ na
postawione, koncowe pytania), ze artysci postuguja si¢ intuicjag 1 czerpig z
nieswiadomosci zbiorowej. Jednak wol¢ pozostawi¢ to w formie pytan, mozliwych do
dalszej interpretacji, poniewaz jest wiele roznych teorii i twierdzen, powstatych na
przestrzeni lat, ktore mogg objawi¢ ten obszar w zupehie innym $wietle. W zwigzku z
tym podkresle tylko, ze owe stanowisko 1 tok rozwazan oraz wybor teorii wyrazonych
w tekscie, wynika z mojego subiektywnego podejscia i przemyslen dotyczacych

procesu tworczego.
I1.A.3. Nieodlaczne zwigzki
Myslenie symboliczne, czyli poslugiwanie si¢ symbolami w celu opisu

prezentowanego zjawiska, stanie si¢ gldwng kwestig tej czgsci rozprawy. Jest ono,

wedlug M.Eliade, nieodlgcznie zwigzane z ludzkim istnieniem®™. Obecne w zyciu

82 Jung Carl Gustav, Archetypy i symbole. Pisma wybrane. Wydawnictwo Czytelni, Warszawa 1993,
str. 22

8 Eliade Mircea, Obrazy i symbole, Szkice o symbolice magiczno — religijnej, Wydawnictwo Aletheia,
Warszawa 2009, str. 11
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kazdego cztowieka, ma ono rdwniez duzy udzial w budowaniu i interpretowaniu dziet w
dziedzinie sztuk wizualnych. Podtytut ,Nieodlaczne zwigzki”, jest zatem przenos$nia,
majaca na celu ukaza¢ taczno$¢ miedzy rzeczywistymi, materialnymi faktami, (dzietami
fizycznymi) a ich symbolicznym znaczeniem. Jednak chwilowo, nie bed¢ zajmowac sie
interpretowaniem dziet sztuki przez pryzmat ich ewentualnej symboliki, jedynie okresle
problem i w ograniczonej ilosci zilustruje go dzietami artystow, dzialajacych w
obszarze tkaniny artystycznej — obiektow tkackich.

Przy rozwinigciu watku postuze sie zatozeniami M.Eliade oraz M.Lurkera.*

Tworzac, budujac dzieto zmierzamy do wyrazenia naszego sposobu postrzegania
swiata, czy tez konkretnie danej sytuacji lub problemu. Zamierzamy wobec tego, w
sposob komunikatywny, cho¢ nie zawsze jednoznaczny, fizycznie nakres$lic obszar
ktérym, jako arty$ci si¢ w danej chwili zajmujemy. W sztukach plastycznych do
urzeczywistnienia problemu (zazwyczaj) postugujemy si¢ materig, a wigc formami,
bazujacymi na pewnych sylwetkach, be¢dacych znanymi nam =ze $wiata nas
otaczajgcego, lub na ,formach- hybrydach”®. W kazdym z przypadkow, de facto,
postugujemy sie symbolami®, jednakze nie zawsze jest to symbolika ujeta poprzez
zamierzone dziatanie. Lurker twierdzi, ze wszystkie dziela sztuki jako takie juz sq
symboliczne, a nawet, ze cata sztuka jest symboliczng reprezentacjq.” ® Mozliwe jest
zatem (przywolujac powtdrnie zalozenia Junga), ze wybor form 1 uktadow — w procesie

wytwarzania dzieta — moze sta¢ si¢ §wiadomie nie§wiadomy, ze korzystamy z form /

% Obaj poswiecili duzo uwagi w swoich badaniach zagadnieniu symbolu, archetypu, mitu. Rozpatrywali
owe tresci na podstawie roznych kultur, spoteczenstw i w réznych okresach.

8 Uzywajac okreslenia ,,formy-hybrydy”, mam na mysli fakt, ze jako tworcy mozemy postugiwaé tylko
okreslonym zbiorem form (nie catkiem matym), ktory przypisany jest do naszego §wiata. A owe hybrydy,
sa po prostu kompilacjami, tworzonymi na potrzeby wykreowania odpowiedniej formy do
przedstawianego przez nas tematu. Rzeczywistos¢ to skonczona ilos¢ / form i sytuacji w nieskonczonosci/
ich kombinacji. Kruk Mariusz, Kulomiotla, Wydawnictwo Art&Buisness Club, Poznan 2003, str. 53

W gruncie rzeczy nie wiemy, czy istnieje cos — przedmiot, gest, funkcja fizjologiczna, istota zywa,
zabawa itd. - co by gdzies w ciggu historii ludzkosci nie przeksztalcito si¢ w hierofanie. Eliade Mircea,
Traktat o historii religii, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2009, str. 21

87 Lurker Manfred, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, Wydawnictwo Aletheia,
Warszawa 2011,str. 112

6 Ale sktaniajgc si¢ ku twierdzeniom Eliade i Lurkera, stwierdzam, iz bardzo istotny jest sam fakt
korzystania z symboli w tworczosci. Jest to forma przekraczajaca granice werbalne, mozliwa do
zrozumienia dla wielu grup .

Inny przyktadem, przywotujac wypowiedz Massimo Minini (galerzysta, kolekcjoner), ktory w prosty
sposoOb obrazuje, jak istotne i pomocne w zrozumieniu, komunikacji jest postugiwanie si¢ symbolem/
znakiem. https://www.youtube.com/watch?v=a5zB4Imb7B4, Art Basel 2011 | Conversations | Artistic
Practice | The Artist as Archeologist, (wypowiedz M. Minini 1:15:59))

I jeszcze cytujac J.Bergera : Widzenie poprzedza stowo. Dziecko patrzy i rozpoznaje zanim nauczy sie
mowic. Berger John , O patrzeniu, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 1999, str. 7. Czyli mozna by
przypuszczac, ze najpierw koduje obrazy — znaki.
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https://www.youtube.com/watch?v=a5zB4lmb7B4

uktadow symboli, nie bedagcych w obszarze naszej intencji. Nie zawsze jest to rowniez
symbolika, ktora nawigzuje do bezposrednio rozpoznawalnych formul, moze ona
posiada¢  glebsza bazg interpretacyjng, postugujac si¢  wielowarstwowo
zaprezentowanymi podstawowymi danymi — jakimi sg praobrazy. Symbolika istnieje
niezaleznie od tego, czy jq sie pojmuje, czy nie, zachowuje ona bowiem spojnosc [...]
nawet, kiedy sie o niej zapomni.” Natomiast interpretacja i sposobno$¢ dostrzezenia
sedna zamierzonej tresci, jest wowczas zalezna od indywidualnych mozliwosci.

Istotnym elementem podczas kreacji materialnego wytworu artystycznego i
postugiwania si¢ przy tym mys$leniem symbolicznym jest fakt, iz zawsze moze ono by¢
interpretowane réznorodnie, wieloptaszczyznowo. Bowiem wszystkie elementy, na
ktore sktada si¢ dzieto mogg by¢ odbierane na dwa sposoby: fasadowo, tak, jak ono si¢
przedstawia — co przedstawia, lub tez poprzez niejako rozszyfrowywanie — poszukujac
zawartych w nim przez artyste, treSci.”” (OczywiScie zazwyczaj podczas obcowania z
dzietem, odbieramy — naprzemiennie - oba te aspekty, a wigc lgczymy myslenie
symboliczne, nieswiadomo$¢ zbiorowag oraz intelekt i poznanie zmystowe). Eliade
pisze, ze: Tlumaczenie obrazu na jezyk konkretu, sprowadzajgc go do jednej

71

plaszczyzny interpretacji [...] unicestwia go.” Wobec tego na przyktad, obiekty
J.Stealey, Forest, z 2008r. (prezentowane w Perlow-Stevens Gallery, Columbia,
Missouri, USA)”, czy tez instalacja D.Woolf, Forest, z 1973 r. (prezentowana podczas
Lausanne Tapestry Biennial, Lausanne, Szwajcaria)”®, mogg by¢ interpretowane jako,
po prostu, las. Jednak siegajac do: a) intuicji, b) nie§wiadomosci zbiorowej, ¢) mys$lenia
symbolicznego, mozna by dostrzec w tych pracach odniesienie do prasymbolu drzewa.™
Pozwala to stwierdzi¢, ze kazdy element ujety w dziele, a wigc kazdy symbol, pozwala

odesta¢ nas do innych / réznych przestrzeni interpretacyjnych.” Bowiem, wszystko, co

% Eliade Mircea, Traktat o historii religii, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2009, str. 463

" Przy odpowiedzi na pytanie, czy jakiemus obrazowi czy rzezbie [...] nalezy przyznaé symboliczny
charakter, pewng role, obok zamiaru artysty, odgrywa takze stanowisko poznawcze oglgdajgcegol...].
Lurker Manfred, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa
2011, str. 116-117

"I Eliade Mircea, Obrazy i symbole, Szkice o symbolice magiczno — religijnej, Wydawnictwo Aletheia,
Warszawa 2009, str. 16

7 http://www.jostealey.com/

7 http://daniellawoolf.com/

™ Patrz: Kopalinski Wiadystaw, Stownik Mitéw i Tradycji Kultury, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1985, str. 224-225

Patrz: Eliade Mircea, Traktat o historii religii, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2009, rozdziat VIII,
Roslinnos¢: Symbole i ryty odnowienia, str. 277-337

Patrz: Cirlot Juan Eduardo, Sfownik symboli, Wydawnictwo Znak, Krakow 2000, str. 114-118

® Dzieto uobecnia naszym oczom razem z sobq jeszcze cos$ innego, i znéw cos innego, i znéw cos innego,
bez konca, w nieskonczonych zwierciadtach analogii. Maritain Jacques, Pisma filozoficzne, przektad
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pojmujemy rozumem i postrzegamy zmystami, nie spoczywa samo w sobie, lecz odsyta
do czegos innego.”” Mimo, iz sg rozne ,klucze” ktorymi mozemy sie postuzyé w
procesie tworczym — by w najtrafniejszy sposob przedstawi¢ mysl — to jednak (jak
twierdzi Eliade, Lurker oraz Jung), istnieje tylko pewna, ograniczona ilo$¢ pierwotnych
symboli 1 znakow. Co kieruje do wniosku, Ze jako artysci ,,czerpiemy” z tej samej bazy.
A w procesie tworczym, starajac si¢ znalez¢ odpowiedni jezyk, ktorym wyrazimy nasza
mys$l, tworzymy prace, bedace odpowiedzig na problem, ktory jest wielokrotnie
wykorzystywany przez innych tworcow.”’

Powracam wigc do poczatku (podrozdzialu). W trakcie realizacji dzieta, niejako
kodujemy nasze rozwazania poprzez obrazy / formy— symbole. Chcac wyrazi¢ mysl,
odstoni¢ ja, by stata si¢ czytelna, ponownie poniekad zakrywamy jej tres¢. Staje si¢ to
zamknietym kragiem, poniewaz w momencie opisu zagadnienia, ktore nie jest mozliwe
do wyrazenia pojeciowego, mozemy przekazaé (tre$¢) tylko w postaci natadowanych
znaczeniowo obrazéw.” Trafno$¢ przedstawienia, a zarazem mozliwo$¢ odczytu
symbolicznego przekazu jest zatem (bardzo) istotnym punktem. Cytujac za Paulem
Klee: Sztuka nie odtwarza tego, co widzialne, ale czyni widzialnym.”

Przejde do opisoOw przedmiotu / obiektu / prawzoru, ktory staje sie czesta
inspiracjg tworczg oraz do przedstawienia pokrotce, zasady wptywu symbolu / -i. Tak,
jak zostato to ujete w tresci tekstu, jest okreslona ilo$¢ prawzordéw 1 symbolow, jednak
moim zamiarem nie jest przedstawienie wszystkich®, a jedynie wybor,
wyszczegolnienie jednego, najbardziej mnie (aktualnie) interesujacego. Bedacego
zauwazalnym w twoérczo$ci artystow oraz bedacego niejako podstawa do interpretacji
czgs$ci artystycznej pracy doktorskie;j.

Nie bed¢ roéwniez przywotywac licznych przyktadéw z réznych kultur, gdzie ow
symbol jest / byt przedstawiany. Nie jest bowiem moim celem ,wyliczanka”,

ewidencja, a jest nim natomiast przyblizenie (sedna) pojecia.®!

Janiny Fenrychowej, Spoleczny Instytut Wydawniczy Znak, Krakéw 1988, str. 306

"8 Lurker Manfred, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, Wydawnictwo Aletheia,
Warszawa 2011, str. 12

" Potrafimy narysowaé pojedyncze drzewo, ale >>tego<< wlasciwego drzewa — nigdy.

Tamze, str. 12

8 Tamze, str. 16

” Tamze, str. 114

% W tym miejscu moge odesta¢ do publikacji, z ktorych aktualnie korzystam. (Patrz: Bibliografia) oraz
Douglas Mary, Symbole naturalne, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego; Eliade Mircea, Sacrum
a profanum, Wydawnictwo Aletheia;

#1 Eliade wylicza kilka rozroznien, dotyczacych drzewa: 1. drzewo — obraz kosmosu; 2. drzewo -teofania
kosmiczna; 3. kompleks drzewo— kamien - ottarz; 4. drzewo — centrum $wiata i podpora wszech§wiata; 5.
drzewo, jako symbol wigzow mistycznych — drzewo i cztowiek; 6. drzewo — symbol zmartwychwstania;
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Axis mundi / drzewo osig $wiata.*> Gora, stup, totem, drabina, pdzniej kolumna -
wszystkie elementy, poprzez ktére wyobrazano i ukazano laczno$¢ migdzy niebem a
ziemig. Oraz forma drzewa, ktore byla niejako dopelnieniem symbolu. W podaniach
miato za zadanie tgczy¢ niebo (korona drzewa) i ziemi¢ (pien) z podziemiem (czasem
okre$lanym jako pieklo) - (korzenie)®. Zakotwiczone w Srodku bytu drzewo $wiata
fgczy wszystkie szczeble bytu, samo zas stanowi axis mundi [...].** Czyli jeden z
najistotniejszych 1 najbardziej pelnych — wielowatkowych, z wieloma odniesieniami —
symboli. Przedstawienie, ktoérego zadaniem bylo / jest, niejako zilustrowanie,
objasnienie 1 ukazanie taczno$ci miegdzy $wiatem doczesnym / rzeczywistym a
wyobrazeniem transcendencji. Jednak istotng i nadrzedng funkcja tego symbolu (oraz
innych) bylo doswiadczanie innej rzeczywistosci, niz tej, z ktorg obcuje si¢
codziennie.*”

Symbol jest reprezentantem zaprezentowanej mys$li. Wyrazenie (m.in. tego) symbolu
(osi $wiata), pozwalato na osiggnigcie ,.tacznos$ci” z przestrzenia jedynie prawdziwg i
realng, (parafrazujac mysl Bergsona, pozwalalo na zajrzenie zza kurtyne). Eliade taczy
to zagadnienie z pojeciami: bytu, prawdy i znaczenia,* a nie z wiarg w Boga, bogow,
duchy czy ogolnie religia. Przekladajac owe twierdzenia na pole sztuki: dzieto
wytworzone przez artyste staje si¢ zatem reprezentantem $wiata rzeczywistego ale
roOwniez moze sta¢ si¢ podmiotem kierujgcym do innej ,,prawdziwej” rzeczywistosci —
oczywiscie nie w sensie fizycznym, doslownym, ale poprzez odniesienia. Jest

przekaznikiem 1 urzeczywistnieniem mysli artysty oraz ewentualnym Iacznikiem

Eliade Mircea, Traktat o historii religii, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2009, str. 279

%2 Przyklady wyobrazen, powigzan i odniesien z roznych kultur: Eliade Mircea, Traktat o historii religii,
Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2009, str. 309-311; Lurker Manfred, Przestanie symboli w mitach,
kulturach i religiach, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2011, str. 244; Wilkoszewska Krystyna (red.),
Estetyka czterech zywiotow. Ziemia, Woda, Ogien, Powietrze, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac
Naukowych Universitas, Krakow 2002, str. 51-60; Eliade Mircea, Obrazy i symbole, Szkice o symbolice
magiczno — religijnej, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2009, str. 48-58, Cirlot Juan Eduardo, Stownik
symboli, Wydawnictwo Znak, Krakow 2000, str. 114-118

8 Cirlot Juan Eduardo, Stownik symboli, Wydawnictwo Znak, Krakow 2000, str. 115

¥ Lurker Manfred, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, Wydawnictwo Aletheia,
Warszawa 2011, str. 244

% Celowo w tekscie pomijam pojecia sacrum, profanum, hierofania, poniewaz w bezposrednim
skojarzeniu przywoluja one na mysl obszary zwigzane z religia. A moim zamierzeniem jest uwypuklenie
niejako zasady, ktora reguluje odniesienia wzgledem symbolu, prawzoru / archetypu, z pomini¢ciem
zasobow zwigzanych z wierzeniami — majac na celu wyciaggniecie jedynie sedna / zasady.

% https://books.google.pl/books?
1d=GqKgAgAAQBAJ&pg=PA10&lpg=PA10&dg=dialektyka+sacrum&source=bl&ots=ssH2hPCGuN&s
ig=6W-

B 59¢zo]DhQz9XwITgjFD6ho&hl=pl&sa=X&ved=0ahUKEwi0SNm6zJ3PAhVDOxQKHT4NCOAQ6
AEINDAE#v=onepage&q=dialektyka%20sacrum&f=false, aut. Mariola Kuszyk-Bytniewska,
Doswiadczenie religijne, czyli pierwotne. Mircei Eliadego koncepcja doswiadczania sacrum., Przeglad
Religioznawczy, nr 3 (237), str. 5
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migdzy czasem / przestrzenig rzeczywistg a czasem swietym®. Wobec tego, poza
poznaniem przedmiotowym/...] napotykamy wiec na doswiadczenia, ktorych sens nie
jest przedmiotowym przedstawieniem, ale formg samopoznania.*® Bowiem odniesienia,
do ktorych kieruje nas dzielo, nie sg zawarte w przedmiocie a w podmiocie / odbiorcy,
artyScie, a tre$¢ przekazywana przez obiekt staje si¢ jedynie katalizatorem odniesien.”
Tres¢ obiektu / dzieta, jego forma, w momencie percypowania go poprzez
nieswiadomo$¢ zbiorowa, odwotujaca si¢ do prawzoréw, narzuca inng perspektywe
odbiorczg. Obiekt nie jest juz tylko fizycznym dzietem, ale posiada ukryta tres¢
przywotujaca rézne odniesienia, co niekiedy zmusza odbiorcg / artyste do przyjecia
nowych postaw wobec siebie oraz przedmiotu. Zetkniecie si¢ z takim dziataniem /
odbiorem sztuki, nakierowuje podmiot poniekad do ,,wewnatrz”, dajac mozliwos¢
wieloplaszczyznowej, interpretacji 1 subiektywnego rozumienia. Bowiem jak moéwit

Campbell: symbole sugerujq tylko doswiadczenia®.

I1. B. Rzezba mi¢kka
I1.B.1. Czym jest rzezba mi¢kka? Kilka slow o poczatkach.

Po rozwazaniach bedacych treScia powyzszego tekstu, opowiem pokrotce o
momencie wyksztalcenia si¢ obiektow tkackich, nazywanymi rzezbami migkkimi,
powstajacych od poczatku lat 60-tych XX wieku. Pomine jednak wielowiekowa
tradycje majacg swoje poczatki w V tysigcleciu przed nasza erg ', a ktora stworzyla

fundamenty pod (wspoélczesng) tkaning przestrzenng. Jednak nie moge zupetnie unikngé

¥7 Pojecie wprowadzone i spopularyzowane przez M.Eliade. Czas $wiety jest odwrotnoscig czasu
swieckiego, chronologicznego, ,,historycznego”, nicodwracalnego.

% https://books.google.pl/books?
1d=GqKgAgAAQBAJ&pg=PA10&lpg=PA10&dg=dialektyka+sacrum&source=bl&ots=ssH2hPCGuN&s
ig=6W-

B 59¢z0JDhQz9XwITgjFD6ho&hl=pl&sa=X&ved=0ahUKEwi05SNm6zJ3PAhVDOxQKHT4NCOAQ6
AEINDAE#v=onepage&q=dialektyka%20sacrum&f=false, aut. Mariola Kuszyk-Bytniewska,
Doswiadczenie religijne, czyli pierwotne Mircei Eliadego koncepcja doswiadczania sacrum., Przeglad
Religioznawczy, nr 3 (237), str. 6

¥ 1[...] mozemy dostrzega¢ tylko to, co sami nosimy w sobie; >>rozpoznawaé¢<< znaczy tyle co
poznawad, jest to ponowne poznawanie zewnetrznych zjawisk, o ktorych istnieniu wiedzialo sie juz w
glebi duszy lub ktore (utworzone wczesniej w nieswiadomosci) cztowiek uswiadamia sobie w akcie
rozpoznawania. Obrazowi wewnetrznemu odpowiada obraz istniejqcy na zewngtrz, dla tego, kto
rozpozna w nim sens, stanie si¢ symbolem. Lurker Manfred, Przestanie symboli w mitach, kulturach i
religiach, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2011, str. 33

% Campbell Joseph, Potega mitu, Rozmowy Billa Moyersa z Josephem Campbellem, Wydawnictwo Znak,
Krakow 2013, str. 79

9! Patrz: Czyzykowska Stanistawa, Tkactwo Reczne, Wydawnictwo Watra, Warszawa 1983, str. 13-16
oraz Huml Irena, Wspolczesna tkanina polska. Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1989, str. 7-11
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nakres$lenia wstepu dotyczacego samego rozwoju rzezby migkkiej. Wedtug publikacji i
tekstow (z ktorych korzystatam), inicjatorami zmian dotyczacych rozszerzenia regul
budowania tkaniny byli glownie polscy arty$ci®’. Swodj tekst opre zatem o historie
zwigzang wiasnie z tkaning polska.

W Polsce, na reform¢ myslenia o budowaniu tkaniny, a co za tym idzie ,,uwolnienie” jej
z rygorystycznych regut, miato wptyw kilka czynnikow. Rozwdj przestrzennych form
zostal zapoczatkowany w toku przeniesienia pracowni tkackich na Wydzial
Architektury Akademii Sztuk Picknych w Warszawie, w roku 1950, (podczas procesu
wynikajacego z taczenia struktur i pracowni Akademii warszawskiej oraz Szkoly Sztuk
Picknych im. Norwida).” Po owym przeksztalceniu, zaczeto wowczas inaczej
postrzega¢ samg forme / ksztalt tkaniny. Rowniez materiaty z ktorych ja wykonywano,
zmienily miejsce w ,,hierarchii” myslenia o pracy - nie byly juz podrzednym elementem
precyzyjnie dobieranym 1 przetwarzanym, ale staly si¢ istotnym skladnikiem,
budujgcym (nie tylko formalnie) prace.” Zmiany zaszly rowniez w mySleniu o roli
artysty w procesie tworzenia. Tworca zaczal bra¢ udziat juz nie tylko w
przygotowywaniu projektow”, ale rowniez w doborze materiatow, stajgc sie gtéwng
postacia, ktora nadzorowata proces wytwarzania, lub nierzadko byl po prostu jedyna

osobg, ktora nad nig pracowata (projektowo i realizacyjnie).”

92 Patrz: Huml Irena, Wspédtczesna tkanina polska. Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1989; Wroblewska
Danuta, Od tkaniny do obiektu tkackiego, czasopismo: Projekt, 2'80 |135, str. 58, Krajowa Agencja
Wydawnicza RSW ,,Prasa-Ksigzka-Ruch”, Warszawa 1980; Kowalewska Marta, Jachuta Michat,
Splendor tkaniny, Zachgta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2013; Czyzykowska Stanistawa,
Tkactwo Reczne, Wydawnictwo Watra, Warszawa 1983,
http://www.muzeumwlokiennictwa.pl/dokumenty/1/341,50-rocznica-i-miedzynarodowego-biennale-
tkaniny-w-lozannie.htm, Katarzyna Bilas, 50. rocznica 1. Miedzynarodowego Biennale Tkaniny w
Lozannie; Wspomnienia z wystawy (Z rozmow telefonicznych przeprowadzonych z Artystami 2
pazdziernika 2012 r.), Porter Jenelle, Fiber: Sculpture 1960-Present, Institut of Contemporary Art /
Boston and DelMonico Books. Prestel, Munich. London. New York, 2014, str. 11

% Huml Irena, Wspdiczesna tkanina polska., Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1989, str. 26

% Mysle tu o budowaniu tkaniny poprzez r6zne materialy, sploty, techniki przedzenia, struktury.

9 W pierwszej pot. XX wieku, tkaniny byty realizowane na podstawie prac malarskich wybitnych
artystow (m.in. G.Braque, P.Picasso, R.Dufy, J.Miro, F.Leger), za: http://picasso.fr/us/journal/Marie-
Cuttoli/texte_article.php oraz Kowalewska Marta, Jachuta Michat, Splendor tkaniny, Zachgta — Narodowa
Galeria Sztuki, Warszawa 2013, str. 71-72,

% Patrz: Wroblewska Danuta, Od tkaniny do obiektu tkackiego, czasopismo: Projekt,

2'80 135, str. 58, Krajowa Agencja Wydawnicza RSW ,,Prasa-Ksigzka-Ruch”, Warszawa 1980

Nie poprzestawalismy jedynie na sporzqdzeniu projektu. Bylismy przekonani, Ze materiat dopiero w
rekach artysty nabiera znaczenia. Owidzka Jolanta, Wspomnienia z wystawy (Z rozmow telefonicznych
przeprowadzonych z Artystami 2 pazdziernika 2012 r.)
http://www.muzeumwlokiennictwa.pl/dokumenty/1/341,50-rocznica-i-miedzynarodowego-biennale-
tkaniny-w-lozannie.htm, Katarzyna Bilas, 50. rocznica 1. Miedzynarodowego Biennale Tkaniny w
Lozannie

27



Kolejno podczas reorganizacji struktur akademickich, pracownie tkaniny zostaly

przeniesione na Wydzial Malarstwa (ASP w Warszawie). Wowczas nastapito juz
catosciowe ,,uwolnienie” warsztatu tkackiego. Zaczeto dowolnie eksperymentowaé z
barwiarstwem, taczeniem ro6znych materiatow w trakcie wykonywania tkanin,
technikami splotu. Ponadto wcze$niej stawiane bariery dotyczace podejmowane]
tematyki zostaty zburzone — przestaly si¢ one miesci¢ w ciasnych granicach tradycji.”
Jednakze sama forma tkaniny artystycznej, mimo juz wielkiego przetomu, wcigz
zachowywala charakter dwuwymiarowy. Powstale wowczas prace, (bardzo
strukturalne, fakturowe, wrecz czesto reliefowe, juz budowane w ramach nowych
zatozen) arty$ci zaprezentowali podczas I Biennale Internationale de la Tapisserie, w
1962 roku.” Natomiast w 1961 roku zostato wprowadzone (przy wsparciu dyrektorow
muzedw oraz politykow lozanskich) przez CITAM (Centre International se la
Tapisserie Ancienne et Moderne) kilka regul, ktére znaczaco wptynelty na charakter
prac prezentowanych podczas pierwszej miedzynarodowej wystawy tkaniny

artystycznej. Jean Lurcat™

byl inicjatorem zmian 1 niejako przedstawit cztery punkty,
ktore okreslity zakres mozliwych zmian 1 tym samym umozliwily artystom
eksperymenty, ktore kolejno mogli pokaza¢ na wystawie migdzynarodowej.'®

Przedstawione na wystawie dzieta polskich artystow, zburzyly éwcezesny mur tradycji
(jeszcze podtrzymywany przez inne kraje, przez artystow reprezentujacych np. Francje,
Belgie, Holandi¢, Portugali¢). Wojciech Sadley (jeden z uczestnikdw Owczesnej

wystawy), tak wspomina tamto wydarzenie: Dopiero w Lozannie zobaczylismy, jak

°7 ArtySci coraz chetniej porzucali tematyke mitologiczna, historyczng lub dekoracyjno — ornamentowa
(zdobnicza, stosowana, dekoracyjna, uzytkowa), na rzecz budowania form tkackich w oparciu o wlasne
zainteresowania i nowatorskie rozwigzania techniczne. Zagadnienia zaczerpnigte wprost z codziennosci
wzbogacity problematyke poruszang przez tworcow w ich dzietach, [...J ksztaltowanie nowego jezyka
sztuki tkackiej zostato przez Swiat przyjete jako wyraz dgzen i przezyc¢ wspoiczesnego cztowieka. Jezyk ten
starat sie odda¢ ztoZonos¢ bytu materialnego i emocjonalnego naszej epoki z catg jej brutalnoscig,
szorstkosciq i poszukiwaniem wygody za kazdg niemal ceng. (Huml Irena, Wspoiczesna Tkanina Polska,

Wydawnictwo Arkady, 1989r , str. 36) . Innym tematem poruszanym przez artystow w swych pracach,
byt $wiat organiczny. Inspirowali si¢ strukturami i fakturami zaczerpnigtymi z flory. Skfonnosé do
analogii z organicznymi strukturami stala sie glowng cechq [...] (Tamze, str. 37)

Zaczeto taczy¢ wszelkiego rodzaju materiaty: welne, sizal, metal, sznurki, druty, materiaty organiczne,
oraz réznorodne spoiwa itp. (Wroblewska Danuta, Dziesigty raz w Lozannie, czasopismo: Projekt, 5'81 |
144, str. 10, Krajowa Agencja Wydawnicza RSW ,,Prasa-Ksiazka-Ruch”, Warszawa 1981)

% Polska reprezentacja na wystawie: Magdalena Abakanowicz, Ada Kierzkowska, Jolanta Owidzka,
Wojciech Sadley i Anna Sledziewska
http://www.muzeumwlokiennictwa.pl/dokumenty/1/341,50-rocznica-i-miedzynarodowego-biennale-
tkaniny-w-lozannie.html

% Artysta, projektant, gtdéwny dyrektor i inicjatory wystawy.

1% 1 urcat méwi m.in. o tym, ze tkanina nie powinna by¢ kopig malarstwa (tak jak byto to we
weczesniejszych przypadkach), ale musi stanowi¢ dzieto sama w sobie oraz, ze powinna przybiera¢
strukturalne wtasciwosci, by¢ reliefowa forma. Porter Jenelle, Fiber: Sculpture 1960-Present, Institut of
Contemporary Art / Boston and DelMonico Books. Prestel, Munich. London. New York, 2014, str. 167
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bardzo nasze tkaniny — nazwane tam ,, barbarzynskimi” — sq rozne. Odmienne, bo
pomni wojennych przezy¢ potrafilismy w nich zawrze¢ >>pierwiastek pierwotnosci<<,
daleki od obowiqgzujgcej podéwczas elegancyi.f...]"" 1"

W 1967 roku nastgpit kolejny przelom. Wydarzyto si¢ to dzieki m.in. zmianie
regulaminu lozannskiego Biennale. Wprowadzono mozliwo$¢ korzystania z réznych
rozwigzan, ktore byly przyczynkiem do budowania dziet przestrzennych, dazacych do

rzezbiarskiego ksztaltowania.'”

Utwory artystyczne znaczgco wowczas odeszly od
klasycznego sposobu prezentowania (wiszgc na $cianach). Zaczgty by¢ podczepiane pod
sufit, sta¢ samodzielnie na podtodze (lub za pomoca wbudowanych wewngtrznych
konstrukcji / szkieletoéw) albo ze wsparciem postumentéw. Jan Janeiro owe zmiany i
artystow, ktorzy je zapoczatkowali poprzez swoje realizacje, nazwal ,,gentle rebels”
(,,tagodni / delikatni buntownicy”).'™ I.Huml podaje, ze wowczas pionierskie realizacje
powstaly w Europie.'” Prace Magdaleny Abakanowicz: Abakan Round (1967r.) oraz
Z6tty Abakan (19671)', czy Fallen Angel (1967t.) chorwackiej artystki Jagody Buic.'”
[Jednak w trakcie rozpoznawania zagadnienia zauwazytam, cho¢ publikacje do ktorych
siegnetam nie informowaly o tym zdarzeniu, ze w tym samym czasie powstata praca
amerykanki Claire Zeisler, Red Wednesday, (1967r.)'*®.] Natomiast trzy lat wczesniej, w
1964r. zostata zaprezentowana praca szwajcarskiej artystki Elsi Giauque, Column of
Singing Colors."” Jenelle Porter, w obszernym katalogu do wystaw Fiber:Sculpture
1960-Present podaje, ze nurt rzezby miekkiej zostat zapoczatkowany przez: Magdaleng
Abakanowicz, Jagode Buic, Elsi Giauque, Sheile Hicks, Leonor¢ Tawney i Claire
Zeisler.'"” Nie jest celem owej rozprawy rozstrzygaé¢, ktora z artystek byla pierwsza,

ktora rzeczywiscie zapoczatkowata nurt tkackich form przestrzennych. Istotnym jest dla

1" Tamze.

12 Opis wystawy: Huml Irena, Polska na Biennale w Lozannie — 1962, czasopismo: Przeglad
Artystyczny, nr 6(10) 1962, str. 55-58, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1962

193 K owalewska Marta, Jachuta Michal, Splendor tkaniny, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
2013, str. 84

1% Porter Jenelle, Fiber: Sculpture 1960-Present, Institut of Contemporary Art / Boston and DelMonico
Books. Prestel, Munich. London. New York, 2014, str. 20

195 >> Nie zapomne nigdy podrézy do Polski, od jednego odkrycia do drugiego. Wyjechalismy
oszotomieni, lecz rozentuzjazmowani tq wedrowkq. Byl rok 1963. Nowoczesna tkanina narodzita sie w
Europie.<< Tak relacjonowat pobyt w Polsce, krytyk Andre Kuenzi.; Huml Irena, Wspolczesna Tkanina
Polska, Wydawnictwo Arkady, 1989r., str. 31

1% http://www.abakanowicz.art.pl/

197 Porter Jenelle, Fiber: Sculpture 1960-Present, Institut of Contemporary Art / Boston and DelMonico
Books. Prestel, Munich. London. New York, 2014, str. 87

1% http://collections.madmuseum.org/code/emuseum.asp?emu_action=media&id=514&mediaid=5138

199 Porter Jenelle, Fiber: Sculpture 1960-Present, Institut of Contemporary Art / Boston and DelMonico
Books. Prestel, Munich. London. New York, 2014, str. 28

"% Tamze str. 9
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mnie fakt, Ze w tym samym czasie otworzyta si¢ zupelnie nowa droga dla wielu
artystow. Chce rowniez skierowaé uwage na spostrzezenie, iz rozwigzania artystyczne
wymienionych prac — formy, materiaty, barwy — byly mimo wszystko bardzo do siebie
zblizone (procz dzieta Elsi Giauque). A biorgc pod uwage pionierskos¢ przedstawien —
wszystkie powstaly w tym samym roku - nie napotkatam zapiskow $wiadczacych o
dyskusjach, omawianiu projektow i1 konfrontowaniu nowych doswiadczen odno$nie
powstalych prac. Rowniez nalezy zwroci¢ uwage na fakt, ze dwczesnie byl nietatwy
dostep do materiatlow innych, niz te, z ktoérych klasycznie wykonywato si¢ tkaniny
artystyczne. Jednocze$nie stworzona / otwarta mozliwos¢ kreowania prac opartych o
roézne tematy, wskazywataby na hipotetyczng réznorodno$¢ owych utworow.

Rzezba migkka (sztuka przedmiotu''" / obiekt tkacki / soft art/ specific objects''?)
czyli wolna kreacja w migkkim surowcu.'”” Pojecie to byto wprowadzane i ksztattowato
si¢ juz od 1965r, natomiast na state, w ostatecznej formie, wybrzmiato w 1971 roku. W
odniesieniu do prac, ktore posiadaly forme¢ przestrzenna, za§ budowane byly z
uwzglednieniem tylko przeplotu, splotu, jako jedynego spoiwa tkackiego,
podtrzymujacego zespolenie w tkaninie. Zasada przypisania dzieta do kategorii obiektu
tkackiego zalezna byta bardziej od medium, procesu wytwarzania formy oraz koncepcji
zbieznej z szeroko pojmowang tkaning i jej wytwarzaniem. Pozwolito to na zaprzestanie
kategorycznego dostosowywania i przypisywania utworzonych dziet do jednej z dwdch
dziedzin sztuki: malarstwu lub rzezby / badz zatrzymywania sztuki w obrgbie
rzemiosta. Zostata bowiem stworzona niejako nowa kategoria, mogaca pomiesci¢ tak
rozne, ,,niepasujgce” utwory artystyczne, do wczesniej znanych zasad i regut.'"* Sam
natomiast materiat z ktérego je wykonywano nie miat juz znaczenia, w tym obszarze
zapanowata dowolno$¢.'"” OczywiScie stopniowo odwazano si¢ wprowadzaé coraz to
nowe, inne surowce, cz¢sto juz nie pojmowane jako tradycyjne

budulce tkaniny.''® Wzgledem tych eksperymentow, dotyczacych materiatow, zostata

""" 0d 1965r. poszukiwano najtrafniejszego okreslenia dla zmieniajgcych sie tendencji w obszarze tkaniny
artystycznej. Huml Irena, Wspotczesna Tkanina Polska, Wydawnictwo Arkady, 1989r., str. 35;

112 Pojecie: Specific Objects, wprowadzita w 1965r. krytyk sztuki Rose Slivka, w konteks$cie prac Donalda
Judda, jako dziet nie bedacych ani malarstwem, ani rzezba, ale bedacych dzietami przynaleznymi do
»innego gatunku”. Porter Jenelle, Fiber: Sculpture 1960-Present, Institut of Contemporary Art / Boston
and DelMonico Books. Prestel, Munich. London. New York, 2014, str. 11

13 Wroblewska Danuta, Dziesigty raz w Lozannie, czasopismo: Projekt, 5'81 |144, str. 10, Krajowa
Agencja Wydawnicza RSW , Prasa-Ksigzka-Ruch”, Warszawa 1981

14 Porter Jenelle, Fiber: Sculpture 1960-Present, Institut of Contemporary Art / Boston and DelMonico
Books. Prestel, Munich. London. New York, 2014, str. 12

!5 http://www.annafrackowicz.eu/rzezba.html, Aleksandra Manczak, Miekkie rzezby Anny Frgckowicz:
dychotomia drogqg do petni wyrazu., 1.6dz, 2006
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poszerzona formula regulujaca pojecie rzezby migkkiej, (czgsto widoczna w

) 117

regulaminach konkurséw i wystaw 6éwczesnych oraz obecnych Od tego momentu

obiektem tkackim byl utwor, ktorego struktura powstata w wyniku dowolnego tgczenia

¥ majgc charakter w warstwie wizualnej zblizonej do przeplotu badz

lub scalania,”
bazujacy na przeplocie (watku i osnowie) — w szerokim rozumieniu / zakresie. Dato to
mozliwo$¢ eksperymentowania réwniez z réznymi spoiwami, co niejako poprowadzito
tkaning artystyczng na wiele nowych Sciezek. Obecnie, dzigki temu ,,uwolnieniu”,
arty$ci realizuja prace wydajace si¢ w pierwszym odbiorze, bardzo odleglymi od
tradycyjnych, stereotypowych form postrzegania tkaniny artystyczne;j.

Mozna by zada¢ pytanie, dlaczego przestrzenne utwory staty si¢ tak ,,atrakcyjne”
dla artystow? Dlaczego cze¢$¢ z nich porzucita gltadka, plaszczyzne, przywolujaca
malarskie asocjacje na rzecz fakturowych, strukturalnych 1 trojwymiarowych,
rzezbiarskich form? Dlaczego zaczeli, w swych utworach, pomija¢ klasyczne
rozumienie tkaniny? Czy jedynym czynnikiem, powodujacym owe zmiany bylo
wprowadzenie nowatorskich rozwigzan technologicznych?

Uwazam, ze jedng z przyczyn odejscia od ptaskiej formy tkaniny, byla mozliwo$¢, po
pierwsze, zmierzenia si¢ z nowym, niezbadanym, prekursorskim dzialaniem (nowy
nurt), po drugie pewna haptyczno$¢ przedstawien. Plaskie formy sa blizsze malarstwu,
majac ,,zakodowang” w pewnym sensie nietykalno$¢, przestrzenne natomiast, bedace do
tego wytworzone na bazie tkanin, sznurkéw, welny itp., przetamuja niewidzialng
barier¢ pomigdzy podmiotem a przedmiotem. Wchodza nie tylko w wigkszg interakcje z
otoczeniem / pomieszczeniem, w ktorym sg umieszczone, ale réwniez z odbiorcy /
tworca. Maja tez ta ceche, ze poprzez wyjscie w przestrzen, stajg si¢ mniej iluzoryczne,

nie ,,zaktamuja” dodatkowo obrazowanego zagadnienia. /...] widz, patrzqc, uznatby, zZe

" Tradycyjnie tkaniny byly wykonywane (najcze$ciej) z welny, jedwabiu, nici ztotych i srebrnych.
Poczatkowo zaczeto wprowadzaé sizal i len, kolejno gume, drut / metal, plastik, papier, skory, widkno
roslinne, drewno, latex, nastepnie film i fotografia; (Za: Wroblewska Danuta, Dziesigty raz w Lozannie,
czasopismo: Projekt, 5'81 |144, str. 10, Krajowa Agencja Wydawnicza RSW , Prasa-Ksigzka-Ruch”,
Warszawa 1981), obecnie korzysta si¢ takze z laserdw, betonu, druku 3D... i wielu innych materiatéw.
7 Aktualnie w wielu regulaminach bedacych wytycznymi podczas konkurséw, wystaw sztuki wtdkna,
widniejg zapis dajace mozliwos¢ dowolnej interpretacji pojgcia tkaniny artystycznej np.: made from
thread or from the idea of thread (patrz: Regulamin 11th International Triennial of Mini-Textiles, Angres,
Francja) albo the tapestry must be done by free technique weaving (patrz: Regulamin 5" Triennale of
Tapestry, 2014 Novi Sad, Serbia); The proposals for the competition will have to be around the textile
element, by its construction, theme, concept or material. (patrz: Regulamin Contextile 2014 —
Contemporary Textile Art Biennial, Guimaraes, Portugal); No restriction on fiber materials, form, or
style; two-dimensional (2-D) or three-dimensional (3-D) work. (patrz: Regulamin ‘From Lausanne to
Beijing’ 8th International Fiber Art Biennale Exhibition, 2014), itd.

'8 http://www.annafrackowicz.eu/rzezba.html, Aleksandra Manczak, Miekkie rzezby Anny Frgckowicz:
dychotomia drogq do petni wyrazu., £.6dz, 2006 r.
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przedtem widywal zaledwie cienie, a obecnie ma przed oczyma przedmioty rzeczywiste i
blizsze prawdy/...]."” (Dzieta) nie muszg wobec tego odwolywaé si¢ do symbolizmu w
swoim obrazie (przedstawien postugujacych si¢ ,literackimi” symbolami w obrebie
jednego dzieta, do ukazania ,,prawdziwej rzeczywistosci”), bowiem same w sobie moga
stanowi¢ symbol. Mysle, Ze istotnym rowniez elementem, zauwazalnym w wielu
powstatych wowczas (ale 1 powstajacych obecnie) formach, jest fakt, iz artySci
zaprzestawali uzywac bogatej, réznorodnej kolorystyki, a skupiali si¢ bardziej na
strukturze, fakturze wytwarzanych dziel. Czgsto bowiem operowali w ramach jednego

koloru z ewentualnie chromatycznym rozdzwiekiem.'*’

I1.B.2. Powtarzalno$¢ na przestrzeni lat.

W poprzednich cz¢$ciach rozprawy staratam si¢ odnalez¢ odpowiedz na pytanie
dotyczace powtarzalnosci rozwigzan w dzietach, powstajacych w roznych okresach, w
réznych miejscach, bedacych utworami réznych artystow. Jak réwniez na pytanie o
powtarzalno$¢ rozwigzan i1 uporczywego zglebiania tematu w obrebie tworczosci
jednego artysty. W ponizszym tek$cie ukazg, niejako zobrazuje moja teze poprzez
przytoczenie przyktadow. Nie podejme sie jednak $cisle interpretacji samych dziet.
Postuze si¢ jedynie wypowiedziami samych artystow, tworcoOw przywolywanych prac.
Nie bede rowniez rozwazac¢ wszystkich nurtow zaistniatych na przestrzeni lat, poniewaz
tak jak i w innych dziedzinach sztuki, takze w obrebie tkaniny artystycznej / rzezby
miekkiej - jest ich wiele."”! Ale odwotam si¢ do dwoch watkow / symboli: 1.
zauwazalny jako obiekt inspiracyjny w mojej twoérczosci - kamien; 2. bedace
zagadnieniem mojej rozprawy doktorskiej - drzewo / axis mundi. Przytocz¢ dzieta
artystow z roznych krajow, powstate w réznym przedziale czasowym'?, ktorych

obszarem realizacji dziatan, jest miedzy innymi rzezba migkka. Bowiem celem jest

!9 Poprzecka Maria, Inne obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od Albertiego do Duchampa., Wydawnictwo
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2008, str. 80

120 Porter Jenelle, Fiber: Sculpture 1960-Present, Institut of Contemporary Art / Boston and DelMonico
Books. Prestel, Munich. London. New York, 2014, str.13

12l Jednak, tak jak staralam si¢ wykaza¢ w powyzszym tek$cie, wszystkie motywy, rozne drogi
artystyczne i zjawiska poruszane przez tworcow, mozna odnies¢ do okreslonej ilosci prasymboli.

122 Jestem $wiadoma, ze ilo$¢ powstatych prac od lat 60-tych XXw. jest ogromna i nie zawsze sg one ujgte
w dokumentacji lub nie sg upublicznione. Mdj wybor wobec tego, bedzie ograniczony poprzez: 1.
dostgpno$¢ materiatu (m.in. w duzym stopniu bed¢ bazowac¢ na katalogach wydanych przy okazji
Migdzynarodowego Triennale Tkaniny w Lodzi) oraz 2. subiektywny wybor dziel, ktore jeszcze
zawe¢zam, do prac odpowiadajacych dwom motywom.
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ukazanie powtarzalno$ci motywow i rozwigzan tworczych. (Dokumentacj¢ zagadnienia

omawianego w tym podrozdziale zalagczam w Spisie prac, str. 50-51).

Warto zatem podjgé wysitek by nie tyle sklasyfikowaé i rozumowo
zaakceptowac ile odebraé zawarte w wielu obiektach wizje, czesto
natury symbolicznej, by podqgzyé za wyobraznig tworcy i spenetrowac
jej obszar a rownoczesnie pobudzic wlasng wyobraznie do
spontanicznej asocjacji. Ta przektadnia ze zrozumienia obiektow
sztuki, to znaczy dos¢ dostownej ich interpretacji na podstawie
zewnetrznego oglgdu do odebrania zawartych w nim wyobrazen i
przestan powinna zaistnie¢ w trakcie osobistego kontaktu [...]. Kontakt
ow nalezatloby okresli¢ jako duchowy — o silnym podkiadzie
emocjonalnym, wyzbyty chtodu rozumowego.'”

Drzewo / axis mundi.

Krotkie wprowadzenie opisujace prawzor osi swiata zostalo przeze mnie nakre§lone w
podrozdziale zatytulowanym Nieodlgczne zwigzki.'** Przypomne tylko zatem, ze
najpowszechniejszym symbolem wizualizujagcym motyw, bylo / jest drzewo i wszelkie
jego poOzniejsze interpretacje, multiplikacje, mikro, i makro przedstawienia.'” Na
przestrzeni lat, powstalo wiele prac, dotyczacych bezposrednio lub posrednio tego
prasymbolu. Wielu artystow korzystalo z niego jedno lub wielorazowo w swojej
tworczosci. Na pytanie dotyczace potrzeby opracowywania owego zagadnienia w
dziatalno$ci artystow, nie jestem w stanie jednoznacznie odpowiedzie¢, moge jedynie
do pewnego stopnia spekulowac, przywotujac argumenty przedstawione w powyzszych
czg$ciach rozprawy'’® oraz wspiera¢ sie wypowiedziami tworcow. Natomiast w
poszukiwaniu odpowiedzi na pytanie o interpretacje, moge skierowa¢ do odno$nikow
np. : Stownik mitow i tradycji kultury, W. Kopalinskiego, ktory przedstawia mnogosc
nawigzan dotyczgcych drzewa, a nawet roznych / poszczegodlnych jego gatunkdéw'?’ lub

1

do rozdzialu Roslinnosé: symbole i ryty odnowienia, '** oraz do fragmentu Symbolika

srodka'® M.Eliadego, szukajac w owych publikacjach mozliwej odpowiedzi

' Huml Irena, W strone wyobraZni..., Warszawa, 1988r, str. 10, katalog: 6 Migdzynarodowe Triennale
Tkaniny, Centralne Muzeum Widkiennictwa, £.6dz

124 Patrz str. 24

135 W przedstawionych przyktadach pomine nurt land artu, w ktorym réwniez mozna odszukaé dzieta
bedace na pograniczu dziatan outdoorowych oraz tkaniny artystycznej — obiektu tkackiego.

126 Na pytanie, dlaczego (ja) sicgnetam do tego motywu, postaram si¢ odpowiedzie¢ w rozdziale pt.
»Analiza wlasnych prac”.

127 Kopalinski Wiadystaw, Stownik Mitéw i Tradycji Kultury, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1985, str. 224-335

128 Eliade Mircea, Traktat o historii religii, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2009, str. 277-337

129 Eliade Mircea, Obrazy i symbole, Szkice o symbolice magiczno — religijnej, Wydawnictwo Aletheia,
Warszawa 2009, str. 31-68;
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1 podpowiedzi dotyczacej interpretacji i przyczynkow, dla ktorych artySci poruszaja ta
problematyke. (Oczywiscie, uzasadnienia i przyczyny tworcze moga spoczywac jeszcze
w zupetnie innych rejonach.) Jednakze, jedno jest pewne, arty$ci bardzo czgsto siegali i
siegaja po ten motyw. Przywotane przeze mnie przyktady z dziedziny tkaniny

artystycznej, majg charakter interpretujagcy 6w symbol, nie zmierzajac w swym wyrazie
nadto do odtworzenia go realistycznie. ArtySci postugujac si¢ réznymi $rodkami /
materiatami przedstawiajag 6w temat. Siggaja po papier (traktujgc zagadnienie, jako
formy — jednostkowe byty (Anna Goebel, Aneksja przestrzeni), jako catosciowy uktad
(Takashi Kuribayashi, Forest from Forest), czy tez przedstawiajac obszar
fragmentarycznie (Julie Dodd, 4 year of Trees , Illegal Logging ) réznego rodzaju
gatunkow nici, wldczki 1 sznurow (Daniella Woolf, Forest), poszukujac tym samym
(wedlug mnie) najtrafniejszej interpretacji 1 przedstawienia. Pojawiajg si¢ prace
bazujace bezposrednio na motywach tkackich, przeplotach (Anton Alvarez, Thread
Wrapping Architecture), tkaninach bedacych w oderwaniu od realnych struktur (Janina
Mello Landini, cykle: Ciclotrama), sa tez dzieta, ktére wprost nawigzuja do materii
drzewa ( Jo Stealey, Forest). Czgsto sama forma prac poprzez fakturg¢ wskazuje, czym
byta artystyczna inspiracja, w ktorym obszarze tworca poszukiwal tematu, bowiem
tytuly dziet nie zawsze na to jednoznacznie wskazujg. Czgsto sg to utwory, ktoére
poprzez multiplikacje formy ukazuja ,,gestwing” naturalnej przestrzeni, sporadycznie
natomiast powstaja prace, ktore jednostkowo — poprzez jeden egzemplarz — obrazuja

zagadnienie.

Kamien.

Motyw kamienia, podobnie jak motyw axis mundi / drzewa, jest nierzadko
wykorzystywany w tworczos$ci artystow. Podobnie jak wcze$niej opisywany symbol, i
ten niesie ze sobg wiele odniesien.””” W tworczosci artystycznej jest on ukazywany na

wiele sposobow. Widnieje jako dostowna interpretacja, tworcy niejako budujg swoje

Opis symbolu drzewa / axis mudni mozna roéwniez odnalez¢ w: Wilkoszewska Krystyna (red.), Estetyka
czterech zZywiotow. Ziemia, Woda, Ogien, Powietrze, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac
Naukowych Universitas, Krakow 2002, str. 41 oraz w rozdziale po§wigconym interpretacji symbolu
kamienia: Rzezba powierzchni ziemi, str. 51-60

130 K opalinski Wiadystaw, Stownik Mitéw i Tradycji Kultury, Pafstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1985, str. 456-458; Rozdziat: Swiete kamienie: epifania, znaki, formy, Eliade Mircea, Traktat
o historii religii, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 20009, str. 227-246; Wilkoszewska Krystyna (red.),
Estetyka czterech zywiotow. Ziemia, Woda, Ogien, Powietrze, Towarzystwo Autoréow i Wydawcow Prac
Naukowych Universitas, Krakow 2002, rozdzial: Ziemia twarda, str. 48-51, Cirlot Juan Eduardo, Stownik
symboli, Wydawnictwo Znak, Krakow 2000, str. 174-176
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autorskie obiekty / ,kamienie” (Monika Jarg, Kamienny dywan), wykorzystuja
materiaty pochodne papieru: przetworzone arkusze (Anna Goebel, Ujawnione),
modyfikowane, sklejane kartony / tektury, nabierajace ksztalt kamienia (David Sleeth,
Stones), badz wykorzystujac szeroko pojete tkactwo — jako technike , lub zszywaja
ptachty tkanin (Magdalena Abakanowicz, Embriologia; Kirsty Hall, Tatterdemalion).
Nieraz sa to odlewy rzeczywistych kamieni, wykonane w gotowych tkaninach,
utkanych z roéznych materiatéw. Formy kamieni sg réwniez wykorzystywane jako
elementy integralnie zwigzane z tkaning: obudowane materia tkacka (Hannah
Streefkerk, To take care), owinigte sznurkiem, nitkg (Sheila Hicks, Soft stones) lub po
prostu wkomponowane w plaszczyzne. Analogicznie do artystycznych obrazowan
symbolu drzewa, takze egzemplifikacja symbolu kamienia, jest (w twdrczosci
artystycznej) modyfikowana wzgledem rozmiaru — maksy / mini - malizowana, zatem
pojawiaja si¢ ,.glazy”, jak i bardzo male formy (Rowland Ricketts, /ndigo stones).
Arty$ci probuja przedstawi¢ rowniez wngtrze formy, gre wobec materii — lekko$¢ /
cigzko$¢, lub / oraz zajmujg si¢ zewngtrzng strukturg obiektu. Czesto formy
wykreowanych kamieni, stajg si¢ symbolem, ktory wyraza: trwato$¢, nieprzemijalnosc,
stabilno$¢ oraz spdjnos¢. Takze w doborze kolorystyki panuja dwie gtéwne tendencje.
Pierwsza: arty§ci w swoich analizach siegaja po rdézng ale stonowang kolorystyke
(czesto zblizong do rzeczywistych wykwitow natury, zamykajaca si¢ w obrebie bragzow,
szarosci, zieleni) lub druga: zatrzymujg si¢ na monochromatycznych obrazowaniach
(tworzgc czarne kamienie - nawigzujgce np. do symboliki kamieni z nieba"), trzecia,
cho¢ bardzo rzadka, sporadyczng tendencja, jest wykorzystywanie ,,agresywnej” palety
barw.

Whioskujac: na wiele sposobdw artySci przetwarzaja i interpretujg kamien oraz jego
symbolike. Nie zawsze objawia si¢ to jako dostowne odzwierciedlenie obiektu,

mistyfikujace prawdziwe formy, czasem pojawiajg si¢ bardziej odrealnionej formie.

B Musze w tym miejscu zaznaczy¢, ze kamienie pioruna, meteoryty / kamienie z nieba, rOwniez staja si¢
przedstawicielami axis mundi — osi §wiata. M.Eliade podaje, ze: Kaaba z Mekki, czarny kamien/...], swoj
charater sakralny zawdziecza [..] gldwnie pochodzeniu z nieba. [...] Kaaba uchodzi za >>centrum<<
Swiata, czyli nie byta tylko centrum ziemi, ale nad nig, w srodku nieba, znajdowaty sie >>wrota
niebios<<. Oczywiscie, spadajqc z nieba, Kaaba przedziurawita niebo — przez ten otwor mozna
nawiqgzac komunikat miedzy niebem a ziemiq. Tamtendy przechodzi Axis mundi...]. Eliade Mircea,
Traktat o historii religii, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2009, str. 238
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I1.C. Zadna rzecz nie jest jedynie sobg.'”

W powyzszym tekscie, w poprzednich podrozdziatach staratam si¢ unaocznic

zasadg, ze to, co widzimy, a to, co postrzegamy, nie zawsze jest tym samym. Bowiem,
jak pisze Poprzecka, sa dwa rodzaje patrzenia: Oculis corporis i oculis mentis, oczy
ciata, zdolne postrzegac tylko swiat zmystowy, i oczy duszy, mogqgce ujrze¢ to, co
niewidzialne/[...]'”  Zatem forma dzieta, jego ksztalt, nadany przez artyste, ma za
zadanie zobrazowac / przedstawiaé tresci, ktore zawarte sg w poruszanym przez niego
problemie. Utwor artystyczny ma wobec tego dwie $ciezki, ktérymi mozna podazac
podczas obcowania z nim: odczytujac go dostownie, czgsto jako zbior form i ksztattow
wykreowanych przez tworce, badz zaczerpnigtych ze Swiata rzeczywistego, lub tez jako
przekaznik / symbol, ktory ma za zadanie przedstawi¢, zobrazowac¢ ide¢. Podmiot ma
wiec niejako dwie strony. Jest rzeczywistym przedmiotem, posiadajacym swoj
wizerunek, ale rowniez jest przekaznikiem (zazwyczaj) ,,glebszych”, ukrytych tresci,
mozliwych do rozszyfrowania, a ktére ujawniajg si¢ dopiero w relacji podmiot —
przedmiot.
W obserwacji, postrzeganiu dzieta sztuki, chodzi przede wszystkim o umiejetnosc
wykrywania znaczen w tym, co sie widzi.”* 1 tak, jak wspomnialam w poprzednich
rozdziatach, jest to uwarunkowane mozliwosciami podmiotu / obserwatora. /...] oko
wyzwala si¢ od ograniczen ciatla i umystu, zdolne widzie¢ prawdziwie, widzie¢ to, co
poza rzeczywistoscig, poza naturq, poza widzialnoscig.'” Zachodzi tu jeszcze jedna
zalezno$¢, ze postrzegamy i odkrywamy tylko to, co jest dla nas dostgpne, co istnieje z
nami w rytmie wspélnym.”’* W zwigzku z tym, kazdy z nas moze dokonaé¢ wlasnej
interpretacji, poprzez swoje doswiadczenia 1 wiedzg. Cytujac ponownie Poprzecka:
Spontaniczne chwytanie zwigzkow pomiedzy rzeczami to kojarzenie ksztaltow
niejasnych i niesprecyzowanych, dwuznacznych, dajgcych bodziec wyobrazni.'”’

Jak odczytywac owe formy? Czy artys$ci poprzez nazwy / tytuly, ktore nadajg swoim

132 Podstawowa prawda rzeczywistosci brzmi, Ze Zadna rzecz nie jest jedynie sobq: >> Prawda jakiejs
rzeczy zawiera cos wigcej niz ona samay...]<<. Lurker Manfred, Przestanie symboli w mitach, kulturach
i religiach, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2011, str. 12

133 Poprzecka Maria, Inne obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od Albertiego do Duchampa., Wydawnictwo
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2008, str. 5

134 Tamze, str. 18

135 Tamze, str. 55

136 1] oko nie zobaczytoby storica, gdyby samo poniekqd nie byto storicem/...]. Cirlot Juan Eduardo,
Stownik symboli, Wydawnictwo Znak, Krakow 2000, str. 45

137 Poprzecka Maria, Inne obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od Albertiego do Duchampa., Wydawnictwo
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2008 str. 71
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utworom, nakierowuja odbiorce na zagadnienie, do ktoérego rozwigzania zmierzali?
Mysle, ze pozornie tak, wskazujac pewien kierunek, bowiem wiele z dziel ma tytuty
bardzo klarowne, np. (w ttumaczeniu): Las, Drzewo, Jawor, Kamien, Migkkie kamienie,
Menhir, Otoczaki, Kamienny dywan, ale zdarzaja si¢ tez mniej oczywiste: Aneksja
przestrzeni, Ujawnione, Ni¢ tapigca architekture, Pielgrzymka, Ochrona, Troszczy¢ sig
o. Jednakze, czy to, na co patrzymy, co postrzegamy za pomocg zmystoOw oraz to, na co
kieruja nas sami arty$ci, za pomocg nazw nadawanych pracom, jest rzeczywiscie tym,
co jest jedyng trescig dziela? A moze pod ,,maska” oczywisto$ci, kryje si¢ jeszcze inna
warto$§¢? O symbolicznym znaczeniu dzieta sztuki, mozna mowic¢ wtedy, gdy artysta
wydobyt ukrytg nature fenomenow i zintegrowat je w pozazmystowy system odniesien.
Niekoniecznie musi to dotyczy¢ spraw ponadczasowych, absolutnych, boskich, moze
bowiem takze odsytaé z powrotem do wnetrza artysty [...]."°* W tym miejscu przywotam
przyktady prac ,,oczywistych” i ich interpretacje, przedstawione przez samych tworcow.
Podczas korespondencji z artystkag Danielly Woolf, dowiedzialam si¢, ze powstanie
dziata zatytutowanego Forest, z 1973 roku, (a w 1975 roku prezentowanego podczas
lozanskiego biennale), bylo powodowane checig stworzenia bezpiecznego azylu. Czyli
moim zdaniem - odtworzenie ,,g¢stwiny lesnej” mialo zapewni¢, w symboliczny
sposob, bezpieczenstwo i schronienie. Cirlot w Stowniku symboli podaje, ze las ma dwa
przeciwstawne znaczenia symboliczne. Z jednej strony jest kojarzony z plodnoscia,
odpowiadajqc  zasadzie matczynej, Zenskiej, zapewniajac przy tym m.in.
bezpieczenstwo. Z drugiej jednak strony, las sam w sobie kryje i przedstawia groze.’”
Ta sama artystka w 2010 roku, stworzyta forme¢ przestrzenng réwniez swym ksztaltem i
tytulem nawigzujaca do lasu, Forest of Words, jednakze tym razem miato to na celu
przedstawienie zapisu dotyczacego roznych wspomnien.

Z korespondencji z amerykanska artystkag Liz Alpert Fay, dotyczacej jej pracy
Sycamore Trees: The Human Connection, uzyskatam informacje, iz interpretacja tego
dziela powinna zaistnie¢ poprzez rozwazania o cyklicznos$ci zycia, cykliczno$ci natury,
obradzaniu 1 umieraniu oraz w odniesieniu do ludzkiej egzystencji. L.A.Fay w swojej
analizie dzieta, mowi o podobienstwie ludzkich ko$ci do wysuszonych, obtamanych
galezi drzew. Cirlot w Stowniku symboli podaje, ze kos¢ symbolizuje niezniszczalng

czastke ciata'®, ktora pozostaje wiecznym i trwatym elementem. Mozna by w tym

8 Lurker Manfred, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, Wydawnictwo Aletheia,
Warszawa 2011, str. 114

139 Cirlot Juan Eduardo, Stownik symboli, Wydawnictwo Znak, Krakow 2000, str. 221-222

140 Tamze, str. 199
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miejscu wspomnie¢ réwniez o opowiesci, opisanej w ksigzce Biegngca z wilkami:
archetyp Dzikiej Kobiety w mitach i legendach, traktujaca o kobiecie - La Lobie, ktora
wedtug legendy, potrafi z kawatka kosci odtworzy¢ 1 przywroci¢ do zycia wilka /
kobiete.'"! Zatem niejako symbolika przypisana kosci, przejawia si¢ w archetypie -
dotyczacym umierania i odradzania. Kolejno, hebrajskie stowo luz (ko$¢) — oznacza
zarowno drzewo, jego forme zewnetrzng, jak 1 wewnetrzng — ukryty i nienaruszalny,
niezniszczalny element — rdzen. Zatem koS¢ 1 rdzen drzewa sg bliskoznaczne, za$ w
sferze symbolicznej sg spojne.'+

Prace artystki Julie Dodd, pochodzace z cyklu: A year of Trees Forest: Lungs of the
World oraz Illegal Logging, przekazuja tresci dotyczace potrzeby i waznosci ochrony
zycia. Artystka poprzez dzieta, wyraza obawe dotyczaca destrukceji, jaka cztowiek /
cywilizacja wyraza wobec natury. Jest to wedlug mnie jeden z czestszych motywow
poruszanych przez artystow: odwieczny konflikt, zmagania cztowiek vs. natura. Obie
prace s3 stworzone na bazie papieru / spreparowanych ksigzek. Pierwsza ma charakter
wykonanych, autorskich ,,ptuc”, ktéore swa formg bardziej przywodza na mysl
organiczne naro$la na drzewach, druga ukazuje przetworzone ksiazki, bedace
wizerunkowo bliskimi, poprzez ksztatt (mocno zaznaczajace si¢ stoje), przedstawieniom
scigtych drzew.

Inna praca, ktorg mozna interpretowac¢ wielokierunkowo, to Embryology (1978-1980r.)
Magdaleny Abakanowicz. Sklada si¢ na nig zespdt obiektow o roznych formatach,
wykonanych z réznych tkanin. Artystka ukazuje odbiorcy przedmioty, ktore moga by¢
thumaczone na rozne sposoby. Pomocnym jest oczywiscie podpowiedz zawarta w
tytule, bowiem odkrywa przed nami, ze jest to grupa obtych ksztattow nawigzujacych w
symboliczny sposob do zakrytych ciata, bedacych zamknietymi niczym w kokonie.
Jednak sama Abakanowicz niejako uchyla si¢ od dookreslenia dostownego swojej
pracy. W opisie dotyczacemu Embryology, (zawartym w teks$cie opublikowanym przez
Tate Gallery) przywotane sg rowniez inne przypisane mozliwe $ciezki, ktorymi mozna
podaza¢ w procesie ,,odkrywania” dziela: np. Zze sg to zwyczajnie blizej nieokreslone
organiczne materie, ale roOwniez zawarta w tekscie zostata tre$¢, ze sa to ksztalty

kamieni, '** ktore skrywajg co$ wewnatrz, pod swojg zewnetrzng powtoka.

14! Pinkola Estés Clarissa, Biegngca z wilkami: archetyp Dzikiej Kobiety w mitach i legendach,
Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznan 2001

2 Tamze, str. 199

'3 http://www tate.org.uk/art/artworks/abakanowicz-embryology-t12958/text-summary

38



Rozdzial 111

Analiza wlasnych prac

Scista obserwacja $wiata naturalnego pozostaje punktem wyjscia.
>>0ko [...] jest niezbedne, aby wchiongé elementy, ktore karmig
naszq dusze [...] <<

Zanim przejde do analizy dzieta przygotowanego w ramach przewodu
doktorskiego, przyblize bardzo ogdlnie cykle prac, ktore sa bliskie zagadnieniu
opracowywanemu w powyzszym tekscie. Sa to dzieta, ktore odnosza si¢ w warstwie
wizualnej do obiektu natury — kamienia. Jednakze za kazdym razem / przy kolejnej
probie realizowanych zestawow, moim zamiarem byto przedstawic¢ za ich pomocg inng
sytuacje, ukazac ,,co$” innego — bedacego réoznymi warstwami tresci owego symbolu.
Tymczasem zawsze, paradoksalnie, powracalam do wspdlnego dla wszystkich prac,
zadawanego przeze mnie ogdlnego pytania dotyczacego niejako tajemnicy, ktéra jest
zawarta w tak ,prostym”, normalnym, czesto niezauwazalnym, przedmiocie.
Podstawowego (skonkretyzowanego 1 wyrazonego) oto dla mnie pytania: co kryje si¢
wewnatrz obiektu — w formie rzeczywistej? Ale réwniez poza pozornym pytaniem o
,»fizyczno$¢”, rozpatrywatam przedmiot poprzez sfer¢ symboliczng: co / czy co$
istotnego moze si¢ w nim znajdowac i czy mozna do niego / do tego (wnetrza) dotrzec?
Moja potrzeba wyartykutowania ewentualnych opowiesci i odpowiedzi, kierowata mnie
na rozne $ciezki podczas realizacji prac. Powstawaly , kamienie” plaskie, przestrzenne,
pelne, rozpolowione. Bedace poniekad rozczionkowanymi plastrami obiektow,
(poniewaz pojawiala si¢ we mnie usilna potrzeba zblizenia si¢, niczym poprzez
chirurgiczne, laboratoryjne cigcie, do jego wnetrza), kolejno nawigzujace 1 scalajace
formy kamieni i drzew (kamienie ze stojami, niejako zapisujacymi ich przyrost /
rozrost, a co za tym idzie ,histori¢” przedmiotu), petne, czarne ,,meteorytowe” formy
czy tez metalowe obiekty posiadajace migkkie wnetrza, wykonane poprzez tradycyjny
splot dywanowy.

W trakcie pracy nad cyklami, zadatam sobie pytanie, czy jest w ogole mozliwe
uzyskanie calo$ciowego, klarownego obrazowania, opowiadajacego o kamieniu?
Powstate zatem realizacje staly si¢ poniekad probami najwlasciwszego ukazania

poruszanego tematu. Majac na celu nakierowanie podmiotu / odbiorcy na $ciezki

1% Poprzecka Maria, Inne obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od Albertiego do Duchampa., Wydawnictwo
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2008, str. 59
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prowadzace do zaprezentowania mojego toku pracy nad problemem. Wiedziatam
natomiast, ze celem powstatych realizacji nie jest znalezienie odpowiedzi w obrebie
poruszanych kwestii, dotyczacych szeroko pojmowanego obiektu - symbolu, a jedynie
ciggle stawianie pytan i ciagla proba odpowiedzi, 1 materializowania poszczegélnych
mozliwo$ci, co w rezultacie stworzyto odrgbne ,rozdziaty” opowiesci ,,0”. Innym
razem, moje zmagania mogtyby zamknaé si¢ w obregbie jednej proby, pozornie tym
samym konczac temat. Ale czy praca / dzielo wowczas powstatle a zarazem odpowiedz
na postawione pytanie, nie bytaby zludna, nieprawdziwa? Sztuka nie jest, bowiem
czysta nauka, podazajaca poprzez liczne badania i eksperymenty do odnalezienia jednej
odpowiedzi. To, wedlug mnie, proba ciagglego, natrgtnego odnajdywania,
transformowania, kodowania 1 urzeczywistniania zjawisk, zauwazonych badz
wykoncypowanych. Tworzenie daje mozliwos¢ ciagltego poszukiwania i rozpatrywania
na nowo (tych samych) obszaréw, jednakze bez koniecznosci odnajdywania i
przedstawiania jednego, jedynego prawdziwego wniosku. Poslugiwanie si¢ intuicjag w
procesie tworzenia 1 badanie zagadnienia, niejako pomaga w wydobywaniu ,,prawdy” o
rzeczach, tematach, po ktore siegamy. Jednak odbywa si¢ to bez nacisku wobec
koniecznosci catkowitego, jednoznacznego postawienia odpowiedzi i urzeczywistnienia
go tylko w ,,jednej wersji”.'**

Starajac si¢ odpowiedzie¢ na ogdlnie postawione, sobie samej pytanie / zadanie (co jest
w kamieniu?), podejmowatam liczne proby, poszukujac odpowiedniej formy dla
obszaru ,badafh” a zarazem najtrafniejszego ujecia tematu. Dochodzitam do réznych
momentdw, wnioskow, przemyslen, do réznych S$ciezek pobocznych. Z czysto
fizycznego, ,,namacalnego” punktu — bylo to oczywiste, ze poprzez rozpotowienie,
rozcztonkowanie obiektu, jesteSmy wstanie ujrze¢ i zaobserwowal jego wewnetrzng
budowe, strukturg. Jednakze w sferze poniekad filozoficznej, nie byto juz to takie
proste. 1. Banalny, zwykty kamien, jest mimo wszystko specyficzng materig, bowiem
poprzez jego podzial, otrzymujemy pewng ilo$¢ nowo powstatych kamieni, co zaburza
fakt 1 mozliwos$¢ okrycia jego ,,prawdziwego” $rodka, jadra. W momencie rozpadu, w
jednej chwili otrzymujemy inne, zwarte obiekty. 2. Rowniez w sferze symbolicznej,
mimo iz odnosi si¢ do $wiata natury, nie podlega on takim samym prawom. Jest

odpowiednikiem przynaleznym cechom: trwalo$ci 1 jednosci. Przede wszystkim kamien

145 Postuze sie cytatem: Sztuka wyraza [ ...] intuicje artysty, czyli bezposrednie postrzeganie rzeczy, a nie
poznawanie ich przez Swiadomgq refleksje. [...] Dzieki intuicji w rzeczach mozna dostrzec to, co
istotnel...]. Lurker Manfred, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, Wydawnictwo Aletheia,
Warszawa 2011, str. 111
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istnieje. Jest zawsze sobg i trwa [..].""" Symbolizuje, w przeciwienstwie do
zauwazalnej zmienno$ci natury, zasade niezmiennosci, czasu >>stojgcego<<,
>>skamieniatego<< - zatrzymanego.”’ Jest wyrdznikiem, formg osobliwg. Wedlug
Junga, jest obiektem scalajacym nie§wiadomos$¢ ze Swiadomoscia, bedac wobec tego
symbolem cato$ciowym.'*® Czyli odczytujagc go nie poprzez warstwe rzeczywists, ale
symboliczng, jest poniekad tajemnica zawarta, zapisang w niepozornym ksztalcie.
Podazajac dalej, za Wilkoszewska, kamien rowniez odwoluje si¢ do wyobrazen
dotyczacych przedstawien S$rodka $wiata, bowiem jego wyglad kojarzony byl z
,pepkiem”.'* Zatem niejako stygmatyzuje miejsce, w ktorym si¢ znajduje, obierajac je
(w sensie symbolicznym) za punkt wyznaczajacy centrum.'® (W podobnym rozumieniu
przedstawia si¢ inny symbol — drzewo.)

Poprzez ich nieustepliwe wytwarzanie (tworzenie cykli odnoszacych si¢ do kamienia),
chcialam urzeczywistni¢ rozne interesujace mnie woOwczas treSci. Starajac sie
przyblizy¢ ewentualne rozwigzania i zmaterializowaé proby odpowiedzi dotyczacych
poruszanych przeze mnie tematow.

Cykle, ktore wykonatam, poprzez uzycie roznych srodkéw, technik, stylow, ksztattow,
poprzez mnogos¢ odpowiedzi, sktadaja si¢ na seri¢ dziet, ktéra ,,buduje” od 2011 roku.
Kamienie 1 Czarne kamienie, sktadajg si¢ z 8 cykli, powstalych w latach 2011 - 2014.
Wytworzone zostaly wowczas przeze mnie obiekty w technice tradycyjnego gobelinu,
przy uzyciu réznych materiatbw oraz technik tkackich i farbiarskich, lub elementy
osadzone w formach przestrzennych — tworza z nimi cze$¢ integralng, ale rowniez prace
bazujace na technice rysunku i frotazu. Miato to na celu zmaterializowanie, poprzez
dobor najodpowiedniejszych srodkdw, poruszanych 1 wnioskowanych tresci, ptynacych
z zadawanych sobie pytan.

W 2015 roku wykonatam pierwsza prace, ktéra stala si¢ ,,zaczynem” do powstania
dzieta plastycznego, ktére stworzytam w ramach rozprawy doktorskiej. Totemy, to zbior
autorskich, przestrzennych przedmiotéw, bedacych ,,spalonymi, zepsutymi” obiektami,

ktére zaprezentowatam w 2016 roku podczas 15. Miedzynarodowego Triennale

1% Eliade Mircea, Traktat o historii religii, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2009, str. 227

"7 Wilkoszewska Krystyna (red.), Estetyka czterech zywiotéw. Ziemia, Woda, Ogien, Powietrze,
Towarzystwo Autorow i Wydawcoéw Prac Naukowych Universitas, Krakéw 2002, str. 49

18 Cirlot Juan Eduardo, Stownik symboli, Wydawnictwo Znak, Krakow 2000, str. 175

14 Wilkoszewska Krystyna (red.), Estetyka czterech zywiotéw. Ziemia, Woda, Ogieh, Powietrze,
Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, Krakow 2002, str. 49

1% Oczywiscie, nie kazdy kamien jest wyznacznikiem ,,centrum $wiata”, ale kazdy potencjalnie moze nim
si¢ sta¢, w momencie, kiedy jest uznany za hierofanie.
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Tkaniny w Lodzi. Staly si¢ one w pewnym sensie proba przedstawienia szeroko
pojetego zagadnienia ,,tacznosci”’, w odniesieniu do symbolu Axis Mundi / osi §wiata.
Biorgc po uwage takie zagadnienia jak: nawigzania lub przerwania, pomigdzy innymi i
soba... facznos$ci rozpatrywanej i mozliwej do interpretacji na wiele sposobow.
Analogicznie do sposobu dziatania, ktory wowczas prowadzilam (przy pracy
nad cyklami dotyczacymi kamienia), tak i teraz, nie postawitam jednego, konkretnego
pytania — zadania / problemu, ktére bym udowadniata czy ilustrowata. W pracy
plastycznej przynaleznej rozprawie doktorskiej obratam motyw drzewa, ktory
rozpatrywatam pod wieloma wzglgdami, na rézne sposoby, przy uzyciu réznych technik
1 srodkdw wyrazu, odnoszac si¢ do symbolicznego oraz realnego jego przedstawienia.
Drzewo wyraza holistycznos¢ 1 cykliczno$¢ zycia, odradzanie si¢ 1 umieranie w obrebie
jednej wciaz trwajacej formy — jak twierdzi Eliade: fo [.../Zycie nie znajgce smierci. A
oto kilka innych wyrazen taczonych z symbolika drzewa: drzewo jako znacznik
centrum $wiata, drzewo jako forma znaczaca przestrzen; drzewo jako przekaznik —
tacznik; drzewo jako symbol poznania dobra i zta, drzewo Smierci i drzewo zycia,."'
Porzadek, ktory zaistniatl podczas tworzenia zestawu poszczegélnych przedmiotow, byt
wielowgtkowy. Zadatam sobie ogdlne pytanie, jakie treSci ze sobg niesie drzewo.'* A
dzialania tworcze podzielitam niejako na trzy czgsci, tworzac kolejno serie oparte na
tkaninie / obiekcie tkackim, rysunku / kolazu oraz dziet begdacych na pograniczu
asamblazu oraz obiektu, jednakze traktujac trzy watki jako spojna wypowiedz /
opowiesc.
Drzewo jako symbol ,,tgcznosci”.
Na poczatku, zastanawialam sie, jak ukaza¢ szeroko rozumiang ,tgczno$¢”.' Czy
wcigz jest zauwazalna potrzeba komunikacji, odbywajaca si¢ na wielu

plaszczyznach?'** Z mojego subiektywnego punktu widzenia, z obserwacji $wiata

131 Symbolika drzewa: Cirlot Juan Eduardo, Sfownik symboli, Wydawnictwo Znak, Krakow 2000, str.
114-118

132 Procz oczywistych znaczen, przynaleznym niekorzystaniu drzewa, jako surowca.

133 Drzewo [...] to aluzja do pewnego niezwyktego motywu mitologicznego: niegdys komunikacji [...].
Eliade Mircea, Obrazy i symbole, Szkice o symbolice magiczno — religijnej, Wydawnictwo Aletheia,
Warszawa 2009, str. 49

1% Mowie tu o tgcznosci odbywajacej sie miedzy ludzmi, jednak nie o komunikacji posiadajacej
znamiona czysto informacyjnej, spotecznej, a o tacznosci niejako ,,gtgbszej”, interpersonalnej,
komunikacji niewerbalnej, ktora jest obecnie, wedtug mnie, mniej aktywna, ze wzgledow postugiwania
si¢ szeroko rozumianymi nadajnikami i odbiornikami przekazu tresci; méwie tu rowniez o komunikacji
wynikajacej z potrzeby jakby tacznosci z podmiotem transcendentnym, jednak nie w rozumieniu Boga,
bogow, duchow, itp. a komunikacji bedacej poza zasiggiem doswiadczen i zmystow.. Sfownik pojec
wspotczesnych, redakcja Alan Bullock, Oliver Stallybrass, Stephen Trombley, Wydawnictwo Ksigznica,
Katowice 1999, str. 274-275, 657
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bedacego dookota mnie, stwierdzitam, Ze nastgpuje zanik koniecznosci komunikacji
indywidualnej, a jednocze$nie wzrasta komunikacja spoteczna, bgdaca na poziomie
tylko przekazu informacji. Moja ocena wzgledem problemu, wyraza si¢ w fakcie, ze
,»1aczno$¢” ulega zniszczeniu. Zastanawialam si¢ nad formami 1 technika, ktéra moglaby
w najtrafniejszy sposob opisa ten aspekt. Zaczelam wowczas prace nad formami
przestrzennymi, bazujagcymi na technice splotu.

1. Ksztalt. Przybraty one uktad, strukture i ksztatt przypominajacy drzewo, a doktadniej
tyko jego cze$¢ — pien, bedacy w tym przypadku znakiem'?. Bowiem poprzez owa
fragmentaryczno$¢ chciatam w symboliczny sposdb zaznaczy¢ postepujacy zanik
dotyczacy zjawiska komunikacji. Dlaczego zdecydowatam si¢ na ukazanie tylko
wycinka formy? Drzewo, jako symbol osi swiata, a za razem szeroko pojmowanej
taczno$ci, przybiera w tej kwestii dwa warianty, zalezne od jego ulozenia:
wierzchotkiem badz korzeniami do gory. Wspdlng cecha dla obu wers;ji jest fakt, iz jest
ono uwazane za medium. [Bedac odwroconym do géry — wysysa korzeniami boskq site
Zyciowq i poprzez liscie oraz owoce przekazuje jg istotom $miertelnym.””® Natomiast
stojgc klasycznie (korzeniami do ziemi, korong zwrdcong ku niebu), jest tgcznikiem
miedzy podziemiem, ziemig a niebem.] A wyciecie czg$ci z catosci, przedstawienie
przeze mnie jedynie fragmentu, ma na celu przywotanie obrazu ,,spalonego” lasu, ktory
niejako utracit swoja moc, niebedacego juz w sferze symbolicznej — Iacznikiem,
przekaznikiem. Wobec powyzszego obiekty w swej formie, stajg si¢ piktograficznym
przedstawieniem problemu.

2. Technika. Dlaczego formy zostaty utkane? Zasadnym stalo si¢ dla mnie uzycie
techniki przynaleznej tkaninie. Bowiem w przestrzeni symbolicznej tkanie 1 tkanina sg
migdzy innymi tozsame z wyobrazeniem lgczenia $wiatow'?’. Kolejno, obiekty tkackie,
tak jak przedstawiatam w rozdziale pt. Czym jest rzezba migkka? Kilka stow o
poczgtkach., sa haptyczne, przez co przetamujg niewidzialng, ale zauwazalng barierg
mi¢dzy podmiotem a przedmiotem, ktdéra ujawnia si¢ w momencie obcowania z
ptaskimi formami, pochodnymi malarstwu / dwuwymiarowemu gobelinowi. Ponadto

poprzez budowanie struktury na powierzchni tkaniny, miatam mozliwos¢ ukazania

135 Zasadniczo da sie wyréznié dwa rodzaje znakéw: takie, ktére sq po prostu znakami, oraz takie, ktore
oprocz tego majq znaczenie symboliczne.|[...] W bardzo ogdlnym rozumieniu znak to cos postrzeganego
zmystami, co stoi zamiast czegos innego, stuzy on porozumiewaniu sig, ma funkcje komunikatywng.
Lurker Manfred, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa
2011, str. 27/28

156 Tamze, str. 243

137 Cirlot Juan Eduardo, Stownik symboli, Wydawnictwo Znak, Krakow 2000, str. 422
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réznorodno$ci fakturowej poszczegdlnych obiektow — nawigzujac tym samym do
wielosci 1 innosci prawdziwych wytworow natury. Jako ze, obcujac w przestrzeni
natury / lasu, w pierwszym momencie nie dostrzegamy wystepujacej mnogosci roznic,
dlatego wszystko przedstawia sie nam jako pozornie jednakowe.”® Dopiero podczas
dluzszego przebywania jawig si¢ nam owe odrgbnosci. Tak i moje obiekty tkackie
staratam si¢ skonstruowaé wobec tej zasady. Moim celem bylo rowniez zestawienie
migkkos$ci wykorzystanego materialu z niemal migkkoscig 1 kruchoscig zaistniala, 1
zauwazalng podczas obserwacji (przy uzyciu zmystow), spalonego drewna, spalonego
lasu. Formy zostaty podzielone, przeze mnie, na dwie zasadnicze wielkosci. Mialo to na
celu wzajemne ich dopelnienie oraz poprzez owa réznorodnos¢, nakierowanie skojarzen
odbiorcy na symbol, ktory przedstawitam.

3. Kolor. Wystepujacy brak koloru posiada w zlozeniu dwa aspekty. Po pierwsze
pozwala na skupieniu uwagi na strukturze obiektéw, nie zajmujac nadto umystu
mnogoscig impulséw kolorystycznych i barwnych. Brak uzycia koloréw przynaleznych
naturze (tzw. ziemi) odsuwa pretensj¢ do stania si¢ dostownie odtworzonym,
zilustrowanym obrazem drzewa. Co niejako pozwala na odrealnienie formy, a przez to
daje mozliwo$¢ odbiorcy spojrzenia na nie, nie przez pryzmat schematow czy
doswiadczen, ale jako na abstrakcyjne przedstawienia. Po drugie, ukazanie ich tylko w
czerni, mialo za zadanie uniknigcie nawigzah do symboliki kolorow'”, gdyz powigzanie
kolorow z odpowiednimi funkcjami (psychicznymi) zmienia si¢ w zaleznosci od kultury,
grupy ludzkiej, a nawet roznic osobniczych.'® Czerfi, (podobnie jak biel) nosi znamiona
pierwotnych konotacji, jest chlonna, obca, ,niemozliwa do zbadania”, symbolizuje
nieSwiadomo$¢ (wedlug Junga), nawigzuje do przedstawien prapoczatku,'®' jest tez
najblizsza wizerunkowi spalonego drzewa.

Drzewo jako symbol znaczgcy przestrzen.

Kolejno, w mojej ,,opowiesci” o drzewie, pojawity si¢ rysunki / kolaze, realizacje na
papierze. Moim zamiarem bylo chwytanie réznych tresci, ktore wynuzaly si¢ podczas
rozwazan 1 szybkie ich zapisywanie, przektadanie na jezyk materii. Mate ,,dzieta” staly

si¢ zobrazowanymi mys$lami, krazacymi wokot kolejnych odnos$nikoéw wobec drzewa, a

138 Nie mam na my$li rozpoznawania poszczegdlnych gatunkoéw drzew, ale ogdlnego, cato$ciowego
pojmowania formy drzew.

1% Symbolika barwna wedtug Junga nie we wszystkich swych przejawach jest tylko konwencjq danej
epoki historycznej, lecz wywodzi sie ze skojarzen archetypicznych. Rzepinska Maria, Historia koloru w
dziejach malarstwa europejskiego. Wydawnictwo Literackie, Krakow 1983

1 Cirlot Juan Eduardo, Stownik symboli, Wydawnictwo Znak, Krakow 2000, str. 183

'8! Tamze, str. 187
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mianowicie: kierunkow (wertykalne i horyzontalne), multiplikacji i geometrycznosci
pojedynczego zjawiska, czgsto zauwazalnego w $wiecie rzeczywistym — kontrastu
pomiedzy statycznym obiektem a przestrzeniami ukazujacymi si¢ pomiedzy,
cykliczno$cig natury oraz dualizmem symbolu lasu'® ale rowniez zamierzatam
zaznaczy¢ w rysunkach poetyke samego zjawiska (natury).

1. Technika. Do ukazania tych tresci uzytam klasycznych materialow: papieru, otowka,
druku / kalkotextu, takze materiatu, ktéry wykorzystatam w poprzednim zestawie prac,
czyli sznurka. W zbiorze przedmiotow uzytych do budowy rysunkéw, znalazly sig
réwniez nieprzedstawiajagce fotografie oraz wydruki fotograficzne, bedace zapisem
przestrzeni wnetrz mieszkalnych. (Przez ten fakt, chcialam zaznaczy¢ pewna
symbiotyczno$¢ relacji wnetrza — zewngtrza.) W pierwszej kolejnosci powstaty prace
na wigkszych formatach, ktore w bardziej ,,poetycki” sposob snuja opowie$¢ o
problemie. Na papierze pojawiajg si¢ litery, majace charakter znacznikéw, bowiem nie
sktadajg si¢ w konkretne wyrazy, sa natomiast pojedynczymi znakami, mozliwymi do
odczytania jako samoistne formy. Wykorzystuje je zatem jako dopehienia
geometrycznych ksztattow, znajdujacych sie na rysunku, petnig funkcje odnosnikow —
niczym znaki na mapie, staja si¢ tez przekaznikami tresci bedac przenos$nia czeSci
opowiadania o przemijaniu (méwi¢ tu o ciggu liter uzytych na jednym z wizerunkoéw:
rstuv____ ). Kolejno zaczetam prace nad mniejszymi kompozycjami ktore w warstwie
wizualnej staly si¢ bardziej geometryczne. Zaczgta pojawiaé sie¢ w nich zauwazalna
prawidtowos$¢, wobec uktadu kompozycji - pionowe formy, wykorzystywane do
budowania kolazy, zaczety by¢ bardziej schematyczne, przeksztalcajac si¢ w jakoby
powielany szablon. Powtarzajace si¢ motywy, uktady, formy, kontrasty bieli i czerni, a
czasem wystepujace barwy, bedace niekiedy chromatycznymi, innym razem ombre
kolorystycznym, sktadajg si¢ na urzeczywistnienie przetransformowanego pejzazu.

2. Kolor. Jednak gléwng, dominujaca cechg w obszarze mono- / chromatyczno$ci prac,
jest zestawienie bieli 1 czerni, nawigzujacej (w poczatkowym stadium pracy nad nimi —
w sposob $wiadomie nieSwiadomy) do symboliki tradycyjnej, wyjasniajgcej
naprzemiennie i odwieczne zmiany ( Zycie — Smierc, Swiatlo — ciemnos¢, pojawianie sie
— znikanie).'” Zatem rOwniez istniejace w nawigzaniu do cykliczno$ci natury,
odwiecznego umierania i odradzania si¢. Wykorzystanie przeze mnie tylko jednego, ale

najsilniejszego kontrastu, miato na celu: 1. nawigzanie do czarnych form przestrzennych

122 Tamze, str. 221-222
16 Tamze, str. 188
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wczesniej zbudowanych (moim zamiarem bylo zachowanie widocznej cigglosci cyklu
pracy plastycznej, a co za tym idzie spdjnosci w ,,opowiadaniu historii o drzewie” i
wzajemnym dopetnieniu, bowiem rysunki sg bardziej przedstawiajace niz obiekty); 2.
zamienienie motywu drzewa 1 jego multiplikacji na znak - i / piktogram-y,
oddziatywajace jako punkty — informacje, a nie jako ilustracje; 3. w sferze symboliczne;j
- nawigzanie do zagadnienia dualizmu, obecnego w motywie drzewa / lasu - jako strefy
dajacej bezpieczenstwo, schronienie, ale rowniez bedace nieprzenikniong gestwing.
Drzewo jako...

W kolejnym zestawie, postanowitam uja¢ w pewnym sensie poetyke ksztattu i
»zachowan” drzewa. Powstaty obiekty bedace potaczeniem rzeczywistych elementow
drzewa oraz form tkackich, bazujacych na sznurkach i wetnach. Podobnie, jak w
rysunkach, formy zostaly ujgte w czerni, zaburzajagc tym samym naturalng barwe
wybranych przeze mnie kawatkach rosliny. Przedmioty nabraly, podobnie jak w
poprzednich ujeciach, graficznego charakteru. Moim zamierzeniem bylo usytuowanie
prac w kontekscie intuicyjnego budowania uktadow oraz intuicyjnego poszukiwania
roznych zdarzen / tresci wobec drzewa. Powstat zespdt obiektéw w mniejszym lub
wiekszym wyrazie opisujacy roznorodnos$¢ znaczeniowg przejawiang przez symbol lub
zwyczajnie bazowalam na ksztalcie i motywie wyrazanym przez to konkretne zjawisko
natury. Tworzenie uktadow w duzej mierze podlegato intuicyjnemu zestawianiu
réznych materii, przedmiotoéw przestrzennych oraz polegatlo na podjeciu decyzji

dotyczacej uktadu monochromatycznego.

Ujecie opracowan, bazujacych na pozornie banalnej formie, dato mi mozliwos¢
wielowatkowego 1 wielokierunkowego ogladu drzewa, ale réwniez pozwolilo mi na
sigganie do wielo$ci znaczen, przynaleznych do tego symbolu. Z jednej strony mogtam
opracowywac samo przedstawienie, ale réwniez dziatajac ze Swiadomoscig symboliki i
nagromadzonych treSci w owym motywie. Nie zawsze, podczas realizacji pracy
plastycznej kierowalam si¢ $wiadomie obranymi zasadami i $ciezkami, dazac do
zilustrowania przemyslen. Czesto pozwalatam sobie na swobodny przeptyw skojarzen
w obrebie podejmowanego tematu. Jestem $wiadoma faktu, ze drzewo, jako symbol
posiada jeszcze wiele innych znaczen 1 mozna by je / go interpretowac na wiele réznych
sposobow. Dlatego tez cykl, ktéry (na dobre) rozpoczetam wraz z praca przygotowang

w ramach przewodu doktorskiego, nie uwazam za zamknigty. Jest wiele watkow,
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ktérych jeszcze nie udato mi si¢ zawrzeé, zobrazowaé. Zapewne moge rowniez zadaé

sobie pytania, o ktorych jeszcze nie pomyslatam, a ktore stoja ,,u progu” kolejnych

realizacji. Natomiast w trakcie pracy nad zespotem dziel plastycznych, moim celem,

(tak jak 1 we wcigz otwartym cyklu - Kamienie) nie bylo wykonanie ostatecznego,

jedynie prawidtowego ujecia. Bylo nim mierzenie si¢ z tematem, podczas prob i

realizacji kolejnych prac — zestawdéw. Bowiem wedlug mnie, sztuka to ciagle

artystyczne poszukiwanie, niezadowalajagce si¢ jednym rozwigzaniem. Oczywiscie

mozna by doda¢, ze mnogos¢ realizowanych utwordéw, zmierza do tego najtratniejszego

ujecia, ktore statoby si¢ ostatecznym i wystarczajagcym. Jednak czy takie zjawisko jest

mozliwe? To pytanie pozostawiam otwartym.

Obecnie stworzony zestaw prac plastycznych, jest poniekad wynikiem:

1.
2.

wykorzystywania i kierowania si¢ intuicjg w procesie tworczym;

swiadomego siggania do nie§wiadomos$ci zbiorowej 1 indywidualnej, by
najtrafniej sprobowac opisac 1 przedstawi¢ zatozone tresci;

poszukiwania mozliwosci zsyntetyzowaniu 1 zwizualizowania zagadnien,
poprzez wykreowanie form przestrzennych oraz z wykorzystaniem techniki
rysunkowej / kolazu, bedacych w catosciowym ogladzie, opowiesciami w
szerokim  znaczeniu, o  {gcznosci,  komunikacji,  odkrywaniu i
przetransformowaniu przeze mnie zauwazonych zjawisk, w trakcie obserwacji

natury.
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Zakonczenie

Zmierzenie si¢ z rozprawg doktorska bylo dla mnie duzym wyzwaniem.

Formowanie prac i formutowanie wnioskéw, niosto ze soba wiele réznych trudnosci,
ktérym staralam si¢ sprostaé, a co najwazniejsze, w jak najbardziej klarowny sposob je
ukaza¢ i wyrazi¢ w stowach. Nie byly to trudnosci powodowane niemozno$cig
werbalizacji 1 urzeczywistnienia mysli 1 sformulowan, ale przedstawialy si¢ one w
momencie podejmowania decyzji, ktore wazyly o najtrafniejszym wyartykutowaniu
poruszanych tresci.
Jestem $wiadoma, ze wiele watkow opisanych w powyzszym teks$cie oraz pracy
plastycznej, mogtoby stac¢ si¢ zaczynami do obszerniejszych i samodzielnych rozpraw
oraz innych artystycznych utworow. A kazdy z nich prowadzitby do innych, odrgbnych
rozwigzan. (Aktualnie juz si¢ tak dzieje, bowiem artystyczne dygresje i rozwini¢cia sg
kontynuowane przeze mnie w kolejnych cyklach, nad ktorymi obecnie pracujg.)
Jednakze, pomijajac fakt wielowatkowych mozliwosci rozwinigcia pracy (teoretycznej i
plastycznej) moim celem w owej rozprawy bylo jedynie przyblizenie nurtujacego mnie,
od pewnego czasu, tematu.

Podczas pisania pracy, potaczenie wielu watkdw z teorii psychologii, z historii
sztuki, historii kultury 1 filozofii stato si¢ dla mnie wyzwaniem, poniewaz objetos¢
materialu  powodowata konieczno$¢ kondensacji 1 wyboru tylko najbardziej
odpowiednich tresci wobec poruszanego problemu. W zwigzku z tym, bylam poniekad
zobowigzana do dokonania zawezenia przedstawianych: przyktadow prac artystycznych
oraz ich interpretacji, jak 1 roznych teorii, ktore wprowadzatam do tekstu. Jednak,
pozostaje mi mie¢ nadziej¢, ze mimo takiego uszczuplenia, udato mi si¢ przedstawic i
zarysowac temat nad ktérym pracowalam.

W konkluzji, przybliz¢ wnioski, ktore zebralam w trakcie pracy nad problemem
dotyczacym ogolnie ujmujac intuicji w procesie tworczym, (nawigzujac do pytan, ktore
postawitam na poczatku rozprawy):

— Podazajac za twierdzeniami H.Bergsona w trakcie calego procesu kreacji,
poczynajac od ,,pojawienia” si¢ zagadnienia, ktore bedziemy rozpatrywaé i
obrazowac, az do samego aktu realizowania utworu plastycznego, postugujemy
si¢ intuicja potaczong z wola oraz zmystami. (A nawet w momencie, kiedy

przestajemy by¢ tylko tworcami a stajemy si¢ réwniez odbiorcami).
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— Twierdzac za M.Eliade i C.G.Jungiem, Ze u poczatku procesu tworczego (jako
arty$ci) siegamy $wiadomie do wspdlnej bazy informacji, zwanej
nieswiadomosciq zbiorowgq, ktéra posiada ograniczong ilos¢ ,,danych” . Co
powoduje powtarzalno§¢ poruszanych tematéw, zauwazalng w obrgbie
pojedynczych dziatan artystycznych u poszczegdlnych artystow, badz / oraz w
wielokrotnym podejmowaniu jednego obszaru przez tworce.

—  Wybdr pozornie prozaicznych obiektow, jako inspiracji tworczej, jest / moze
by¢ powodowany faktem, iz owe przedmioty sa reprezentantami innych tresci,
posiadajg wiele mozliwych $ciezek interpretacyjnych. A arty$ci za ich pomoca
chca ukaza¢ tre$ci, niemogace by¢ wyrazonymi poprzez dostowne ukazanie
problemu.

— Artysci wyrazajacy si¢ poprzez tkaning artystyczng - rzezbg migkka, przetamuja
niewidzialng barier¢ tworzacg dystans miedzy podmiotem a przedmiotem oraz w
mniej iluzoryczny sposob ukazuja efekt powodowany poruszanym przez nich

zagadnieniem.

Istotnym dla mnie fragmentem pracy teoretycznej byl opis i analiza wtasnych
prac — cyklu pojawiajacego si¢ w kilku ,,odstonach”, na przestrzeni 4 lat. Poniewaz w
trakcie powstawaly i inne dziela, wigc dopiero w momencie podsumowujacym moja
tworczos¢, zdatam sobie sprawe, jak wazny jest dla mnie ten temat / motyw (kamien) i
jak czesto on powracal (i zapewne bedzie powracac). Zrozumiatam, jak istotne jest dla
mnie poszukiwanie i odkrywanie, oraz obrazowanie tychze poszukiwan w obrebie
jednego obranego przedmiotu.

Podsumowujac juz tylko cze$¢ plastyczng, przynalezng rozprawie doktorskiej,
stwierdzam, iz poruszany w pracy watek - drzewo, stal si¢ nieograniczong bazg roznych
tre$ci, mogaca niejako przysposabia¢ i taczy¢ rézne watki pojawiajace si¢ w trakcie
pracy. Owa roznorodno$¢ stanowi (jak dotad — dla mnie) niewyczerpalne ,,zrodto”
powiazan i odniesien do innych, kolejnych mozliwosci plastycznej interpretacji. Moj
sposOb ,,opowiesci” o drzewie jest zalezny od wielu czynnikéw, jednak gléwnie od

wykreowania odpowiedniej formy dla poruszanych tresci.

49



Spis prac

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

. Abakanowicz Magdaleny, Embryology, 1978-1980r.

Abakanowicz Magdalena, Space of Unknown Growth, 1998r.

Alvarez Anton, Thread Wrapping Architecture

Barnes Dana, Awkward Earthiness

Barnes Dana, Meandering

Barnes Dana, The still explosion on the rocks

Barnes Dana, Traveling spaces

Dodd Julie, 4 year of Trees: Illegal Logging, 2010r.

Dodd Julie, 4 year of Trees: Forest: Lungs of the World, 2010r.

Dodd Julie, Out of Palms Way

Fahy Ann, Forest,156x140 cm, 2000r.

Fay Liz Alpert, Sycamore Trees: The Human Connection, 102"x102"x36"
Goebel Anna, Aneksja przestrzeni, 40 obiektow, wys. 250-400 cm, 1997
Goebel Anna, z cyklu Ujawnione II, 30x200x150cm, 2000-2001r.
Goransson Anna Kristina, 4 Forest, 9' x 20' x 8', 2012r.

Hall Kirsty, Tatterdemalion, 2015r.

Hicks Sheila, Menhir 11

Hicks Sheila, Soft stones

Horbaczewska Radostawa, Wrzeciona czasu, 12x(220x50cm), 1998-2000r
Hutchinson Rebecca, Stalactitic Sanctuary, 1995r.

Jarg Monika, Kamienny dywan, 200x300x10cm, 2006r.

Jospin Eva, Forest

Kawai Yuka, Daleki glos, 12x(230x30x25cm), 1994r.

Krakowiak Matgorzata, Zagajnik, 270x300x300cm, 2003r.



25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

Kuribayashi Takashi, Forest from Forest, 2010-2013r.
Landini Janaina Mello, Ciclotrama 12 (corda), 400cx1000x1500cm, 2013r.

Landini Janaina Mello, Ciclotrama 17 (canto), 185x120cm + 185x155cm,
2015r.

Landini Janaina Mello, Ciclotrama 15, 350x300x300cm, 2014
Landini Janaina Mello, Ciclotrama 20 (onda), 600x400cm - altura 270cm
Lovas Ilona, Dotkniecie, 2x(300x50cm), 1991r.

Markorov Assadour, Las z matymi zwierzetami, 120x100x400cm, 2000r.

Ricketts Rowland, Untitled - After Te-Ita - Indigo stones, 115in x 25in, 2010r.

Shawcroft Barbara, Ofoczaki, 4m2, 1988r.

Sleeth David, Stones, 2012r

Stealey Jo, Forest, 2008

Steca Gerry, Specious Morphology, 2015-2016r

Steiner Liz, Pilgrimage Fabric

Streefkerk Hannah, Symbiosis, 2016r.

Streefkerk Hannah, To take care of, 2014r.

Wagner Marek, Formy architektoniczne, 300x300x300cm, 1997r.
Woolf Daniella, Forest, 10x10x10m, 1973r.

Woolf Daniella, Forest of Words, dimensions variable, 2010r.
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