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AGNIESZKA WHELAN

KORNIK, ALHAMBRA | ROMANTYCZNY IDEAL.
O MOTYWACH ORIENTALNYCH
W ARCHITEKTURZE REZYDENCJI TYTUSA DZIALYNSKIEGO

Zamek Kornicki zajmujac wyjatkowa pozycje w polskiej historii ar-
chitektury jest zarazem unikalnym pomnikiem postawy zyciowej, prze-
konan i nadziei jego wiasciciela i tworcy Tytusa Dziatyriskiego. Archi-
tektura zamku wyposazona zostata w bogaty program ideowy, ktory
dopiero dzieki badaniom ostatnich lat traci swg hermetycznos$¢ i zaczyna
ujawnia¢ spojno$¢ i kompleksowo$¢ koncepcji przemyslanej, dojrzatej,
realizowanej konsekwentnie na przestrzeni lat. Neogotycki kostium bu-
dowli poddany zostat przez badaczy gruntownej analizie, ktéra ukazata
rezydencje koérnickg jako patriotyczng fundacje poswiecong narodowil.
Miata by¢ miejscem przechowywania najcenniejszych dokumentéw hi-

1 A. Chyczewska: W kregu mecenatu T. Dziatynskiego. Dokumenty prac
koncepcyjnych nad przebudowg zamku kornickiego. ,,Biuletyn Historii Sztuki” R. 27:
1965 nr 1 s. 37-49. Autorka zrekonstruowata przebudowe dokonang przez T. Dzia-
tynskiego, wskazujac na role fundatora i jego inspiracje przy wyborze wzoréw na
podstawie odnalezionych projektéw H. Marconiego i A. Corazziego. Nadal jednak
uscislenie faz powstawania wnetrz zamku jest przedmiotem badan.

Z. Ostr owska - Ke btows ka poszerzyta problem fundacji patriotycznej
wraz z przedstawieniem oOwczesnego stanu wiedzy o zamku w pracy Siedziby wiel-
kopolskie doby romantyzmu. Poznan 1975 s. 63, 84-88. Podjeta rowniez prébe wzbo-
gacenia narodowej wyrnowy zamku koérnickiego jako romantycznej siedziby szla-
checkiej w odréznieniu od funkcji czysto panteonicznych w pracy: Siedziby-muzea.
Ze studiow nad architekturg XIX wieku w Wielkopolsce. [W:] Sztuka XIX w.
w Polsce. Materiaty Sesji SUS Poznan 1977 r. Warszawa 1979 s. 78 i in.

Odczytaniu po raz pierwszy tresci architektury i funkcji przez nig petnionych
poswiecona zostala praca J. Kazmierczaka: Funkcje ideowe koérnickiej re-
zydencji Tytusa Dziatynskiego. ,,Pamietnik Biblioteki Kornickiej” Z. 12: 1976 s. 52-
63, a takze Realizacje architektoniczno-plastyczne w obrebie porozbiorowej rezy-
dencji ziemianskiej w Polsce i ich wymowa ideowa. ,,Biuletyn Historii Sztuki” Z. 3:
1978 s. 355. Autor wyodrebnit i scharakteryzowat gtéwne watki tresciowe, wyrazone
formami architektury zamku oraz okreslit szczegdlng pozycje tej budowli w kon-
tekécie epoki, ustalit tez linie rozwojowa ,miejsca trofealnego” wigczajac w nig
rezydencje kornicka.
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storii i literatury polskiej, za$ godng oprawg uswietnia¢ zgromadzone
relikwie narodowe, przypomina¢ splendor dawnych rodéw szlacheckich,
a takze pradawny rodowdd i zasieg terytorialny monarchii Piastow i Ja-
giellonéw. Upamietniata ona réwniez wiasny réd Dziatyriskiego, jego
dtugg tradycje, zastugi i role w dwczesnej sytuacji kraju 2

Tak, w najwiekszym skrocie, ujety system znaczen nie obejmuje, jak
dotad, orientalnych elementéw dekoracyjnych w architekturze zamku.
Niemniej ich potencjalng istotno$¢ w wymowie catej rezydencji zauwa-
zyt J. Kazmierczak 3 i zwigzat ich obecno$¢ z checig zademonstrowania
sympatii protureckich i nadziei Dziatynskiego na pomysiny dla sprawy
polskiej wynik wojny krymskiej. Teza ta przyjeta zostata przez innych
badaczyi. Zainteresowania orientalne Dziatynskiego miaty, wedtug Ka-
Zmierczaka, wynika¢ z powszechnej w romantyzmie fascynacji egzotyka.
Odszukat on w Archiwum Kornickim zachowany egzemplarz Koranu
oraz opublikowat wyijatki z korespondencji miedzy Tytusem a corka Ja-
dwiga przebywajaca w Turcji, gdzie jej maz Wiadystaw Zamoyski orga-
nizowat Legiony Polskie 5.

Jednocze$nie przyczyny catkowitego oddania dekoracji sali muzeal-
nej formom mauretanskim pozostajg do konca niewyjasnione. To naj-
bardziej reprezentacyjne i najokazalsze wnetrze, jadro zamku, analizo-
wane byto dotad w aspekcie ideowego znaczenia znajdujgcych sie tam
herbow ziem polskich 6. Wysuniete propozycje odczytania motywow za-
stosowania dekoracji orientalnych szty po linii zamanifestowania nowych
zwigzkéw z Turcjgl, a takze, wg Z. Ostrowskiej-Kebtowskiej, byly da-
zeniem do odtworzenia idealnego zamku kresowego8 To wspomnienie

s Prace budowlane podjete zostaty w 1843 r. po powrocie Dziatynskich do Kor-
nika i trwaly w zasadzie do 1861 r. z nasileniem w 1858 r. w zwigzku ze Slubem
syna Jana z ksiezng lzabelg Czartoryska. Prace koncepcyjne datujg sie od 1827 r.
wg Ostrowska-Kebtowska: Siedziby wielkopolskie... s. 71-72. B. Dol-
czewska, M. Kosman: Zamek w Korniku — dzieje i zbiory. Poznan 1982.

s Kazmierczak: Funkcje ideowe... s. 60. Autor jak dotad najszerzej uwzgle-
dnit watek wschodni w literaturze dotyczacej zamku.

4 T. S. Jaroszewvski: O siedzibach neogotyckich w Polsce. Warszawa 1981
s. 228; Ostrowska-Kebtowska: Siedziby-muzea... s. 86; M. Kosman:
Kornik. Warszawa 1980 s. 28.

5 Kazmierczak: Funkcje ideowe...

6 Ibidem s. 56-58; J. Skuratowicz: Dwory i patace w Wielkim Ksiestwie
Poznariskim. Poznah 1982 s. 40-41.

7 Kazmierczak: Funkcje ideowe... s. 60.

8 Ostrowska-Kebtowska: Siedziby-muzea... s. 87. Rezultaty badan ze-
brat i uzupetnit J. Skuratowicz. W artykule Neogotyk w architekturze re-
zydencjonalnej Wielkopolski. [W:] Problemy interpretacji dzieta sztuki i jego funk-
cji spotecznych. Poznan 1980 —przedstawit programy tresciowe rezydencji wielko-
polskich w zwigzku z przyjetym kostiumem neogotyckim. W aspekcie Kdérnika pod-
kreslit element obronnosci i izolacji rezydencji z otaczajgcego ja nieprzyjaznego
Swiata, takze koncepcje zamku jako quasi-prywatnego mikrokosmosu, stworzonego
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dawnej rozlegtosci terytorialnej Polski skojarzone z ekspozycjg broni,
zbroi i kobiercow wschodnich w Sali miato przypominaé o triumfalnym
powrocie Sobieskiego spod Wiednia i militarnej sile paristwa.

Jak wida¢ z tego krotkiego przegladu zainteresowann Kornikiem
orientalnym, wiele pozostato do wyjasnienia w kwestii proweniencji
artystycznej form, ich adaptacji do zamkowych wnetrz oraz ustalenia
roli w kontekscie catosci artystycznej, zaprojektowanej przez Tytusa
Dziatynskiego. Doktadne rozpoznanie elementéw orientalnych w pomie-
szczeniach parteru przynosi zaskakujacg ich ilos¢€. W wiekszosci sg one
tylko niewielkimi akcentami, lecz pojawiajg sie ze stalg konsekwencijg
w niemal wszystkich wnetrzach. W sieni sg to drewniane portale po-
wtorzone na tylnych Scianach tych samych otworéw drzwiowych, pro-
wadzacych do garderoby i pokoju Zamoyskiego, takze plecionkowa de-
koracja kasetonowego stropu i posadzka z ptytek ceramicznych, utozo-
nych w geometryczny wzor z motywem liscia klonu. W pokojach przy
sieni sztukaterie sufitow przyjmujg ksztatt orientalnej rozety, wzbogaco-
nej w Pokoju Generatowej bordiurg oraz ztoceniami w Salonie (il. 6).
Wyjatkowo ozdobna i ztozona jest dekoracja sufitu Pokoju Fundatorow
ze zgeometryzowang rozeta oraz odwroconym napisem arabskim, Kktory
brzmi: ,Wa la ghalib illa 1a”, co znaczy: ,Nie ma zwyciezcy ponad
Boga” 9 (il. 5). Sentencja ta jest w jezyku arabskim 10 a nie tureckim
i pisana jest andaluzyjska odmiang kursywy Naskhill Sztukateriom
w pokojach parteru towarzyszg intarsjowane posadzki odbijajace uprosz-
czony wzor. Pieknie wypracowane zostaty plecionki w niewielkich polach
posadzek w Sali Jadalnej i w tgczacym ja z Pokojem Fundatoréw kory-
tarzyku.

Najwazniejszym i najokazalszym zespotem form zaczerpnietych ze
sztuki Islamu jest Sala Mauretainska 12 Obejmuje ona w zasadzie dwie

przez wiasciciela. Poszerzang wersje bogatej problematyki zamku kornickiego
przedstawia w opracowaniu monografii rezydencji wielkopolskich XIX w. Dwory
i patace w Wielkim Ksiestwie Poznanskim. Poznan 1982. Jako ztozony twor kul-
turowy zamek kérnicki znalazt miejsce takze w monografii neogotyckich siedzib
wiejskich Jaroszewskiego: O siedzibach neogotyckich... s. 155 i in.

9J. C. Murphy: The Arabian Antiquities in Spain. London 1813-1818 s. 7,
9; Kazmierczak w pracy: Funkcje ideowe... s. 61 przyjat btedne ttumaczenie
inskrypcji, prébujac zwigza¢ ja ze znanymi w XIX w. chorggwiami tureckimi,
przywiezionymi przez Jana Ill po bitwie pod Parkanami i Wiedniem. Autor twier-
dzit, ze znajomo$¢ dewizy byla powszechna. Rzeczywiscie byfa ona popularna
w XIX w., lecz nalezy tgczy¢ jg z mauretaniska Alhambra. Bylo to motto zyciowe
Mohameda ben Alhamar, ktéry umiescit je na wielokrotnie powtarzajgcych sie
sekwencjach w architekturze swej rezydencji w Grenadzie.

10 E. J. Grube: ,,Landmarks of World Art” The World of Islam. 1967 s. 129.

11 E. Kiihnel: Islamische Schriftkunst. Wyd. 2. Graz 1972, por. s. 22-57.

12 Sala Mauretariska wpisana zostata w istniejacy juz ukfad przestrzenny, kto-
rego zachowanie zatozono juz w projektach z 1827 r. i konsekwentnie zrealizowano.
Stad jej z gory okreslony ksztatt i usytuowanie. Powstawata w latach 1858-59
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sale (nazwijmy je wejsciowa i srodkowa, il. 1 i 2) i pomieszczenie alkie-
rzowe, zespolone w jedng przestrzen kolumnowymi portykami. Sale
wejéciowg obiega z trzech stron arkadowanie z galerig. Modutem zato-
zenia jest zestaw trzech arkad o lukach w osli grzbiet. Arkada $rodkowa
zaakcentowana jest podwyzszong strzatkg luku i masywniejszg dekoracjg
oraz wprowadzeniem w narozach herbow Dziatynskich i Zamoyskich.
Dekoracja lica arkady srodkowej powtdrzona jest jeszcze Kkilkakrotnie
jako obramienie niszy w alkierzu, ponad przejsciem z sali srodkowej do
obecnych pomieszczen stuzbowych oraz ponad schodami gtéwnymi. Neo-
gotycki strop w sali srodkowej taczy sie z wystrojem orientalnym mo-
tywem znanej z arkad wijgcej sie todygi, umieszczonej w tréjkatnych
przestrzeniach wraz z herbami Ogonczyk i Jelitald *€a&todé *dekoracji
wykonana jest w stiuku, z wyjatkiem odlanych w zeliwie trzonow ko-
lumn oraz balustrady galerii. Przedstawiona sie¢ orientaliow we wne-
trzach ma tez oddzwiek w elewacji potudniowej zamku, ktérej S$rod-
kowy ryzalit wypetnia ostrolukowa wneka. Poszukiwania wzorcow
i przeglad architektury Islamu wskazujg, ze dla niemal wszystkich de-
koracji kdrnickich wzorem byt patac Alhambra w Grenadzie 14 Jedynie
portale w sieni nawiagzuja do przyktadow z Egiptu, a najpewniej do opra-
wy bramy gtdwnej meczetu suttana Hassana w Kairze 15 — wyjgtkiem
jest tez nisza w elewacji ogrodowej, bedgca echem mauzoleum w Agrze-
-Tadz Mahalu 16.

To ograniczenie inspiracji artystycznej do trzech archetypowych bu-
dowli muzutmanskich tgczy sie u Dziatynskiego z dazeniem do zachowa-
nia ich jednorodnosci. Np. o wyposazeniu dla Sali Mauretanskiej Dzia-
tynski pisze w liscie do zony: ,Bardzo$s madrze zrobita, ze$ Cybulskiemu
dala do rozpatrzenia ten trudny problem szaf. Niech on sobie radzi,
przydajgc tam gdzie wypadnie listwy ornamentowe, byleby w stylu
mauretanskim’’l7. O fasadzie potudniowej pisze:' ,Cybulski zrobit byt

i konczona byta juz po $mierci Tytusa — przez Jana Dziatynskiego do roku 1863.
Jego prace ograniczyly sie do potozenia posadzki i uzupetnienia stolarki drzwiowej.
Wg Ostrowskiej-Kebtowskiej: Siedziby wielkopolskie... i Chyczew-
skiej. W kregu mecenatu... s. 40.

18 Wystroj Sali Mauretanskiej uzupetniajg herby krélestwa, ziem i wojewddztw
dawnej Polski, zawieszone nad arkadowaniami w sali $rodkowej i w przestrzeniach
miedzyokiennych. Najpetniejsze opracowanie programu heraldycznego Sali Maure-
tanskiej dat Kazmierczak: Funkcje ideowe... s. 54-59.

4 A F. Calvet: The Alhambra. New York 1907, por. fot. 25, 203-219 i in.

15 Np. Key Monuments of the History of Architecture. Wyd. H. Mills. New
York [b.d.].

16 Np. H. Gliick, E. Diez: Die Kunst des Islam. [W:] Propylaen Kunst-
geschichte. Bd. 5. Berlin 1925 pl. XVII s. 341.

17 List do zony Celestyny Dziatyniskiej. BK 7332 k. 776. Szafa przeznaczona do
sali muzealnej wykonana byta w 1860 r., lecz nie w petni zrealizowana wg projektu
(bez dekoracyjnych tukéw wielolistnych). Zajmowata catg wysokos$¢ Sciany zachdd-
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rysunek najpiekniejszy, jaki sobie wystawi¢ mozna, jest to najszczesliw-
sza mieszanina gotyckiego i indyjskiego, bedzie i wystawa i wiezyczki
jak z drugiej strony, ale ozdobniejsze” Is. W zamku kérnickim potud-
niowa elewacja ma charakter orientalny nie tylko ze wzgledu na umie-
szczong w niej ,indyjskg” nisze, ale i catos¢ kompozycyjna elewacji ko-
jarzy sie z sylwetg meczetéw z terenu Turcji i lranu, Tradycyjnie po-
siadajg one fasade podzielong przez trzy ryzality, z ktérych Srodkowy,
z wiezyczkami, tzw. liwan przepruty jest ostro wnekg gtdbwna, a ca-
tos¢ wienczy krenelaz. W Korniku architektoniczna zasada muzutmanska
zostata wiec spleciona z obronng sylwetkg zamku gotyckiego.

Swiadomos$é wyboru form u Dzialyiskiego szta w parze z gruntow-
ng znajomoscig pierwowzoru, jak mozna przekona¢ sie analizujgc zalez-
nosci Koérnika od Alhambry. Alhambra to Sredniowieczna rezydencja
krélow mauretanskich, potozona na dwdéch wzgdrzach i otoczona murem
fortecznym. Nie jest jednorodng budowlg, ale zespotem patacow po-
wstajgcych stopniowo w réznych okresach, bez catosciowej koncepcjild.
Niemniej, wyraznie istniejg dwie prostopadie osie, wokdt ktorych sku-
piaja sie zespoly pomieszczen. Osie te wyznacza Dziedziniec LwoOw
z obiegajaca go kolumnada lekkich portykéw oraz Dziedziniec Mirtow,
ktérego wydtuzony prostokat zamykajg na przeciwlegtych kraricach pro-
ste portyki szesciokolumnowe, a pole wypetnia sadzawka.

Podobienstwo Sali Mauretanskiej z architekturg dziedzincow jest
uderzajgce. Te same smukle kolumny z identycznymi kapitelami dzwiga-
jacymi lekkie arkadowanie. Modutem, jak w Koérniku, jest zesp6t trzech
arkad, z ktérych srodkowa jest szersza i wyzsza. Podtucza arkad w Al-
hambrze sa o luku pétpetnym, w Koérniku w osli grzbiet, lecz jednakowo
zabkowane motywem koronki. W Ogrodach Generalife mozna odnalez¢
pawilon, ktérego portyk moégiby by¢ wzorem dla kérnickiej tréjarkady;
lica arkad skrajnych zdobione sg azurowg siatkg romboidalna, a lica
arkady o podwyzszonej strzatce tuku — motywem wijgcej sie gatazki
palmowej. Ponad portykiem znajduje sie rzad okien przestonietych pty-
cinami stiukowymi, wycietymi we wzO6r podobny do znanego z balus-
trady kornickiej. Glebsze zaleznosci Sali Mauretanskiej mozna zauwazyé
analizujgc architekture dziedzincow Alhambry pod wzgledem ich struk-
tury przestrzennej. Sala wejsciowa w zamku koérnickim z obiegajaca ja

niego naroznika sali wejsciowej pod galerig, od drzwi do schodéw kreconych.
Utrzymana byla w kolorze biatym ze ztoceniami i zdobiona lukami wielolistnymi.
Wg B. Dolczewskiej, Z. Dolczewskiego: Zarys historii mebli w Zam-
ku Kdrnickim. ,,Pamietnik Biblioteki Kdrnickiej” Z. 15: 1979.

18 Archiwum Dziatyiskich 7332, cyt. za Chyczewska, op. cit. s. 44. Wne-
ka nazywana jest w literaturze: orientalng (Dolczewska, Kosman: Zamek
w Koérniku... s. 31; Jaroszewvski: O siedzibach... s. 227), — indyjska (Chy-
czewska, op. cit. s. 41), — zamknieta tukiem Tudoréw (Ostrowska-Ke-
btowska: Siedziby wielkopolskie... s. 66).

19 0. Grabar: Alhambra. London 1978 s. 25-38.
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z trzech stron galerig przypomina Dziedziniec Lwow (il. 16). Natomiast
sala srodkowa jest przeniesionym do Kornika Dziedzincem Mirtéw
(il. 14): zamknieta z dwéch stron arkadowaniem, w posadzce jak w sa-
dzawce odbijajg sie biate trzony kolumn. Przy poréwnaniu architektury
obu realizacji zauwaza sie jakosciowe réznice skali. Alhambra jest kame-
ralna, mimo swej reprezentacyjnosci zwigzanej z funkcjg siedziby kré-
lewskiegj sprzyja nastrojowi prywatnosci i odpoczynku. Architekture
koérnickg natomiast cechuje wyraz monumentalnosci, podniostej powagi,
uroczystosci.

Pomimo tych daleko idacych zaleznosci Sala Mauretanska nie jest
jednak kopig swego pierwowzoru. Jest tworem samoistnym, w ktérym
barazo umiejetnie zasugerowano charakter Alhambry w symbiozie z du-
chem tradycji europejskiej. Swiadczy o tym celowe uproszczenie i trans-
formacja wzoréw alhambryjskich. Zamiast ciggéw arkad — symboliczna
trojarkada, tuk w osli grzbiet zamiast pétpetnego, kunsztowna azurowa
plecionka z Alhambry zmieniona w oszczedny relief, rozmaitos¢ form
zastgpiona powtarzajagcym sie modutem, zmieniona skala. Te same uwa-
gi dotyczg tez pozostatych elementéw orientalnych w zamku: zastoso-
wanie ukiadu koncentrycznego w dekoracji sufitdw i posadzek, uprosz-
czenie i adaptacja ornamentéw w duchu tradycji europejskiej. Nie tylko
wypracowanie nowej formuty stylistycznej dla uproszczenia form, ale
i zestawienie elementéw jest zadaniem trudnym dla nie obeznanego
z obcg dla Europejczyka wyobraznig artystyczng ludzi Wschodu. Od-
wazny pomyst wprowadzenia architektury otwartej przestrzeni do wne-
trza i to dwdch dziedzirncOw jednoczesnie zrealizowany zostat bardzo umie-
jetnie, co Swiadczy o duzej wyobrazni przestrzennej projektanta Kor-
nickiego. Zachowane w Archiwum Koérnickim rysunki wskazuja na
godng podziwu postawe Tytusa Dziatynskiego, ktory podjat sie, przy
pomocy zony i Mariana Cybulskiego 20, samodzielnego zadania stworze-
nia Sali Mauretariskiej oraz wyboru elementéw orientalnych do innych
sal, postugujac sie wydawnictwami wzornikowymi.

Wstepne prace koncepcyjne dokumentujg rysunki i przerysy, ktore
mozna pogrupowac na trzy zasadnicze zbiory:

a) portale i ornamenty, obrazujace ogdlny obszar poszukiwan 21; b) cykl

20 Zona Celestyna wykonywata najprawdopodobniej wszystkie przerysy Budo-
wrnczy Cybulski opracowywat ostateczng wersje. Sztukaterie wykonywat Konstanty
va w \ytUSa ™ pracach Wykonczenlowych brat udziat Zygmunt
Gorgolewski. Wg Skuratowicza: Dwory i patace...
2 Trzy portale mauretariskie. Rysunek otéwkiem na kalce. Przerys z wzornika
BK n 78Y PrzeZz elestyne DziaSynskEp W zbiorach Biblioteki Kérnickiej (dalej BK).

“ PTal Rysunek oléwki™ na kalce. Przerys z wzornika, wykonany
prawdopodobnie przez Celestyne Dziatyriskg. W zbiorach BK II- 7
EAslzlkiC portalu mauretanskiego i luku Tudora. Rysunek otowkiem. W zbiorach
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4 rysunkéw ze wstepnych faz projektowych Sali Mauretanskiej 22 oraz
¢) rysunki wykonawcze, ktérych autorem zapewne byt M. Cybulski23,
Z ich przegladu wynika réwniez, ze niemal wytgcznie uwaga fundatora
skierowana byta na elementy sztuki mauretanskiej.

Rysunki pierwszej grupy przedstawiajg portale alhambryjskie (il. 9),
otwory drzwiowe zamkniete lukiem cebulastym (BK Il 79) lub trojlist-
nym (BK Il 11), wybér plecionek geometrycznych i roslinnych motywow
ornamentalnych (il. 8 i 13). Zaréwno plecionki jak i wici roslinne wcho-
dza w skiad repertuaru zrealizowanych dekoracji zamku kérnickiego.
Motywy roslinne sg jednak znacznie zmodyfikowane. Z tej grupy rysun-
kéw wzory czerpano réwniez do dekoracji podtdg. Ceramiczne phytki
z posadzki w sieni nalezg do kregu powtarzalnych motywéw mauretan-
skich wyk}adzin, boazerii i posadzek.

Niezwykle cenne sg cztery zachowane rysunki, wzmiankowane wyzej
jako druga grupa. Pozwalajg one odtworzy¢ wstepne fazy projektowe
Sali Mauretanskiej (il. 7; BK Il 74; 11 75). Przedstawiajg zesp6t trzech
arkad o lukach cebulastych, arkada Srodkowa jest szersza i wyzsza, ca-
tos¢ wienczy krenelaz i — wschodnim zwyczajem — zdobi podwieszona
kotara. W jednym przypadku rozwazany byt wariant barokowy (I, 71)
z portalem o wygierowanym gzymsie, ale juz na nim naszkicowane zo-
staty tuki w odli grzbiet. Z ryciny BK Il 75 mozna sie zorientowac, ze
kazda arkada prowadzita do malego pomieszczenia. Zestawione w nowa
catos¢ charakterystyczne elementy architektury muzutmanskiej (cebu-
lasty tuk, trojarkada z kotarg, krenelaz) cechujg do$¢ przysadziste pro-
porcje i amatorski wyglad catosci. Na il. 7 mozna prze$ledzi¢ kolejnoscé
prac — od ¢wiczen w przebiegu linii luku poprzez przerysowanie frag-
mentow arkad, az do umieszczenia trojarkady w perspektywicznym wne-
trzu. Przedstawione na tym rysunku fragmenty arkadowan wyjatkowe
dobrze pokazujg, ze ich pierwowzorem byly dziedzince Alhambry.

— Portal orientalny. Rysunek otéwkiem. Przerys z wzornika wykonany przez Ce-
lestyne Dziatynska. W zbiorach BK;

— Detale zdobnicze. Rysunek otéwkiem. Wykonata Celestyna Dziatyriska. W zbio-
rach BK.

2 Projekt arkadowania dla Sali Mauretanskiej w Koérniku, z zaznaczonymi od-
legtosciami w stopach. Rysunek otowkiem. Wykonata Celestyna Dziatynska [?].
W zbiorach BK I 75.

— Projekt arkadowania dla Sali Mauretanskiej. Rysunek otowkiem. Wykonata
Celestyna Dziatyriska. W zbiorach BK Il 72.
— Szkice elementéw architektury mauretanskiej. Rysunek otéwkiem z przypieta
kartkg z wymiarami. W zbiorach BK Il 72.

%8 Detal cokotu szafy bibliotecznej dla Sali Mauretanskiej. Rysunek techniczny
w tuszu. Wykonat M. Cybulski. W zbiorach BK. Plany zamku Il 56; Projekt szafy
dla Sali Mauretanskiej. Rysunek otowkiem. Wykonat M. Cybulski [?]. W zbiorach
BK. Plany zamku 1V, 18; Piycina balustrady galerii. Rysunek tuszem wykonany
przez M. Cybulskiego. W zbiorach BK Il 82. Projekt konsoli wykonany tuszem
i atramentem. Zrealizowany z nieznacznymi zmianami. W zbiorach BK Il 61.

2 — Pamietnik Biblioteki Kornickiej
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Na podstawie oméwionych rysunkéw mozna wiec z calg pewnoscig
stwierdzi¢, ze dla sali muzealnej od poczatku przewidziany byt wystréj
mauretanski. Projektowana tréjarkada miata tgczy¢ trzy pomieszczenia
kall, zaplanowane juz przez Marconiego 24.

Nalezy odrzuci¢ tez mozliwos¢ tworczego przeksztatcenia form wschod-
nich przez Dziatynskiego. Trzeba przyjaé zalozenie, ze wszystkie motywy
orientalne i ich kompozycje majg swoje zrodto w zestawieniach dokona-
nych przez autoréw wzornikéw. Oni bowiem przez dtugi czas studiowali
»Z hatury” zasady ornamentyki arabskiej, obcej wyobrazni plastycznej
naszego kregu kulturowego. O tym, ze Dziatynski korzystat ze wzorni-
kowych wydawnictw architektonicznych, Swiadczy zachowany fragment
karty blizej nie okreslonego polskiego wydawnictwa (ponad ilustracjg
umieszczony jest napis ,,Konsol”). Na il. 10 przedstawiona jest konsola,
ktéra zostata zrealizowana w formie kapitela dla Sali Mauretanskiej
(i . 3). Niewatpliwie takze rysunki wykonawcze ptyciny balustrady (il. 4,
11, 12) rozpracowane zostaty z wzornikéw, a réwniez przerysy portali
naniesione na papier lub po prostu przekalkowane (il. 9; BK Il 77).

Przegladajac rysunki projektowe, zachowane w Archiwum Koérnic-
kim, mozna zauwazyC jeszcze jeden — niezrealizowany — szczeg6t we
wstepnym projekcie elewacji potudniowej, reki Mariana Cybulskiego:
w polach lica arkady ryzalitu $rodkowego umieszczone sg dwa otwory
o ienne (lub blendy), zamkniete tukiem wachlarzowatym, typowym dla
indyjskiej architektury okresu Mogotéw (XVI—XIX w.). Takim tukiem
ozdobiona miata byé tez szafa biblioteczna dla Sali Mauretanskiej (BK 1l
76; 1V 18). Luk ten zdobi kioski Tadz Mahalu.

Od schytku XVIII w. poprzez cate XIX stulecie Alhambra do$wiad-
czata ogromnej popularnosci. Przyciggata cale rzesze artystdw, pisarzy,
romantycznych pielgrzymow. Bedace efektem tych podrézy pamietniki,
utwory literackie, albumy i wzorniki architektoniczne ttumaczone byty
na inne jezyki i cieszyly sie ogromng poczytnoscia 5. W pierwszej tercji
XIX w. widoki architektury przekazywaty starozytniczy i archeologicz-
ny charakter zainteresowan autoréw przy jednoczesnym silnym zabar-

IbH21 P°k-+>yCZeWSka' °P' Cit' S-'37 | in’ Autorka omawia szczegétowo pro-
mentyarChltektOniCZne 1 Wskazuje na wykorzystane z nich przez Dziatyriskiego ele-

-5 V. Hugo: Les Onentales. Odes et ballades. Paris 1829. W paryskim wy-
daniu Les Onentales z 1968 r. podana jest obszerna bibliografia utworéw francus-
kich i angielskich o tematyce orientalnej, ktére ukazaly sie do roku 1840' F R
Chateaubriand: Ostatni z Abenserazéw. Poznan [b.d.] (w przektadzie T.' Boya)’
Mackenzie: Year in Spain. London 1831; Cushing: Reminiscences of Spain.
London 1833; S. E. Widdrington: Sketches in Spain during the years 1829-32
Lon(for% 1834; C. Scott: Excursions in the Mountains of Ronda and Grana-

do,.
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wieniu romantyczng nastrojowoscig 26. Alhambra charakteryzowana byta
jako malownicza ruina, zwigzana z odlegtymi i niezwyktymi zdarzenia-
mi. Reprodukcje sztychow przedstawiaty ogélny widok architektury,
czesto udramatyzowanej i majestatycznej przez natozenie cieni, duze
kontrasty S$wietlne i zwigkszenie skali2l. Przewaznie chciano pokazaé
nie tylko nastréj romantycznosci i og6lne wartosci architektury — al-
bumy zaopatrywano takze w plany topograficzne i architektoniczne,
szczegOtowe rysunki kapiteli, arabesek i innych motywdéw orientalnych,
opisy plycin z podaniem wymiaréw i techniki wykonania. Precyzyjne
rysunki detali bylty wyizolowane z kontekstu architektonicznego, co umo-
zliwiato zestawianie ich w dowolny sposéb. Autorzy dbali tez o przed-
stawienie historii zamku i zwigzanych z nig legend, wyjasnienie symbo-
liki arabskiej i thtumaczenie najwazniejszych inskrypcji.

Najwczesnejszy, odszukany przeze mnie album, to J. C. Murphy’ego:
The Arabian Antiquities in Spain — wydany w latach 1813- 1818. Dzie-
dziniec Lwow, wedtug autora, to ,,zaprawde najdoskonalszy model mau-
retanskiej architektury” 2S. Przedstawiona we wzorniku architektura nie
odpowiadata jednak wiernie rzeczywistosci. Dla skomplikowanych detali
sztukaterii i arabesek autor wypracowat uproszczony modut syntetyzu-
jacy gre Swiatet i trafnie oddajacy charakter arabskiej sztuki. Jest to
fakt bardzo istotny dla naszych badan, gdyz identyczng formute stylis-
tyczng zaadaptowat Dziatynski do swej budowli w Kdérniku. Jej cechy to:
— zredukowana dekoracja romboidalnej siatki sztukaterii lic arkad,
— opracowanie, swoistego przebiegu wici roslinnej w arkadzie $rodko-
wej o podwyzszonej strzatce tuku; kornicka dekoracja jest identyczna
ze sztukateriami w licu arkady,

— ozdobienie linearnym, prostym i przejrzystym rysunkiem koronki
podtucza arkad; zastosowane w obu przypadkach.

Wzorem dla arkad i balustrady kérnickiej mégtby by¢ portyk z ry-
ciny XCII (il. 15), bedacy syntezg ducha architektury alhambryjskiej.
Prosta trGjarkada z azurowymi ptycinami ponad nig byta zaopatrzona
w taki komentarz Murphy’ego: — ,,Czarujacy maty portyk — jego ele-
wacja jest jedng z najlepiej wykonczonych czeSci patacu — prawdziwie

% Por. J. A, Caen-Bermudez: Noticios de ios Antiquitectos y Arquitec-
tura di Espagna. 1829; J. C. Murphy: The Arabian Antiquities in Spain...; J. F.
Lewis: Sketches and Drawings of the Alhambra Made During a Residence in
Granada in the Years 1833-1834. London 1835; Jenning’s Landscape Annual tor
1835-9 or Travels in Spain, Commencing in Grenade. London 1835-9; G. de Pran-
gey: Monumentes Arabes et Moresques de Cordobe, Seville et Grenade, dessinés
et mesures en 1832 et 1833. Paris. Inne pozycje cytuje M. Darby w: The Isla-
mic Perspektive. Lorldon 1983 s. 12.

2l Prangey: Monumentes Arabes...

% Murphy: The Arabian... s. 12.



20 A. WHELAN

wspaniaty i malowniczy; delikatnie wylozone migotliwe mozaiki, ele-
gancka forma kuficznych liter skladajacych sie na motto patacu 'Nie
ma zwyciezcy ponad Boga’, wyrafinowane proporcje kolumn — wszystko
razem przedstawia widok niezwyciezonej pieknosci’’29. Dekoracja lica
arkady Srodkowej w Kérniku ma swoj oryginat w ilustracji przedsta-
wiajagcej Dziedziniec Mirtow (Pl. XXIX; il. 14).

Woprowadzenie herbéw rodowych do dekoracji lica srodkowej arkady,
jak to ma miejsce w Korniku, pojawia sie réwniez w Alhambrze
w osiowej arkadzie elewacji matego portyku przy kaplicy (Pl. XXVIII).
Pomyst wypetnienia paséw wydzielajagcych arkade Srodkowg wziety zo-
stal zapewne z takiego obramowania nisz jak w wiezy Comares (PI.
XXXII).

W omawianym wzorniku przedstawione sg tez najbardziej typowe
z arabesek i motywoOw ,,zaprojektowanych ze smakiem i wspaniale wy-

uczonych” 30. Wséréd nich szczeg6lnie wyeksponowana jest ,.inskrypcja
kuficzna (PI. LXXX), ,ukochane motto Muzutmanéw” 32. Podobnie
jak i inne motywy abstrakcyjne jest ona wylaczona z tla, z ktérego po-
chodzi, okolona kilkustopniowa bordiurg — i cho¢ na pierwszy rzut oka
jest identyczna z kérnicka, to dokfadniejsze $ledzenie wici roslinnej wy-
kazuje dos¢ istotne roznice w przebiegu todyg. Autor wzornika podaje
wymiary napisu, nadmieniajac, ze ,,byt on wprowadzony gdziekolwiek
artysta mogt tylko znalez¢ dla niego miejsce” 33,

Zachowany w Archiwum Kérnickim przerys na kalce mauretanskie-
go portalu jest niemal identyczny w skali i detalu z przedstawianym
przez Murphy'ego (Pl. XCIV). W niektérych, mniejszych skalg rycinach
wzornika, pojawiajg sie tez zabkowane luki w oSli grzbiet.

W omawianym wzorniku mozna odnalez¢ i inne analogie do dekora-
cji wnetrz kornickich, przyktady rozet dla sztukaterii sufitbw parteru
Plycmy dla balustrady galerii, luk wielolistny dla projektowanej szafy

i lotecznej rozmg sie one jednak stopniem stylizacji. Tak wiec Ty-
tus Dziatynski znat oryginalng edycje albumu Murphy’ego lub tez poka-
zana w mej formuta stylowa zostata rozpowszechniona w inna/ch wWy-
dawnictwach. y
W lewatpllJie ksiazka ta- jako jedna z najwczesniejszych i okazale

y anych, oddziatata na pdzniejsze wydawnictwa wyborem oraz sposo-
bem prezentacji motywow uznanych za najbardziej charakterystyczne,

hiema tez watpliwosci, ze detale ornamentéw, ktérych przerysy wv-

onane zostaty przez Celestyne Dzialynska, pochodza wszystkie z, reper-
tuaru dekoracji Alhambry 1"'mdzna je’ odnalezé w omawianym wzorniku.

2 Ibidem s. 16.

3 Ibidem s. 14.

' Ibidem s. 9. Btedna nazwa, to kursywa, pismo Naskhi
3 Ibidem s. 8.

3 Ibidem s. 9.
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W wydawnictwie Monumentes Arabes et Moresques de Cordove,
Séville et Granade, dessinés et mesurés en 1832 et 1833. Paris, Girault
de Prangey 3 wnosi réwniez duzo do naszych rozwazan. Malownicze ry-
ciny, w ktorych skala architektury zostata nieco wyolbrzymiona, a tuki
arkad wygiete w 0oSli grzbiet, uzupetnione sg niedoktadnym planem
Alhambry. Tu Dziedzince Lwow i Mirtdw faczg sie ze sobg bezposrednio
pod katem prostym, tak jak sala wejsciowa taczy sie z salg Srodkowa
w Korniku. Dziatynski widzac' tak syntetyczny plan Alhambry mogt
0 wiele fatwiej poradzi¢ sobie z adaptacjg dwdch dziedzincow do wnetrz
kornickich.

Na specjalng uwage zastuguje tez monumentalne wydawnictwo Owe-

na Jonesa: Plans, Elevations, Sections and Details of Alhambra 35, jedno
z najwspanialszych o tematyce architektonicznej swego czasu. Na kar-
tach tego wzornika mozna odnalez¢ kilka inspiracji dla kérnickiego wy-
stroju:
— kapitel, przedrukowany potem w polskim wzorniku, pochodzi z Dzie-
dzinca Lwow w Alhambrze i zastosowany zostat w Sali Mauretanskiej,
— kapitel, réwniez z Dziedzinca Lwow, zaadaptowany jest do portalu
w sieni i w sasiadujgcych pomieszczeniach.

By zakonczy¢ przeglad wzornikéw, trzeba wspomnie¢ o wzmianko-
wanym juz popularnym wydawnictwie P. X. Costego: Architecture
arabe, en monuments de Kaire z 1839 r.3¥% Wsrdd rycin mozna odnalez¢
dokfadnie wyrysowany pierwowzor kérnickich odrzwi z sieni i z sasied-
nich pomieszczen — lico Porte Principale meczetu Hassana w Kairze.
Takze niewielki portal orientalny znany ze szkicdw kornickich (przerys
wykonany przez Celestyne Dziatynska) rowniez mozna odnie$¢ do wielo-
krotnie wystepujacych we wzorniku opracowan drzwi.

Z zaprezentowanych tu dwoch skrajnych sposobéw widzenia Alham-
bry — malowniczej, sklaniajacej do refleksji (Lewis, Murphy) oraz be-

8 Prangey: Monumentes Arabes...

85 0. Jones: Plans, Elevations, Sections and Details of the Alhambra. Lon-
don 1977 vol. 3 s. 215-269. Pierwszy tom byt w potowie poswiecony planom archi-
tektonicznym, elewacjom, przekrojom i w potowie detalom ornamentalnym; pozo-
state dwa tomy oddane byty catkowicie detalom. Dotgczone byto tez kompletne
thumaczenie inskrypcji arabskich oraz szkic historyczny krélestwa Mauréw. Jones
za cel postawit sobie wyjasnienie i analize zawiklanych kompozycji geometrycz-
nych, czym przyczynit sie do nowego rozumienia sztuki arabskiej. Zrekonstruowat
takze i opublikowat oryginalng kolorystyke Alhambry opierajgcg sie gtownie na
zestawieniach barw zasadniczych; Por. M. Darby: Owen Jones and the Eastern
Ideal. Ph. D. Thesis, Reading University. 1974, D. van Zanten: The Architectural
Polichromy of the 1830's. New York 1977; Naukowe podejscie O. Jonesa do sztuki
muzutmanskiej podzielali;: G. de Prangey: Choix des ornaments mauresques de
VAlhambra. Paris 1841; — Essai sur l'architecture des Arabes et des Maures. Paris
1841; P. X. Coste: Architecture arabe, en monuments de Kaire. Paris 1839.

B Coste, op. cit.
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dacej zbiorem precyzyjnych detali architektonicznych (Jones, Girault
de Prangey) — Dziatynski wybrat ten pierwszy. Odpowiadata mu roman-
tyczna wizja patacu. Historycznie Scista rekonstrukcja dawnego wygladu
Alhambry odkryta jej nowe piekno, ale tez odebrata patyne tajemni-
czosci wiekdw. W latach 1850. zaznaczyta sie reakcja przeciw prezentacji
Jonesa. Ruskin np. uwazatl dekoracje Alhambry za ,,0brzydliwe... jest
to pozna budowla, dzieto hiszpanskiej dynastii w schytkowym okresie,
a jej ornamentacje stosowane sg jedynie jako desenie dla dywanéw
i opraw ksigzkowych i innych mechanicznych celéw”. Richard Phene
Spiers podzielat wrazenia Ruskina: ,,Wyznaje jednak, ze to obfite bo-
gactwo odlewdw gipsowych i malowanych dekoracji Alhambry zbrzydio
mi i po zapoznaniu sie z pracg Owena Jonesa nad 'Alhambrg oraz nad
wspaniatym dziedzincem zaprojektowanym i wzniesionym przez niego
w Crystal Patace, mogtem zwrécié¢ sie z ulgg ku prostszym, lecz praw-
dziwszym dekoracjom w kamieniu, marmurze i ceramice wykonanych
i pochodzacych z Egiptu i Konstantynopola” 37.

Mozliwe, ze Dziatynski uznat dekoracje kolorystyczne za wrecz nie-
odpowiadajgce jego wyobrazeniom, zwiaszcza gdy miat okazje sam je
zobaczyé.

Dziatynski w Alhambrze nigdy nie byt, natomiast w roku 1851 udat
sie wraz z Cybulskim do Londynu na Swiatowa Wystawe, gdzie w ra-
mach prezentacji ,,0siggnie¢ kulturalnych” réznych narodéw wzniesiono
Dziedziniec Lwow. Przylegata do niego Sala Trybunatu, Sala Abencer-
ragow ze stalaktytowg koputg i pomieszczenie z wystawionymi odlewami
gipsowymi. Autorem byt Owen Jones 35,

Dziedziniec miat zapozna¢ zwiedzajacego z jak najwieksza iloscig
rozmaitych motywow zdobniczych, charakterystycznych dla mauretan-
skiej Alhambry. Odtworzone zostaty one z przerysow i odlewow gipso-
wych, zdjetych przez Jonesa z ,kazdego istotnego ornamentu” w 1837 r.
Dokonano tego jednak kosztem zmian proporcji i charakteru, zagineta
lekkos¢ i wytworno$¢ kolumnad, migotliwo$¢ i delikatno$¢ detalu 39. Jo-
nes $wiadom byt tego. Najbardziej jednak rozczarowany byt nieudanag
proba przekazania kolorystyki0.

31 Cyt. wg Darby: The Islamie Perspektive... s. 122.

28 0. Jones: The Alhambra Court in the Crystal Palace. Crystal Palace Gui-
de Books. London 1854 s. 1-88. Z komentarza Jonesa mozna zorientowac sie, ze
Dziedziniec byt nieduzym prostokatem, ktory obiegat rzad nielicznych, symetrycznie
rozstawionych kolumn. Pominiete zostaly pawilony wystepujgce w Alhambrze
przed lico elewacji na osiach wzdtuznych. Posrodku dziedzinca stata kopia fontanny
na lwach. Arkady na osiach zdobione byly mukarnasami, inne zamkniete byty
lukiem poOtpetnym. Duzg liczbe roznorodnych typéw kapiteli zredukowano do 4.

% Darby: The Islamie Perspektive... fot. 96.

4 Jones pisat: ,przy zastosowaniu wspoitczesnych technik wytworzone detale
czy mozaiki sg zbyt doktadne, ostre, razace oczy. Perfekcja wykonania raczej po-
mniejsza, niz wzmaga efekt: wiasnie nieregularno$¢ glazurowanej powierzchni mau-
retaniskich mozaik i nierdwna szeroko$¢ spojen stuzy odjeciu plaskiej sztywnosci
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Nie wiemy, jakie wrazenie wywarta na Dziatynskim Alhambra Jo-
nesa. Przechadzajgc sie po dziedzincu i wnetrzach mégt on jednak ocenic¢
adekwatno$¢ przestrzeni i form do swojej koncepcji Sali kérnickiej.
Pozostat tez przy biatej kolorystyce. Alhambra rzeczywiscie byta biata
po przemalowaniach Karola V w XVI w. Po wielu kolejnych odnowie-
niach wydawato sie, ze biel byta pierwotnym kolorem Alhambry. Mie-
dzy innymi Murphy opisywat stiuki jako biate, ale ornament epigraficz-
ny wg niego byt ‘'w biekicie i zlocie 41

Albumy rycin Lewisa, Jenningsa, Dawida Robertsa przedstawiaty Al-
hambre ISnigcg w stofcu, zotawo-biata. Niewatpliwie oddziataty tez
opisy podréznikdw i poetow, a takze przyktad biatej kolorystyki Algieru,
Maroka, Kordoby, uznanej za charakterystyczng dla sztuki tego regionu.
Stad tez Dziatynski mogt wzigé pomyst skontrastowania kapitelu w Sali
Mauretanskiej z bielg arkad i kolumn, jak to ma miejsce np. w kosciele
Santa Maria la Blanca w Toledo z XIII w.4&

Wyjazd Dziatynskiego do Anglii na pewno wptynat na lepsze zapo-
znanie sie z formami orientalnymi i przyczynit sie do skrystalizowania
wyobrazenia o przysztej Sali Mauretanskiej i innych dekoracjach orien-
talnych w zamku kornickimd43, By¢ moze w czasie pobytu w Londynie
ogladat Dziatynski wzorniki, ktérych reprezentacyjne edycje byty ozdo-
ba domowych bibliotek.

Nalezy przy tym pamietaé, ze Dziatynski byt cztowiekiem utrzymu-
jacym szerokie stosunki towarzyskie. Zwigzany z kregami Wielkiej Emi-
gracji bywat czesto w centrum nowinek mauretanskich w Paryzu i w
Berlinie. W sprowadzaniu wzoréw architektonicznych nie byt osamot-
niony — w budowe zamku kérnickiego wiaczata sie chetnie cata rodzina.
Corka Cecylia, bedac w 1858 r. w Anglii, starata sie o rysunki stropu
w Hastings oraz o wydawnictwa dotyczace Hotelu de Cluny44. Jadwiga,
starsza corka, przebywata w latach 1850. w Turcji, gdzie jej maz Wiady-
staw Zamoyski z polecenia rzadu Adama Czartoryskiego organizowat
polska dywizje na zotdzie angielskim. Jadwiga przystata stamtad kupio-
ny w Stambule ,,Maty zbidér fotografii znaczniejszych meczetéw, fontann
etc.”, wyrazajagc nadzieje, ,,ze Papie bedzie to przyjemne’’45. Takze za

i twardosci, ktore stwarza kompozycja form czysto geometrycznych.” The Alhambra
Court...

41 Maurphy: The Arabian Antiquities... s. 12 — opisuje tez kolorystyke: li-
tery biate, ornament roslinny bladoniebieski, tto barwy cynobru — ,efekt catosci
jest bardzo bogaty i piekny”, za$ sztukaterie ,przepieknie biate, czyste i ostre”.

42 G. Maracais: Sztuka Islamu. Warszawa 1979 fot. 53.

43 Wiadomo, ze Dziatynski bedac w Anglii starat sie¢ o rysunki m. in. konstruk-
cji drewnianych, nasladujacych otwartg wiezbe dachowa, wprowadzong potem do
Sali Mauretanskiej. Ostrowska-Kebtowska, Siedziby wielkopolskie... s. 72.

44 1bidem s. 83,

45 Byto ich okoto setki, nie zachowaty sie. List z 5 XI 1854, BK 7330 k-357, wg
Kazmier cza ka: Funkcje ideowe... s. 60.
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jej posrednictwem Dziatynski sprowadzat zabytki sztuki orientalnej
z Konstantynopola, Damaszku, Bejrutu i Jerozolimy46. Tytus Dziatynski
posiadat tez rekopis Koranu". Cala rodzina czesto wyjezdzata za «ra-
mce — Celestyna Dziatynska m. in. do Wiednia, Celina, podobnie jak
Jan ksztalcita sie we Francji i Anglii, Jadwiga podr6zowata po Wio-
szech i Bliskim Wschodzie. Zapewne przywozili oni — co bylo powszech-
nie w zwyczajud — pamigtkowe albumy, widoki i wzorniki wedtug
zainteresowan ojca. Niestety, blizej odtworzy¢ ich nie mozna.

Szukajac poczatkéw inspiracji mauretanskiej dla zamku kornickiego
rzeba tez cofngé sie do polskich tradycji architektonicznych, a zwia-
szcza do samych projektdw zamku, wykonanych przez Henryka Marco-
niego i Antonia Corazziego. Wg A. Chyczewskiej4d Corazzi mogt zaini-
cjowa¢ pomyst ozdobienia potudniowej elewacji zamku wielka wneka
Z. Ostrowska-Kebtowska juz w tym projekcie widzi wzory indyjskie
i orientalne » Marconi za§ wg A. Chyczewskiej mégt sugestiami, a na
pewno wiasnymi realizacjami architektonicznymi, przyczyni¢ sie do po-
wstania sali w stylu mauretarnskim w Kaérniku 51

Projekty wnetrz, o ile zostaty wykonane, nie zachowaly sie. Stad
oprze¢ sie mozemy tylko na przyktadach Sali Mauretanskiej w Patacu
Paca w Warszawie i w patacu w Jabtonnie. W latach 1824-28 Marconi
przebudowywat Patac Paca 53 i na | pietrze w ryzalicie od strony ogrodu
urzadzit fazienke, nasladujgc taznie alhambryjskiesd. Podobng dekora-
cje zastosowat dla sali jadalnej w Jabtonniebdd. Mozna przypusz-
czaé, ze Dziatynski zapoznat sie chocby z jedng z tych sal, zwlaszcza ze
Patac Paca wstawit sie chlubnie podczas Powstania Listopadowego
w ktérym Dziatynski wzigt udziat. Sale Marconiego byty interpretacjag
a hambryjskiej architektury, jakze jednak inng koncepcje wybrat Dzia-
tynski. U Marconiego bylo to kameralne wnetrze, niezwykle dekoracyj-
ne, barwne , nastrajajgce do towarzyskiego relaksu, podczas gdy Dzia-

48 T. Naganowski: Gromadzenie pamigtek narodowych na Zamku Kor
mckim w XIX w. ,,Pamietnik Biblioteki Kornickiej” Z. 18: 1981 s. 44

i1 Kazmierczak: Funkcje ideowe... s. 61.

48 Jaroszewski: O siedzibach neogotyckich...

11 Chyczewska: W kregu mecenatu... s. 44.
58 Ostrowska-Kebtowska: Siedziby wielkopolskie... s. 74.

8l Chyczewska: W kregu mecenatu... s. 45.
52 Loc. cit.
5 Z. Bieniecki: Dzieje Patacu Paca. ,,Stolica” R. 5: 1950 nr 37- A Bart

czakowa: Patac Paca. Warszawa 1973 s. 57.
8 Bartczak owa, op. cit. s. 57. Sala ta obecnie nie istnieje. O przemianach

P°gdow Marconiego czyt. w: Jaroszewski: O siedzibach neogotyckich...

88 Wnetrza w Alhambrze w znacznym stopniu zachowaty swg pierwotng kolo '

rystyke podczas gdy dziedzifnce pokryly warstwy biatych przemalowaé, co zna-
lazto odzwierciedlenie we wzornikach, z ktérych korzystat Marconi. Marconi byt
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tynski szukat oszczednej, monumentalnej architektury, skianiajgcej do
glebokich przemyslen. Niewatpliwie jednak Marconiemu Dziatynski za-
wdziecza zainteresowanie sie Alhambrg, wprowadzenie #tgczenia prze-
strzeni arkadowaniem oraz zastosowanie zeliwa w kolumienkach.

Zrekonstruowanie motywow wprowadzenia tych obcych kulturowo
form do budowli, ktéra miata by¢ ostojg polskosci w nie istniejgcym
kraju, napotyka powazng przeszkode w postaci braku jakiegokolwiek
przekazu materialnego. Zaprezentowana dalej proba interpretacji bedzie
mie¢ wiec charakter spekulatywny i pdjdzie po linii najbardziej po-
wszechnego sposobu widzenia Alhambry w kontekscie romantycznej Eu-
ropy i specyficznej problematyki kultury polskiej poczatkéw XIX w.

»,TO co wschodnie jest romantyczne”, gtosit Schlegel56. ,Dzi$ zajeto
sie Wschodem bardziej niz kiedykolwiek”, pisat w latach 40. Wiktor
Hugo 57. Na bazie intereséw gospodarczych Orient stat sie dopetnieniem
Europy w zakresie idei, wyobrazen stworzonych przez Zach6d na wiasne
potrzebyss, istotnym komponentem romantyzmu. Egzotyczny i niezrozu-
miaty lezat poza restrykcyjnym dziataniem klasycznych regut. Wczesny
romantyzm okreslit Wschdéd jako wecielenie idealnej rzeczywistosci,
w ktérej prymat miat wolny lot wyobrazni i w ktorej dokonata sie pro-
jekcja wizji utopijnych spoteczenstw, wielkich namietnosci, uszlachet-
nienia walk wolnosciowych, odrzucenia wiezéw obyczajowych, realizacji
jednostkowych dazen i ideatow.

Kiedy rozwinela sie nauka orientalistyczna 59, badacze zapozyczyli od
swych poprzednikéw, romantycznych pielgrzymow, ich perspektywy,
ideologie, czotowe tezy. Dlatego Orient w ujeciu romantycznym to nie
konkretny obszar geograficzny, to topos, zbior charakterystyk, ktore
maja swoje zrédito w cytacie, fragmencie czyjego$ tekstu o Oriencie,
czesci wczesniejszych wyobrazen 60,

W Polsce recepcja Orientu byla nieco inna. ldee orientalne, idgce
z Zachodu, ulegty przeobrazeniom w obliczu zywych tradycji sarmac-
kich 8L. Kultura szlachecka juz od kilku wiekdw przejmowata i asymilo-

pierwszym, ktory wprowadzit w architekturze polskiej lane zelazo. Stad kolumien-
ki w obu jego realizacjach byty zeliwne.

5% E. Said: Orientalism. London 1978 s. 92. Autor omawia zlozong pro-
blematyke stosunku dominacji, konfiguracji sit i oddziatywania wzajemnego Za-
chodu i Wschodu.

57 Teoretycy, artySci i krytycy o sztuce 1700-1870. T. 2. Warszawa 1974 s. 384.
W. Hugo wyjatkowo jasno wypowiada, czym jest Wschdd dla romantykow
(op. cit., s. 381-386).

% Said, op. cit. s 4-9.

5 Dzieje naukowego zainteresowania Wschodem przedstawia J. Reychman
w: Orient w kulturze polskiego Os$wiecenia. Wroctaw 1964.

60 Said, op. cit. s. 4-9.

6l Reychman: Orient w kulturze...
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wata wiele cech orientalizujgcych62 Znajomos¢ Wschodu byta jednak
bardzo pobiezna. W dziedzinie sztuki OSwiecenie tej wiedzy nie pogte-
bito. Wydobyto tylko tkwigcy w sarmatyzmie element orientalizmu
i sprawito, ze nawigzywanie do Wschodu stato si¢ modne. Ale w koncu
lat 20. XIX w. polskie nastawienie zmienito sie. Nowy poglad na Wschod
ksztattowata ,,sprawa polska”, ktérej sprosta¢ nie mogly zachodnioeuro-
pejskie koncepcje wymarzonego, idealnego Orientu. Orient silnych na-
mietnosci stracit swa atrakcyjno$¢ dla romantykéw polskich, ktérzy szu-
kali przyczyn tragedii narodowej i metod walkif3. Rozpamietywania
romantykow polskich znalazty ujScie w zaadaptowaniu postaci samot-
nego ,tajemniczego agenta”, cztowieka o podwojnym obliczu, wyobco-
wanego i tragicznego bohatera, ktory poswieca zycie szlachetnej misji,
pozostawiajac $lady tajemniczych dziatann w postaci kryptoniméw, sym-
boliki cyfr i innych ,znakéw tajemnych” 64, Kult ,,znakéw tajemnych”
stat sie odtad bardzo rozpowszechniony w Polsce powstan, represji
i konspiracji. Skorzystat z niego tez Tytus Dziatyiski, wystawiajac za-
mek dekorowany znakami o utajonym sensie symbolicznym. Postac ,.ta-
jemniczego agenta” w literaturze znakomicie odpowiadata dgzeniom wol-
no$ciowym. Konrad Wallenrod 65 byt uosobieniem tej postaci. Nie trzeba
przypominac, z jak wielkg zarliwoscig przyjeli Polacy wezwanie do wal-
ki Konrada Wallenroda. W Poznaniu wydano zbiér poezji, zawierajacy
Konrada Wallenroda w 4 miesigce po pierwszej petersburskiej edycji
w 1828 r., przy czym poemat byt szczegblnie wyeksponowany. Osobiscie

W Polsce przedrozbiorowej wdziecznym tematem byly doswiadczenia wojen
kresowych, moéwigcych o przewadze Polski nad Turkami, okraszone wspomnienia-
mi Swietnych wiktorii. W koncu XVIII w. Turcja przestata juz by¢ zagrozeniem
dla Polski, a fakt nieuznania przez nig zaboréw oraz wiele dowodéw sprzyjania
Polakom kierowat ku niej nadzieje na pomoc w odzyskaniu niepodlegtosci. Widzia-
no w niej potencjalnego sprzymierzefica. Zaczeto idealizowa¢ jg w duchu ideatéw
tolerancji i madrosci. Z niedawnego kraju poganstwa i okruciefAstwa — Turcja
stata sie zrodtem nowych wartosci moralnych i kulturalnych. Potgczenie czesci
ziem Polski z ziemiami Rosji i otwarcie nowych mozliwosci handlowych i poli-
tycznych spowodowato silny wzrost zainteresowan Wschodem, a po Kongresie Wie-
denskim kontakty te jeszcze bardziej sie rozwinety. Szerzej sytuacje polityczng
przedstawia Reychman w Historii Turcji. Wroctaw 1973. Szerokg popularnos¢
miata legenda, ze Polska wolno$¢ odzyska, gdy Turek konia w Wisle napoi.

’ 7 Stowacki, ktéry odbyt podréz do Jerozolimy, nie szukat tam egzotyki ani
ucielesnienia wihasnych marzen, wotat schroni¢ sie w maronickim klasztorze i od-
dac¢ sie gtebokiej kontemplacji. Wg Reychman a: Podr6z Stowackiego na Wschod
na tle orientalizmu romantycznego. Materiaty Sesji Naukowej. Warszawa 1959.

64 Poczatkdw takiej postaci szuka¢ trzeba w walkach mocarstw o rynki zbytu,
kiedy to Wschod, zasobny w bogactwa sit roboczych i surowcow, stat sie miejscem
penetracji wywiadowczej. Romantyzm wyidealizowat role agenta. Przyjmowali jg
Irg_i(?i podroznicy dla ubarwienia swych wojazy, spetniali urojone misje sekretne.

idem.

65 A. Mickiewicz: Wybor pism. Warszawa 1952,
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w przedsiewzieciu tym posredniczyt Dziatynski, po czym zaméwit az
10 egzemplarzy6t. Na pewno Tytus Dziatynski byt pod wielkim wpty-
wem poematu. Byé moze — tu jest zrodto pierwszej mysli o przeniesie-
niu zakonspirowanych nadziei wolno$ciowych, uosobionych w historii
Alhambry, do wnetrz kérnickich. Sens zycia Konrad wypowiedziat
w balladzie o upadku Alpuhary. Co sktonito Mickiewicza — a pdzZniej
Dziatynskiego — do postawienia paraleli miedzy losami mauretariskiego
panstewka i narodu polskiego, nie sposéb odczyta¢ bez powotania sie na
romantyczng wizje Alhambry, wyrazong nie w naukowych opracowa-
niach, lecz w legendach i opisach. Ich autorzy $wiadomi, ze emocje ubar-
wiajg opisy w ich pamietnikach, tym, ktorzy Alhambry nie widzieli,
wyijasniali: ,,jezeli skrupulatnego czytelnika co$ zdziwi, to musi on pa-
mieta¢ o naturze tego miejsca. Nie moze oczekiwaé tych samych praw
prawdopodobienstwa, ktére rzadzg zwyczajng rzeczywistoscig i codzien-
nym zyciem; musi pamietaé, ze stapa po salach zakletego patacu, gdzie
wszystko jest nawiedzone” 67.

Romantycy odszukali stare zapisy w archiwach Grenady, na ich pod-
stawie utkali pétmityczng historie Mauréw. Powotywali sie tez na praw-
de ludowego podania piszac: ,,Mauretanska przeszto$¢ zywa jest w pies-
niach, romansach, legendach i zwyczajach ludzi’’68. Dla romantykéw
historia Grenady zaczyna sie okoto 1369 r.69, kiedy zatozyciel dynastii
Nasrydow Muhammad ben Alhamar, zwany tez Rudym, umocnit kré-
lestwo Grenady i rozszerzyt terytorium muzutmanskie zwyciestwem pod
Algeciras. W obliczu postepujacej rekonkwisty uznat sie jednak wasa-
lem Ferdynanda Kastylijskiego. Tym zrecznym zabiegiem zdotat zapew-
ni¢ Grenadzie niepodlegtos¢ przez niemal 150 lat i uczyni¢ jg kwitngcym
osrodkiem kultury i sztuki. Ferdynand pozostawit mu zwierzchnictwo
nad prowincja, pod warunkiem spfaty rocznego trybutu i stuzby w wy-
prawach wojennych. WAkrétce tez Muhammad wezwany zostat do po-
mocy w zdobyciu muzutmanskiej Sewilli. Wrdcit z wyprawy w melan-
cholii z wyznaniem — ,Jak nedzne bytoby nasze zycie, gdyby nie

66 O kulcie Mickiewicza w Wielkopolsce i jego pobycie w roku 1931/32 pisze
J. Maciejewski: Gdy goscit w Wielkopolszcze. Adam Mickiewicz w Wielkim
Ksiestwie Poznanskim 1931-32. Poznan 1958; Mickiewicza Wielkopolskie drogi. Po-
znan 1972. B. Zakrzewski: Mickiewicz w Wielkopolsce. Poznahn 1949.

67 G. Crayon: The Alhambra. T. 2. London 1832 s. 227-228.

e8 P. J. Birault de Prangey: Souvenirs de Granade et de I’Alhambra. Pa-
ris 1937 [bez nr. str.]

69 Maurowie osiedlili sie tu w 711 r. Grenada podlegata woéwczas kalifom kor-
dobianskim. Po ich upadku wiadze objeta dynastia Zirydéw, a po nich rzady prze-
jeli Almohadzi w 1090 r. i Almorawidzi w 1149 r. Alhambra osiggneta duze zna-
czenie za Mohameda V. W XV w. postepujgca rekonkwista i nieudolno$¢ ostatnich
wiadcow mauretanskich doprowadzity do ostatecznego upadku Grenady. W 1492 r.
po wielomiesiecznym oblezeniu, Boabdil (Abu Abdallah) poddat bohaterskie miasto
Ferdynandowi i lzabeli.
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nadzieje tak wielkie i przestronne” 70. Lud Grenady witat go z radoscia,
wotajac El Ghalib — Zwyciezca, na co Muhammad odpart: ,Wa la gha-
lib illa la Zwyciezcg jest jedynie Bog 71. W wyznaniu tym zawarta
sie cala nadzieja, ze tragiczne koleje losu sg tylko czastkg planu Bozego.
Ludzka ufno$¢ w boska sprawiedliwo$¢ i opatrzno$¢ pozwala lzej znosié
doswiadczenie oraz nadaje sens zyciu.

Muhammad Rudy budowat wdwczas swa rezydencje, nadzorujac pra-
ce osobiscie. Wypowiedziang sentencje przyjat za motto i umiescit w wie-
lu powtdrzeniach na S$cianach patacu. W ten spos6b, poprzez dodanie
ikonografii stowa, formy architektury otrzymaty nowy sens.

Ostatnio opublikowane badania 72 sformutowaty tez drugi poziom zna-
czeniowy motta Muhammada i innych, odwotujacych sie do zwyciestw
inskrypcji, ktére odnalezé mozna na niemal wszystkich budowlach Al-
hambry — na Dziedzincu Mirtéw, na Fontannie Lwdw, na kolumnach
tego dziedzinca, nawet w tazniach, a takze w Sali Dwdch Siostr. Mu-
hammad uczynit Alhambre monumentem, upamigtniajgcym jego powrét
do tronu (1362) i triumfalne zwyciestwo pod Algeciras (1369). W tym
sensie Alhambra stata sie gtéwnym pomnikiem muzutmanskiej potegi
w Hiszpanii. Dalej O. Grabar sugeruje, ze dziedzince, a szczegdlnie Dzie-
dziniec Lwow, ktérym dotad tradycyjnie od czasu romantyzmu przypi-
sywano funkcje reprezentacyjne, miaty nie tyle stuzy¢ funkcjom dwor-
skim, ile komemoratywnym Kku czci zwyciestward Skontrastowanie
delikatnej architektury z zewnetrznym warownym wygladem nasuwaty
badaczowi mysl, ze patac posiada jaki$ sekret, ktéry cytadela ma bro-
ni¢ 74 Uwagi O. Grabara sformutowaty ,,nieuchwytne skojarzenia” 75 ro-
mantykow, co by¢ moze oni intuicyjnie odczuwali.

Faktu, ze Alhambra — gtéwny pomnik zwyciestw wiary muzutman-
skigj przetrwata, a nawet byla siedzibg kroléw chrzescianskich i za-
chwycata oczy wszystkich pokolen, nie zawdzieczamy przypadkowi. To
egzotyka form, hermetyczno$¢ napiséw, zamkneta przed niepowotanymi
glebszy sens patacu. Piekno, dekoracyjno$¢ form, ukryty zwycieska sym-
bolike Mauréw, staty sie jedynym sensem architektury. Nie ma watpli-
wosci, ze bez tego Alhambra nie zachowalaby sie do naszych czasow.
Posta¢ Muhammada znalazta zyczliwy oddzwiek w legendach romanty-
kéw. Uosabiata ideat dobrego wiadcy, ktéry catym zyciem stuzy swo-
jemu narodowi. Oddajmy wiec glos legendzie:

»-Muhammad Rudy dbat o Grenade w wieloraki sposéb. Zbrojnie
przysparzat jej chwaty, gdy losy sie odmienity, ugodg zapewniat niepod-

10 Crayon: The Alhambra... s. 281.
71 Ibidem.

77 Grabar, op. cit. s. 204.

73 Ibidem s. 136-157.

74 Ibidem s. 103-115, 167-186.

6 Roscoe, op. cit. s. 3-6, 18-19.
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leglos¢. Byt mitoSciwym wiadcg, dobrym organizatorem, dat poczatek
administracji prawnej, zatozyt szpitale, szkoty, kuchnie publiczne, po-
pierat sztuke, byt mitosnikiem historii i poezji. Cho¢ wspaniaty w swych
przedsiewzieciach, byt prosty w obejsciu i umiarkowany w rozrywkach.
Unikat przepychu w ubiorze, szaty byty tak proste, ze nie do odroznie-
nia od stroju poddanych. Zmart w 79 roku zycia. Taki byt ten oSwiecony
patriota ksigze, ktéry zatozyt Alhambre’”76. Nietrudno wiec zrozumiec,
ze posta¢ ta inspirowata romantycznych mecenaséw i przywddcow na-
rodowych, a w ich gronie byt réwniez Tytus Dziatynski.

Drugim waznym watkiem legend byta historia obrony Grenady
i walk wyzwolenczych Mauréw. Wielokrotnie opisywano kilkumiesiecz-
ne oblezenie Grenady. Apologizowano ,walke szlachetng i heroiczna,
akty honoru, poswiecenia i odwagi, w ktorych patriota jak meczennik
ginie na strazy najcenniejszego skarbu — stawy, domu, religii i kraju 11

Upadek Grenady byt nie tylko historig bohaterskiej ofiary rycerstwa
dla ojczyzny, ale nidst ze sobg krzepigce przestanie. | znéw oddajmy gtos
legendzie:

,10 nie krél Boabdil wyszedt z orszakiem z Grenady, lecz fantom du-
chéw i demondw, ktorym pozwolono przyja¢ te ksztalty, by oszukac
chrzescijanskich wodzow. Za$ Boabdil i rycerze zamknieci sg mocg sil-
nego zaklecia w gorze $w. Heleny pod ogrodami Generalife... Nie tylko
Boabdil, ale cata Hiszpania znajduje sie w mocy zaklecia. Nie ma takiej
pieczary, samotnej wiezy na rowninach czy zrujnowanego zamku na
wzgorzach, w ktérym nie spoczywajg od wiekow $pigcy rycerze, az do
czasu, kiedy ich grzechy sg przebaczone”. Za grzechy te Allah zezwolit,
by krélestwo przeszto na pewien czas w rece niewiernych... Napisane
jest w ksiedze przeznaczenia, ze kiedy klgtwa bedzie cofnieta, Boabdil
wyjdzie z gory na czele swojej armii, obejmie tron w Alhambrze i dzie-
dzictwo w Grenadzie i zbierajac razem zakletych rycerzy ze wszystkich
czesci Hiszpanii zdobedzie Pétwysep i zwrdci go narodowi’8. Po stracie
Grenady nie opuscita Mauréw nadzieja na odzyskanie wolnosci. Wielo-
krotnie wybuchaty powstania prowadzone z desperacka energig i pto-
miennym patriotyzmem wobec przewazajacych sit najezdzcy79. Bogata
i barwna historia dziejow Mauréw grenadyjskich w petniejszym Swie-
tle pozwala widzie¢ koncepcje rezydencji kornickiej. Alhambra, cieszaca
sie duzym zainteresowaniem juz w epoce OS$wiecenia, w interpretacji ro-
mantykéw nabrata specyficznej, patriotycznej wymowy. W jej dziejach
znalazt odzwierciedlenie mit o romantycznym krolestwie, jego wysoko
rozwinietej kulturze, kwitngcej gospodarce, duzym znaczeniu politycz-

18 Crayon, op. cii. s. 287.
11 Roscoe, op. cii. s. 14-17.
1 Crayon, op. cii. s. 237.
18 Roscoe, op. cii. s. 245.
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nym. Alhambra upadta na skutek btedéw swoich wiadcow, ale w naro-
dzie pozostata zywa nadzieja na odrodzenie, mimo ttumionych powstan
i represji. Wieki przetrwat tez patac — symbol Swietnej przesztosci po-
litycznej, najwyzszego rozwoju sztuk, a jednocze$nie wyraz postawy
wiadcy, ktorego zasadag byto dobro wiasnego ludu i nadzieja na rzeczy-
wiscie wolne i niezalezne panstwo.

Alhambra zajeta w 1828 r. szczeg6lne miejsce w Swiadomosci Pola-
kow: dzieki Konradowi Wallenrodowi dzieje Mauréw weszty do obszaru
konspiracyjnej wyobrazni jako paralela historii Polski, jej sytuacji
wspodtczesnej i nadziei na przyszto$¢. Niewatpliwie dopiero mickiewi-
czowska interpretacja mogta swoja emocjonalng aktualnoscig podnies¢
Alhambre na taki piedestat, ze jej formom powierzyt Dziatynski uswiet-
nienie i opisanie najwiekszego skarbu, jaki posiadat — doébr kulturalnych
swojego narodu.

Analogie mauretanskie rzeczywiscie mogty znakomicie poszerzy¢ wy-
mowe ideowg rezydencji kérnickiej. Jak wiemy, formy neogotyckie roz-
wijaty kilka watkow, mowigcych o politycznej sile i preznosci panstwa
polskiego za panowania Piastow i Jagiellonéw, o zastugach szlacheckich
rodow polskich oraz o tradycji, znaczeniu i roli we wspdtczesnej Polsce
rodu wiasciciela. Kostium ,,gotycki” cofat historie zamku w czasy $red-
niowiecza. Tytus Dziatyiski nieprzypadkowo zarzadzit, by wejscie do
zamku pokrywato sie z zachowanymi od XV w. $ladami bramy wjazdo-
wej 80. Na tych korzeniach historii staneta obecna sien. Znajdujgce sie
W niej orientaba rozpoczynaty opowies¢ o alegorii alhambryjskiej. Przy-
bysz wstepowat nie do zwyklej rezydencji szlacheckiej, ale na teren
ziemi ,,nawiedzonej”. Dostepu do niej bronity dwie bramy wschodnie —
odrzwia, a bruk — posadzka — utozony byt réwniez we wschodni wzor.

Dekoracja stropu orientalng plecionka i herbami informowata, ze
mieszkajacy tu — lzabela z Czartoryskich, corka ,,niekoronowanego kro-
la Polski” 81 i Jan — Dziatynscy sg wpleceni w historie tej zakletej zie-
mi, sg jej dziedzicami, reprezentantami i za jej losy odpowiedzialnymi.

Po przekroczeniu ,,bram” w kolejnych trzech wnetrzach dekoracje
sufitbw i posadzek przypominaly, ze sg to jakby enklawy, w ktérych
udpiony jest potencjat polskiej mysli patriotycznej, a jednoczes$nie s3
echem ukrytego sensu catej rezydencji. Sens ten byt celowo zawoalowa-
ny ozdobnoscig. Dla niewtajemniczonego oka sg to tylko piekne, egzo-
tyczne formy i to wydaje sie ich jedyng funkcja.

Wspaniate dekoracje sztukaterii (il. 5) i posadzki Salonu Fundatoréw
ukazywaty zyciowg dewize Tytusa Dziatyrskiego — Tylko Bdg jest zwy-
ciezca — i w Nim pokitadana jest nadzieja, ze przysztos¢ odmieni tra-
giczne doswiadczenie rozbiorow. Tytus przyznaje sentencjg, ze walke

” D olcze wska, Kosman: Zamek w Korniku... s. 34.
81 E. Rucinski: Dwory i patace wielkopolskie. Poznan 1913.



KORNIK, ALHAMBRA | ROMANT. IDEAL 31

z bronig w reku musiat zamieni¢ na ugode z zaborca. Dzieki temu ocalit
swoje dziedzictwo, matg czastke Polski, aby moéc pracowaé w inny spo-
séb dla dobra swojego narodu. Enigmatyczno$¢ arabskich liter zaciemnia
istote przestania. Odwrdcenie napisu nie ma zadnego glebszego podtekstu
i jest wynikiem pomyiki sztukatora 82

Bogato wyposazony w tresci Salon Fundatorow przylega do Jadalni.
Ich zwigzek podkreslony jest piekng intarsjowang rozetg w korytarzyku
faczacym obie sale. W Jadalni w kasetonowym stropie przedstawione sg
herby 71 naj$wietniejszych rodéw polskich, a wsréd nich herb Dziatyn-
skich. W ten sposob Tytus Dziatynski wigze swojg patriotyczng postawe
z intencjami catej szlachty, w ktorej rekach jest los narodu. Ci najlepsi
przedstawiciele rycerstwa polskiego majg wedtug Tytusa szczytne za-
danie do spetnienia, a wyjasni¢ je mozna poprzez symbolike znajdujacej
sie ponad Jadalnig Sali Mauretanskiej.

Sala Mauretanska jest celem i sensem istnienia rezydencji kornickiej.
Tu zgromadzone zbiory byty Swiadectwem wysokiej kultury narodu.
Dekoracje herbowe wnetrza zakreSlaty terytorialne granice Polski w do-
bie jej mocarstwowosci. Z tymi treSciami tgczyla sie¢ symbolika Dzie-
dzinca Lwow i Dziedzinca Mirtow. Ewokowata wspomnienia o wielkich
zwyciestwach i szeroko zakre$lonych granicach panstwa. Podkreslata, ze
w tym miejscu zogniskowaty sie dazenia, by jak Alhambre Maurom,
Polske zwrdéci¢ narodowi. Chociaz chroniona warownymi murami Kor-
nickiego zamku, na zewnagtrz otoczona byta wrogg przemocs, jak ,Al-
hambra — muzutmanska oaza w $rodku chrzescijarskich ziem — me-
mento dzielnego, inteligentnego, petnego fantazji i wdzigku narodu, ktéry
zdobywat, rzadzit i chociaz ulegt w walce, czeka na swoje odrodzenie8s.

Nieprzenikliwos$¢ jej form czytelnych tylko dla wtajemniczonych da-
wala gwarancje, ze Sala wraz ze zbiorami tak jak Alhambra przetrwa,
doczeka wyzwolenia, a dokona¢ tego majg zakleci w podziemiu S$pigcy
rycerze. Pod Sala Mauretanska w Jadalni przedstawiony jest wywéd naj-
mezniejszych z rycerstwa polskiego. To oni poprowadzg naréd do walki
0 niepodlegtos$¢, gdy grzechy rzadzacych zostang przebaczone.

Sam Tytus Dziatynski czut sie spadkobiercg najlepszych tradycji nie
istniejacej Polski, przyjat odpowiedzialno$¢ za ocalenie ich od zagtady
i przekazanie nastepnym pokoleniom. Dlatego w dekoracji lica arkad wid-
niejg herby Ogonczyk (Dziatynskich) i Jelita (Zamoyskich).

Précz tych tresci, mowiacych o najistotniejszych problemach poko-
lenia Dziatynskiego, architektura Sali Mauretanskiej jest niezwykle

82 Wykonujacy sztukaterie Konstanty Ceptowski popetnit te samg omytke w re-
alizacji kapiteli w Sali Mauretanskiej — przerysowat wzdr wprost na matryce, cze-
go rezultatem byto lustrzane odbicie w odlewie. Biad ten Swiadczy o tym, ze sztu-
kator traktowatl pismo wytgcznie jako ornament. Tresci form orientalnych byty
zakonspirowane, wiec odwrdcenie napisu nie zmieniato ich wymowy.

83 Jennings Landscape...
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okazata, monumentalizujgca, nastrajajgca do przemys$len i zadumy.
E. Rucinski tak opisywat swoje wrazenia: ,Wnetrze zamku odpowiada
doskonale zewnetrznej szacie. Robi wrazenie zamartego Swiata, do kto-
rego zywi tylko przypadkiem sie zabtgkajg. Wowczas z ust stowa tylko
szeptem idg, aby nie sptoszy¢ grobowego spokoju” 84.

Do wielu mozliwosci interpretacji wymowy form orientalnych w Kor-
niku mozna wiaczy¢ tez che¢ wyrazenia mickiewiczowskiej koncepcji
oporu wszelkimi $rodkami, nieugietej woli walki skrytej pod maska ule-
gtosci.

Przy rozwazaniu obecnosci historii alhambryjskiej w koncepcji kor-
nickiej trzeba wspomnie¢ o szczegdlnych paralelach zyciowej postawy
Tytusa Dziatynskiego i sylwetki ,,0wieconego patrioty ksiecia” Muham-
mada Rudego. Tytus Dziatyiski przyjat za swoje motto zyciowe Muham-
mada. Jak i on walczyt z bronig w reku, a poOzniej cate swoje zycie
poswiecit kolekcjonowaniu skarbéw kultury narodowej, popieraniu go-
spodarki i rzemiosta, organizowaniu instytucji oSwiatowych. Rezygnowat
z kontraktow z firmami zagranicznymi, by da¢ zatrudnienie i wyszkole-
nie miejscowym ludziom 85. Zyt skromnie, graniczac z abnegacja 8, por-
tretowat sie w strojach narodowych. Stworzyt wspaniatg rezydencje,
w ktérej budowie sam uczestniczyt. Prace wykonawcze powierzat wy-
facznie robotnikom okolicznym i uzywat miejscowego budulca8r.

Z. Ostrowska-Kebtowska sugerowata, ze Sala Mauretariska mogta byé
alegorig polskiego zamku kresowego 88. Zapewne Dziatyniski i takg moz-
liwos¢ uwzgledniat, ale te symbolike lepiej mogly wyrazi¢ gromadzone
przez niego zbiory broni siecznej, zbroi, namiotow i innych orientaliow.
Niewatpliwie Dziatynski starat sie tez wyrazi¢ sympatie protureckie, ale
nie zostaty one oznaczone konkretnymi formami architektonicznymi. Tu
istotng, uzupetniajgca role zapewne spetniaty ryciny, akwarele, widoki
Stambutu, kobierce, ktére Dziatynski otrzymat od cérki Jadwigi z Turcji.

Z powyzszych rozwazan rysuje sie spojny, jednorodny i bogaty sy-
stem znaczen nie majacy rownego sobie odpowiednika w Polsce. Kornic-

*“Rucinski, op. cit.

8 S. Bodniak: Tytus Dziatynski. i[W:] Wybitni Wielkopolanie XIX w. Po-
znan 1959 s. 91

*“Dolczewska, Kosman: Zamek w Korniku... s. 43.

87 Bodniak, op. cit. s. 92.

8 Jezeli wg tezy J. Kazmierczaka decydujagce w wyborze form orientalnych
byly sympatie w strone Turcji, to zastanawia dlaczego Dziatyhski nie zastosowat
elementéw sztuki tureckiej, ktdra zajmowala wyeksponowane miejsce w wydaw-
nictwach architektonicznych. Wzoréw tez nie brakowato, jak wynika z korespon-
dencji z cérka Jadwiga, przebywajacg w Stambule. Bylaby okazja zademonstrowa-
nia réwniez chlubnych zwigzkéw rodziny z Turcjg oraz otwarcie wyrazanych sym-
patii; np. w liscie do zony Dziatynski ujawnia cheé¢ towarzyszenia corce w podrozy
do Turcji, gdyz »mysl, ze to Jadzigtko [..] Turkom (ktérych dzi$ zresztg bardzo
kocham) wydane bedzie, bardziej by mnie meczyfa, niz 100 podrézy.” — wg Ka-
zmierczaka: Funkcje ideowe... s. 60 (list z 17 XII 1853 BK 7332 k. 535).
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4, Kornik — zamek. Ptycina balustrady w Sali Mauretanskiej



5. Kornik — zamek. Dekoracja sufitu w Pokoju Fundatorow

6. Kornik — zamek. Dekoracja sufitu w Salonie



7. Jeden z projektéw arkadowania dla Sali Mauretanskiej.
Rysunek otowkiem



9. Trzy portale mauretanskie. Przerys z wzornika
wykonany przez Celestyne Dzialyriskg. Rysunek otéwkiem na kalce



10. Fragment karty z wzornika. Wzor do zrealizowanych kapiteli w Sali Mauretariskiej

11. Projekt zrealizowanej ptyciny balustrady w Sali Mauretanskie;j.
Rysunek tuszem wykonany przez M. Cybulskiego



12. Projekt konsoli przysciennej zrealizowany z nieznacznymi zmianami
w Sali Mauretanskiej. Rysunek tuszem i atramentem

13. Szkice detali zdobniczych. Rysunek otéwkiem
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16. Alhambra. Dziedziniec Lwoéw, widok z Sali Kréléw
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ka rezydencja takze w sensie repertuaru form orientalnych jest naj-
wspanialszym polskim obiektem architektonicznym. By¢é moze nie
wszyscy zgodza sie z niektérymi sformutowaniami i wnioskami, trzeba
jednak pamietaé o wieloznacznosci romantycznej symboliki, wielorakosci
skojarzen i odmienym od naszego sposobie myslenia ludzi potowy wie-

ku XIX. C e
Praca niniejsza jest otwarta na uwagi i uzupetnienia, zas satysfakcjg
dla autorki bytoby dalsze rozwiniecie tego tematu przez innych badaczy.

KORNIK, ALHAMBRA AND THE ROMANTIC IDEAL.
ORIENTAL MOTIVES
IN THE ARCHITECTURE OF TYTUS DZIALYNSKI'S RESIDENCE

Summary

Since the time of its reconstruction in the years 1843-1863, the Koérnik Castle
shows a rich ideological program in its architecture. Both Gothic and Oriental pa -
terns have been adopted with their symbolic meanings. The eastern elements are
to be seen in all important lodgings of the Castle. The most representative Moorish
Hall has been fully designed in the Moresque style and it is a transposition of
the arcaded courtyards of the Alhambra and Granada Palaces. It was Tytus Dzia-
tynski himself who was the designer of forms and ideological elements of the Kor-
nik Castle while the executor was the architect Marian Cybulski. Their familiarity

Ortental art — based on architectural sanrple-cards that were very
common in the mid 19th century and on the copies ot architectural and ornamental
elements of the Alhambra presented at the World Exhibition in London 1851 In
the Kornik Library there are copies and sketches of decorative elements of the
islm art as well as tine projects which prove that the adaptation ot Oriental
forms to the architecture of the Kdérnik Castle was fully creative and independent

The romantic interpretation of the oriental world and fascination with the
buildings of the Moorish East as well as Moorish legends of the Alhambra were
the immediate inspiration for Tytus Dzialynski’'s effort to insert a mysterious me-
aning in the Oriental decorations of his residence. Similarly to the legends o
Alhambra hopes for freedom, noble families mission and cultural heritage rescue
were depicted in the decoration of the hallway, the Dining Hall, the Founders

Hall and first of all in the Moorish Hall.

3 — Pamietnik Biblioteki Koérnickiej
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